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นาฏศิลปในระดับสูงตอไป
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โขน

โขน

 โขน เป็นการแสดงนาฏศิลปช้ันสูงที่มีมาต้ังแต่สมัยโบราณ แต่เดิมผู้แสดงต้องสวมหัวโขน
ปดหน้าทั้งหมด จึงต้องมีผู้ออกเสียงแทนผู้แสดงเรียกว่า คนพากย์และเจรจา ต่อมาได้วิวัฒนาการ
ให้ผู้แสดงที่เป็นตัวพระและตัวนางไม่ต้องสวมหัวโขน สวมเครื่องประดับศีรษะแทน แต่ยังคงให้มี
คนพากย์และเจรจาเช่นเดิม

โขนได้รับก�รยกย่องเปนมรดกโลกท�งวัฒนธรรม

 ๒. โขนในภาษาทมิฬ มีสำาเนียงใกล้เคียง

กับคำาว่า โกลหรือโกลัม หมายถึง การประดับ

ตกแต่งตัวตามลักษณะของเพศให้รู้ว่าเป็นผู้หญิง

หรือผู้ชาย

 ๓. โ ขน ในภาษาอิ ห ร่ า น  มีคำ าอยู่

คู่หนึ่งคือ “ษูรัต ควาน” ษูรัต หมายถึง ตุกตาหรือ

หุ่น ควานหรือโขน หมายถึง ผู้อ่านหรือผู้ขับร้อง

แทนตัวตุกตาหรือหุ่น

โขน

                     ที่ม�ของคำ�ว�โขน

    คำาว่า “โขน” ไม่เคยปรากฏหลักฐาน

อธิบายว่าเป็นคำาที่บัญญัติข้ึนในภาษาไทย

หรือเป็นคำาที่มาจากภาษาอื่น นายธนิต อยู่โพธิ์ 

ได้สันนิษฐานว่ามาจาก ๓ ภาษาด้วยกัน คือ

 ๑. โขนในภาษาเบงคาลี มีสำาเนียง

ใกล้เคียงกับไทย คือคำาว่า โขละหรือโขล บางที

เขียนเป็น โขฬะ อธิบายว่า “โขล” เป็นชื่อของ

เครื่องดนตรีเครื่องหนังของฮินดู รูปร่างเหมือน

มฤทังคะ ที่แปลว่า ตะโพน

 องค์การการศึกษา วิทยาศาสตร์และ
วัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ  (ยู เนสโก) 
ได้พจิารณาและประกาศให้ข้ึนบญัชกีารแสดงโขน

ในประเทศไทย “Khon, masked dance drama in 

Thailand” เป็นมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้
ของมนษุยชาติอยา่งเป็นทางการ จากการประชมุ
คณะกรรมการร่วมระหว่างรัฐบาล เพื่อสงวน
รักษามรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ครั้งที่ ๑๓

โขน

๑

บทเรียนนี้สอดคลองกับหลักสูตรแกนกล�งก�รศึกษ�ขั้นพื้นฐ�น พุทธศักร�ช ๒๕๕๑

ม�ตรฐ�น ศ ๓.๑ เขาใจและแสดงออกทางนาฏศิลปอยางสรางสรรค วิเคราะห วิพากษวิจารณคุณคานาฏศิลป

    ถายทอดความรูสึก ความคิดอยางอิสระ ช่ืนชม และประยุกตใชในชีวิตประจําวัน

ตัวชี้วัด : สิ่งที่นักเรียนพึงรูและปฏิบัติได

  ศ ๓.๑ (๑) ระบุโครงสร้างของบทละครโดยใช้ศัพท์ทางการละคร

    แนวคิด
 โขนเป็นนาฏศิลปชั้นสูงของไทย ผู้แสดงต้องสวมหัวโขนปดหน้าทั้งหมดจึงจำาเป็น

ต้องมีคนพากย์และเจรจาแทนผู้แสดง

    สาระการเรียนรู้
 โขน

    จดุประสงคการเรียนรู้
 ๑. บอกที่มาและประเภทของโขนได้

 ๒. บอกลักษณะการแต่งกายของโขนได้

 ๓. จำาแนกบทพากย์และเจรจาได้

 ๔. เปรียบเทียบและวิเคราะห์การแสดงโขนได้
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โขน

 ๓. ชักนาคดึกดําบรรพ์	 การเล่นชักนาคดึกดำาบรรพ์นี้มีพรรณนาไว้ในกฎมณเทียรบาล 

สมัยอยุธยาตอนกลางกล่าวถึงพระราชพิธีอินทราภิเษกว่า ให้ตั้งเขาพระสุเมรุ เขาอิสินธร 

เขายุคนธร เขากรวิก เขาไกรลาส นาค ๗ เศียร เกี้ยวพระสุเมรุนอกสนาม ตำารวจเล็กแต่งตัว

เป็นอสูร มหาดเล็กแต่งเป็นเทพยดาและวานร โดยอสูรชักหัว เทพยดาชักหาง วานรอยู่ปลายหาง

 การเล่นชักนาคดึกดำาบรรพ์ในพระราชพิธีอินทราภิเษกนี้แม้จะไม่มีตำานานกล่าวไว้ชัดเจน

แต่ก็พอจะสันนิษฐานว่าพระมหากษัตริย์ไทยคงได้แบบแผนมาจากขอม เพราะปรากฏหลักฐาน

ชัดเจนในทางลักษณะและแบบของโบราณวัตถุ ดังเห็นได้จากรูปปรางค์แบบขอมที่สร้างขึ้นไว้

ในวัดพระรามและวัดมหาธาตุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา

 วิวัฒน�ก�รของโขน

 การแสดงโขนในช่วงแรกสันนิษฐานว่า เล่นกันกลางสนามเช่นเดียวกับ “ชักนาคดึกดำาบรรพ์” 

ต่อมามีผูค้ดิปลกูโรงใหเ้ลน่และพฒันาวธิแีสดงต่าง ๆ  จงึไดมี้ผูบ้ญัญติัศพัทต์ามลกัษณะทีแ่สดงนัน้ ๆ

ดังนี้

 ๑.	 โขนกลางแปลง คอื การเลน่โขนบนพืน้ดนิ ณ กลางสนาม ไมต่อ้งสรา้งโรง มกีารตัง้เตยีง

ไว้คนละฝ่าย คือ ฝ่ายพลับพลาและฝ่ายลงกา การแสดงมีเพียงการยกทัพและการรบเป็นหลัก

ดนตรีที่บรรเลงใช้แต่เพลงหน้าพาทย์ ไม่มีบทร้อง มีบทพากย์และเจรจาเท่านั้น ใช้วงปี่พาทย์

บรรเลง ๒ วง และมีโกร่งสำาหรับตีเพื่อให้จังหวะ

โขนกลางแปลง

ท่ีมา : http://sthapom78.wordpress.comโขนกลางแปลง-2
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 ๑.  กระบี่กระบอง คนไทยในสมัยโบราณจำาเป็นต้องฝึกหัดวิชาการใช้อาวุธไว้เพื่อต่อสู้ 

กับข้าศึกและเพื่อป้องกันตนเอง อาวุธที่ใช้ต่อสู้มีทั้งอาวุธสั้นและอาวุธยาว รวมทั้งเครื่องกำาบังตัว  

เชน่ กระบอง ไมพ้ลอง ดาบ กระบี ่ทวน โล ่เขน ดัง้ เปน็ตน้ เรยีกวา่ วิชากระบีก่ระบอง เปน็วชิาท่ีตอ้ง 

ฝกึหดัใหค้ลอ่งแคลว่ชำานาญจนเกดิเปน็ศิลปะ มแีบบแผนแห่งการใชอ้าวธุแต่ละชนดิเรยีกวา่ เพลง  

เชน่ เพลงกระบี ่เพลงดาบ เพลงทวน เพลงอาวธุทีก่ำาหนดไวส้มยัโบราณจงึระบไุวเ้ปน็ เพลงรำา เพลงรบ  

เป็นต้น และกำาหนดให้มีการเป่าปี่และตีกลองให้เข้าจังหวะในการฝึกซ้อมด้วย

 นอกจากจะฝึกการใช้อาวุธไว้เพื่อเป็นศิลปะในการป้องกันตัวแล้ว การเล่นกระบี่กระบอง 

ยังเป็นการแสดงอวดฝีมือและนำาไปแสดงเป็นมหรสพเพื่อความบันเทิงอีกด้วย ศิลปะแห่งการรำา

เพลงอาวุธดังกล่าวนี้นับว่าเป็นต้นแบบระบำาท่ีเรียกว่า “วีรชัย” ซ่ึงได้นำามาใช้ในการแสดงโขน

หลายตอน เช่น ตอนตรวจพลยกทัพ ตอนแสดงการรบ เป็นต้น

 ๒.  หนังใหญ่ หนังใหญ่เป็นมหรสพที่ได้รับความนิยมของชาวไทยในสมัยโบราณ ตัวหนัง 

ใช้แผ่นหนังวัวฉลุสลักลวดลายวิจิตรงดงามเป็นรูปตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ มีไม้ผูกทาบตัวหนัง

ไว้ท้ังสองข้าง เพื่อให้ตัวหนังตั้งตรง ไม้ที่ผูกทาบจะมีคันย่ืนยาวพ้นลงมาใต้ตัวหนังทั้งสองข้าง 

เพื่อให้ผู้เชิดใช้มือทั้งสองจับและยกได้ถนัด

 การเล่นหนังใหญ่จะปลูกโรงขึงจอโดยใช้ไม้ไผ่ปักเป็นเสา ๔ ต้น และใช้ผ้าขาวขึงเป็นจอ 

จุดไต้และก่อไฟขึ้นไว้ เพื่อให้เห็นเงาตัวหนังมาติดอยู่ที่จอผ้าขาว คนเชิดหนังเชิดโดยชูตัวหนัง 

ให้พ้นศีรษะ ทำาท่าทางตามการพากย์ซึ่งมีคนพูดแทน เรียกว่า “คนพากย์” ซึ่งต้องเป็นผู้ที่รอบรู้ 

เรื่องที่จะเล่นได้ดีและเป็นกวีในตัวด้วย เพราะต้องพากย์เป็น “คำาฉันท์และกาพย์” บางตอนก็ใช้ 

วธิเีจรจาดว้ยสมัผัสคลอ้งจองทีเ่รยีกวา่ “รา่ยยาว” นิยมเลน่ในตอนทีร่บกนัเทา่นัน้ เพลงทีใ่ชป้ระกอบ 

การแสดงคือเพลงหน้าพาทย์ ไม่มีเพลงสำาหรับขับร้อง

     กำ�เนิดโขน

 โขนปรบัปรุงและพฒันามาจากการแสดง ๓ ประเภท คอื การเล่นกระบีก่ระบอง การเล่นหนังใหญ ่

และการเล่นชักนาคดึกดำาบรรพ์ โดยรวมเอาวิธีการเล่น วิธีการแต่งกาย  ท่าเต้น คำาพากย์ คำาเจรจา 

มาปรับใช้ในการแสดง
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โขน

โขนโรงใน

ที่มา : http://2.bp.blogspot.com/_JFHJsi4zjDw/
Sotmx3L19xI/AAAAAAAAADo/GNr3x1QeTo/s400/โขน.jpg

 ๔.	 โขนโรงใน คือ การแสดงที่นำาการแสดงโขนกับละครในมาผสมกัน มีทั้งท่ารำาเต้น 

มีบทพากย์และเจรจาตามแบบโขน และนำาเพลงร้อง เพลงประกอบกิริยาตามแบบละครในมาผสม

เข้าด้วยกัน เป็นศิลปะแห่งการเล่นโขนภายในราชสำานักที่งดงามยิ่ง เดิมใช้วงปี่พาทย์บรรเลง ๒ วง 

ภายหลังใช้เพียงวงเดียว

 ๕.	 โขนฉาก  คือ การแสดงโขนท่ีมีผู้คิดฉากประกอบข้ึนให้เข้ากับเหตุการณ์และสถานท่ี

ซ่ึงสมมุติไว้ในท้องเร่ือง การแสดงจะแบ่งเป็นฉากแบบเดียวกับละครดึกดำาบรรพ์ แต่วิธีแสดง

เป็นแบบโขนโรงใน และใช้วงปี่พาทย์เช่นเดียวกับโขนโรงใน

โขนฉาก

ที่มา : http://www.siamganesh.com/
osotho/osotho5/4.jpg
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  ๒.			โขนนั่งราวหรือโขนโรงนอก

 คือ การแสดงบนโรงไม่มเีตยีง แตม่รีาวพาด

ตามส่วนยาวของโรง ตรงหน้าฉากมีช่องทางให้

ผูแ้สดงเดินไดร้อบราว เมือ่ตวัโขนแสดงบทของตน

แลว้กไ็ปนัง่ประจำาบนราว สมมตุเิปน็เตยีงหรือทีน่ัง่

ประจำาตำาแหน่ง ไม่มีการขับร้อง มีเพียงการพากย์

และเจรจาเท่านั้น ปี่พาทย์บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ 

ใช้วงปีพ่าทย ์๒ วง ตัง้หัวโรงวงหนึง่และตัง้ทา้ยโรง

วงหนึ่ง เรียกว่า วงหัว วงท้าย

 โขนนั่งราวหรือโขนโรงนอกนี้อาจเรียกว่า

โขนนอนโรง คือ ในเวลาบ่ายก่อนถึงวันแสดง 

ปี่พาทย์บรรเลงโหมโรง เหล่าโขนจะออกมา

โขนนั่งราวหรือโขนโรงนอก

ท่ีมา : http://www.artbangkok.com/pic_thumbnail/
thumb141209165622.jpg

โขนหน้าจอ

 ๓.	 โขนหน้าจอ คอื โขนท่ีเล่นตรงหน้าจอ

ที่ขึงไว้สำาหรับเล่นหนังใหญ่ ลักษณะจอหนัง

แต่เดิมใช้ผ้าขาวโปร่งชนิดหยาบเป็นแผ่นกลาง 

ส่วนนอกใช้ผ้าดิบเนื้อหนาเย็บติดผ้าขาวผืนบาง

และริมผ ้าดิบใช ้ผ ้าสีแดงกับสีนำ้าเงินเย็บติด

เป็นวงรอบนอกตกแต่งประดับประดาให้สวยงาม

ต่อมาภายหลังทำาเป็นจอแขวะ คือ เจาะผ้าดิบ

ทั้งสองข้างเป็นช่องประตูเข้าออก แล้วทำาเป็น

รปูซุม้ประต ูด้านหนึ่งเขียนเป็นรูปปราสาท สมมุติ

เป็นกรุงลงกา อีกด้านหนึ่งเขียนเป็นพลับพลา

ของพระราม การแสดงโขนหน้าจอมีบทร้องด้วย

ถ้อยคำาไพเราะและมีการพากย์เจรจาเช่นเดิม

ท่ีมา : http://oknation.nationtv.tv/blog/assa-
da999/2009/11/17/entry-3

กระทุ้งเส้าตามจังหวะที่กลางโรง แล้วแสดงตอนพระพิราพออกเท่ียวป่าจับสัตว์กินเป็นอาหาร 

พระรามหลงเข้าสวนพวาทองของพระพิราพแล้วก็หยุดแสดง วันรุ่งขึ้นจึงแสดงตามตอนที่จัดไว้
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โขน

พาลี

ชามพูวราช

สุครีพ

นิลพัท

ประเภทของหัวโขน

 การแบ่งประเภทของหัวโขนแบ่งได้กว้าง ๆ ดังนี้

     ฝ�ยพลับพล� แบ่งตามชนิดได้ดังนี้

  ๑. มงกุฎยอดบัด เช่น พาลี สุครีพ

  ๒. มงกุฎยอดชัย หรือยอดแหลม เช่น ชมพูพาน ชามพูวราช  

  ๓. มงกุฎยอดสามกลีบ เช่น องคต

  ๔. ไม่มีมงกุฎแต่เป็นพญาวานร เช่น หนุมาน

  ๕. ไม่มีมงกุฎแต่เรียกมงกุฎ คือ นิลพัท วานรสิบแปดมงกุฎ

  ๖. ไม่มีมงกุฎแต่ใส่ผ้าตะบิดโพกศีรษะ (ผ้าโพกศีรษะบิดเป็นเกลียว เช่น ตรีเพชร)

  ๗. หัวเขนลิงและตัวตลกฝ่ายลิง

ตัวอย่�งหัวโขน
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  ฝ�ยลงก� จัดลำาดับชั้นดังนี้

  ๑. ยักษ์ใหญ่ เช่น ทศกัณฐ์

  ๒. ยักษ์น้อย เช่น กุมภกรรณ อินทรชิต

  ๓. ยักษ์ต่างเมือง เช่น ไมยราพ แสงอาทิตย์ สัทธาสูร

  ๔. ยักษ์เสนา เช่น มโหทร เปาวนาสูร

  ๕. เสนายักษ์ เช่น กาลสูร การุณราช

  ๖. เขนยักษ์ เช่น เหล่าพลยักษ์

     เร� องสำ�หรับเลนโขน

 เรื่องที่นำามาเล่นโขนแต่เดิมไม่มีหลักฐานว่าเคยเล่นเรื่องใดมาบ้าง แต่เร่ืองที่นิยมเล่นและ

เปน็ท่ีรู้จักจนถงึสมัยนี ้คือ รามเกียรติ ์ซึง่เปน็บทนาฏกรรมด้วยสำานวนคำาประพนัธ์ต่าง ๆ  นำามาแสดง

เป็นบางตอนหรือทั้งเรื่อง เช่น ตอนนางลอย ตอนจองถนน เป็นต้น

     หัวโขน

 โขนเป็นนาฏกรรมที่ผู้แสดงต้องสวมหัวโขน การแสดงโขนนั้นจะแบ่งเป็น ๒ ฝ่าย คือ 

ฝ่ายพระรามเรียกว่า “ฝ่ายพลับพลา” กับฝ่ายทศกัณฐ์และสัมพันธมิตรเรียกว่า “ฝ่ายลงกา”

 ลำ�ดับชั้นในก�รจัดกองทัพ

 ฝ�ยพลับพล� จัดลำาดับชั้นดังนี้

  ๑. พระใหญ่ เช่น พระราม

  ๒. พระน้อย เช่น พระลักษมณ์

  ๓. พญาวานร เช่น สุครีพ องคต หนุมาน

  ๔. สิบแปดมงกุฎ เช่น เกยูร มายูร เกสรทมาลา

  ๕. เตียวเพชร เช่น โชติมุข ปงคลา มากัญจวิก

  ๖. จังเกียง

  ๗. เขนลิง เช่น เหล่าพลลิง หนุมาน

ทศกัณฐ์
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โขน

ลักษณะต�

   ต�โพลง

มีลักษณะตาทั้งสองข้างเป็น

ทรงกลม

๑. ต�โพลง

มีลักษณะตาทั้งสองข้างเป็นทรงกลม

๒. ต�จระเข้

มีลักษณะตาเป็นทรงรีรูปไข่ เปลือกตาบน

โค้งลงตาล่างเล็กน้อย

ลักษณะป�ก

๑. ป�กหุบ 

มีลักษณะริมฝีปากชิดกัน

๒. ป�กอ้� 

มีลักษณะการอ้าปาก เห็นฟัน

และเขี้ยวมากกว่าปากหุบ

๑. ป�กแสยะ

มีลักษณะแสยะปาก แยกเขี้ยว

๒. ป�กขบ 

มีลักษณะขบเม้มริมฝีปากล่างเข้าไปในปาก

 

  ฝ�ยพลับพล� แบ่งเป็น ๒ จำาพวก คือ

 ๑. ตาโพลง ปากหุบ เช่น สัตพลี องคต      ๒.  ตาโพลง ปากอ้า เช่น หนุมาน นิลพัท

หนุมานองคต
A P

AIMPHAN
EDUCATION
AIMPHAN
EDUCATION

ลักษณะป�กและต�ของหัวโขน แบ่งได้ดังนี้

ประเภท

ลักษณะ
หัวโขนประเภทยักษ์

(ฝ�ยลงก�)
หัวโขนประเภทลิง
(ฝ�ยพลับพล�)
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 ฝ�ยลงก� แบ่งตามชนิดได้ดังนี้

  ๑. มงกุฎยอดกระหนก เช่น ไมยราพ

  ๒. มงกุฎยอดจีบ เช่น พญาขร สัทธาสูร

  ๓. มงกุฎยอดหางไก่ เช่น วิรุญจำาบัง บรรลัยจักร มหายมยักษ์

   ๔. มงกุฎยอดนำ้าเต้า เช่น พิเภก

  ๕. มงกุฎยอดนำ้าเต้ากลม เช่น เปาวนาสูร

  ๖. มงกุฎยอดนำ้าเต้าเฟอง เช่น บรรลัยกัลป

  ๗. มงกุฎยอดกาบไผ่ เช่น ทศคีรีวัน ทศคีรีธร

  ๘. มงกุฎยอดสามกลีบ เช่น มารีศ

  ๙. มงกุฎยอดหางไหล เช่น ตรีเมฆ

   ๑๐. มงกุฎยอดนาค เช่น มังกรกัณฐ์

   ๑๑. มงกุฎตามหัวหรือหน้า เช่น ทศกัณฐ์ มี ๑๐ หน้า ตรีเศียร มี ๓ หน้า

   ๑๒. ไม่มีมงกุฎ เช่น กุมภกรรณ

   ๑๓. หัวโล้น เช่น เสนายักษ์ทั่วไป

   ๑๔. หัวเขนยักษ์และตัวตลกฝ่ายยักษ์

ทศกัณฐ์มังกรกัณฐ์มหายมยักษ์ไมยราพ

ตัวอย่�งหัวโขน
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โขน

ตัวยักษ์ ตัวลิง

ตัวพระ ตัวนาง

     ก�รแตงก�ย

 การแต่งกายของโขนแต่งกายชุดยืนเครื่อง สีที่ใช้เป็นสีเดียวกับหัวโขนแสดงถึงสีกายของ

ตัวละครนั้น ๆ แบ่งเป็น ตัวพระ ตัวนาง (รวมทั้งเทพ) ตัวยักษ์ ตัวลิง ซึ่งแต่เดิมตัวพระและตัวนาง

ต้องสวมหัวโขนด้วย ภายหลังสวมเครื่องประดับศีรษะเท่านั้นเช่นเดียวกับละครใน
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  ฝ�ยลงก� แบ่งเป็น ๔ จำาพวก คือ

 ๑. ตาโพลง ปากแสยะ เช่น ทศกัณฐ์

   กุมภกรรณ

 ๒. ตาโพลง ปากขบ เช่น อินทรชิต รามสูร

ทศกัณฐ์
อินทรชิต

ไมยราพ
พิเภก

๔. ตาจระเข้ ปากขบ เช่น ไมยราพ

 มังกรกัณฐ์

 ๓. ตาจระเข้ ปากแสยะ เช่น พิเภก



15
โขน

ที่มา : โขนของนายธนิต อยู่โพธิ์

เครื่องแต่งกายตัวนาง

ตัวนาง

หมายเหตุ  บางครั้งไม่จำาเป็นต้องแต่งครบทุกชิ้นตามที่ระบุ

แสดงชนิดของเครื่องแต่งกายตามหมายเลข

 ๑. กำาไลเท้า

 ๒. เสื้อในนาง

 ๓. ผ้านุ่งนาง ในวรรณคดีเรียกว่า 

  ภูษา หรือพระภูษา

 ๔. เข็มขัด

 ๕. สะอิ้ง

 ๖. ผ้าห่มนาง

 ๗. นวมนาง ในวรรณคดีเรียกว่า

  กรองศอ หรือสร้อยนวม

 ๘. จี้นาง หรือตาบทับ ในวรรณคดี

  เรียกว่า ทับทรวง

 ๙. พาหุรัด

๑๐. แหวนรอบ

๑๑. ปะวะหล่ำา

๑๒. กำาไลตะขาบ

๑๓. กำาไลสวม ในวรรณคดีเรียกว่า

  ทองกร

๑๔. ธำามรงค์

๑๕. มงกุฎ

๑๖. จอนหู ในวรรณคดีเรียกว่า

  กรรเจียก หรือกรรเจียกจร

๑๗. ดอกไม้ทัด (ซ้าย)

๑๘. อุบะ หรือพวงดอกไม้ (ซ้าย)
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หมายเหตุ  บางครั้งไม่จำาเป็นต้องแต่งครบทุกชิ้นตามที่ระบุ

แสดงชนิดของเครื่องแต่งกายตามหมายเลข

 ๑. กำาไลข้อเท้า

 ๒. สนับเพลา

 ๓. ผ้านุ่ง ในวรรณคดีเรียกว่า ภูษา

  หรือพระภูษา

 ๔. ห้อยข้าง หรือเจียระบาด หรือชายแครง

 ๕. เสื้อ ในวรรณคดีเรียกว่า ฉลององค์

 ๖. รัดสะเอว หรือรัดองค์ หรือรัดพัสตร์

 ๗. ห้อยหน้า หรือชายไหว

 ๘. สุวรรณกระถอบ

 ๙. เข็มขัด หรือปันเหน่ง

๑๐. กรองคอ หรือนวมคอ ในวรรณคดี

  เรียกว่า กรองศอ

๑๑. ตาบหน้า หรือตาบทับ ในวรรณคดี

  เรียกว่า ทับทรวง

๑๒. อินทรธนู

๑๓. พาหุรัด

๑๔. สังวาล

๑๕. ตาบทิศ

๑๖. ชฎา

๑๗. ดอกไม้เพชร (ซ้าย)

๑๘. จอนหู ในวรรณคดีเรียกว่า กรรเจียก 

  หรือกรรเจียกจร

๑๙. ดอกไม้ทัด (ขวา)

๒๐. อุบะ หรือพวงดอกไม้ (ขวา)

๒๑. ธำามรงค์

๒๒. แหวนรอบ

๒๓. ปะวะหล่ำา

๒๔. กำาไลแผง ในวรรณคดีเรียกว่า ทองกร

ขวาแสดงเสื้อแขนสั้น ไม่มีอินทรธนู

ซ้ายแสดงเสื้อแขนยาว มีอินทรธนู
ที่มา : โขนของนายธนิต อยู่โพธิ์

เครื่องแต่งกายตัวพระ

ตัวพระ

ขวาแสดงเสื้อแขนสั้น ไม่มีอินทรธนู

ซ้ายแสดงเสื้อแขนยาว มีอินทรธนู
ที่มา : โขนของนายธนิต อยู่โพธิ์

เครื่องแต่งกายตัวพระ

ตัวพระ


