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กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ
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 หนังสือเรียนรายวิชาพ้ืนฐาน นาฏศิลป ๔ เลมน้ี ไดเรียบเรียงข้ึนสําหรับนักเรียนช้ันมัธยมศึกษา

ปท่ี ๔ โดยยึดมาตรฐานการเรียนรูและตัวช้ีวัด กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ สาระท่ี ๓ นาฏศิลป 

ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

 หนังสือเลมน้ีเรียบเรียงข้ึนใหมีความทันสมัยสอดคลองกับการเปล่ียนแปลงของสังคมไทยและ

สังคมโลก สงเสริมใหผูเรียนไดเรียนรูผานการปฏิบัติหรือลงมือทํา (Active Learning) มีการสรางเสริม

สมรรถนะท่ีสําคัญของผูเรียนโดยผานกระบวนการเรียนรูโดยใชโครงงานเปนฐาน (Project-based 

Learning) เปนการเรียนรูท่ีใหผูเรียนลงมือปฏิบัติจริง นําความรูและทักษะท่ีไดไปประยุกตใชในการ

คนควา สํารวจ สรางสรรค ทํางานเปนทีม การแกปญหา ส่ือสารอยางมีวิจารณญาณ และพัฒนาสูการ

ประกอบอาชีพได ซ่ึงเปนสมรรถนะท่ีสําคัญในศตวรรษท่ี ๒๑  ในแตละหนวยการเรียนรูไดจัดเน้ือหา

ใหมีความสอดคลองตอเน่ืองกันเพ่ือสงเสริมใหผูเรียนมีเจตคติท่ีดี ตลอดจนเห็นคุณคาของศิลปะ เน้ือหา

ในหนังสือเลมน้ี แบงออกเปน ๔ หนวยการเรียนรู ประกอบดวย 

๑  วิวัฒนาการของนาฏศิลปและการละครไทย 

๓  ความงามและคณุคานาฏศลิปไทย

๒  การแสดงนาฏศิลปไทย 

๔  ละครตะวันตก

 ผูเรียบเรียงหวังเปนอยางย่ิงวา หนังสือเรียนเลมน้ีจะมีสวนชวยใหผูเรียนเกิดการพัฒนา

แบบองครวมท้ังดานความรู ทักษะ กระบวนการ และคุณลักษณะอันพึงประสงค เปนประโยชนท้ังตอ

ผูเรียนและผูสอน เพ่ือใหผูเรียนไดพัฒนาเต็มตามศักยภาพและบรรลุผลตามมาตรฐานการเรียนรูของ

กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ

           ฝายวชิาการ บรษิทั สาํนกัพมิพเอมพนัธ จาํกดั

คํานําคํานําคํานํา

 ศึกษาเก่ียวกับวิวัฒนาการของนาฏศิลปไทยในสมัยตาง ๆ โดยเช่ือมโยงขอมูลดาน

ประวัติศาสตร ภูมิปญญาไทย ศึกษาประวัติละครตะวันตกและละครไทยสรางสรรค บุคคลสําคัญใน

วงการนาฏศิลป รวมถึงเรียนรูเร่ืององคประกอบของการแสดงนาฏศิลปไทย

 ฝกทักษะการแสดงนาฏศิลปไทย นาฏศิลปพ้ืนเมือง โดยประยุกตใชความรูเร่ืององคประกอบ

ของการแสดงนาฏศิลปไทยและภาษาในการส่ือความหมายการแสดงนาฏศิลปและละคร

 วิเคราะห วิพากษ วิจารณ คุณคานาฏศิลป ถายทอดความรูสึกช่ืนชม เห็นคุณคาความงาม

ประโยชนของวิชานาฏศิลป มีสุนทรียภาพ และเกิดการอนุรักษสืบทอดวัฒนธรรมอันทรงคุณคาของ

ไทยและสากล และนํามาประยุกตใชในชีวิตประจําวันไดอยางเหมาะสม

คําอธิบายรายวิชาคําอธิบายรายวิชา
รายวิชา นาฏศิลป ๔ กลุมสาระการเรียนรูศิลปะรายวิชา นาฏศิลป ๔ กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ
ช้ันมัธยมศึกษาปท่ี ๔ เวลา ๔๐ ช่ัวโมง/ปช้ันมัธยมศึกษาปท่ี ๔ เวลา ๔๐ ช่ัวโมง/ป

ศ ๓.๑ศ ๓.๑ ศ ๓.๒ศ ๓.๒

๑  วิวัฒนาการของนาฏศิลปและการละครไทย  

๒  การแสดงนาฏศิลปไทย     

๓  ความงามและคุณคานาฏศิลปไทย    

๔  ละครตะวันตก   

๖๕๔ ๔๓ ๓๒ ๒๑ ๗ ๘ ๑

ตารางวิเคราะหหนวยการเรียนรูตามมาตรฐานการเรียนรูและตัวช้ีวัดตารางวิเคราะหหนวยการเรียนรูตามมาตรฐานการเรียนรูและตัวช้ีวัด

หนวยการเรียนรูหนวยการเรียนรู

มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัดมาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด



 เจากรับเกิดในสมัยรัชกาลที่ ๑ ประมาณ 

พ.ศ. ๒๓๔๔ เปนบตุรของนายถนิกบันางก ุมอีาชพี

พายเรือขายขนม บานอยูหลังวัดระฆังโฆสิตาราม 

เจากรับเร่ิมฝกหัดละครกับนายทองอยู ครูละคร

ผูมีช่ือเสียงในสมัยรัชกาลที ่๒ และไดฝกหัดละครนอก

กับครูบุญยัง นายโรงละครนอก ซึ่งเมื่อครูบุญยัง

ถึงแกกรรม เจากรับจึงไดรับเปนนายโรงแทน 

๒. บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและการละครไทย๒. บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและการละครไทย

เจากรับ

เจากรับ

และไดรับลูกศิษยเขามาฝกหัดเปนจํานวนมาก จนกลายเปนคณะละครโรงใหญ กิจการละครเจริญ

กาวหนา เจากรับถึงแกกรรมเมื่อ พ.ศ. ๒๔๐๔ สิริอายุรวมได ๖๑ ป

• สมัยรัชกาลที่ ๒ เปนผูชวยถวายงานเจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี ขณะทรงคิดกระบวน

ทารําหนาพระฉายบานใหญ กอนนําไปรําถวายพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย

• สมัยรัชกาลที่ ๓ ถวายตัวเปนขาในพระบรมวงศเธอ กรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ และสมเด็จ

พระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี เพื่อชวยฝกหัดละครเด็กหญิงในพระบรมมหาราชวัง

• ไดรับอาสาพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๔ จัดละครเปนมหรสพ

เฉลิมฉลองการขุดคลองผดุงกรุงเกษมสําเร็จ เม่ือ พ.ศ. ๒๓๙๗ มีการจัดตั้งโรงแสดงถึง ๗ โรง

ในระยะทางตั้งแตปากคลองจนถึงปลายคลอง 

• รเิร่ิมทีจ่ะนําผูหญงิมาเลนละครผสมโรงกับตวัละครผูชาย (แตเดมิการแสดงละครนอกใชผูชาย

แสดงลวน)

ผลงานผลงาน

คําชี้แจง : ใหนักเรียนวิเคราะหและบรรยายความหมายของขอความในหลักศิลาจารึกวา 

“ดํบงคํกลอง ดวยเสียงพาดเสียงพิณ เสียงเลื้อน เสียงขับ ใครจักมักเลน เลน ใครจักมักหัว 

หัว ใครจักมักเลื้อน เลื้อน” แลวอภิปรายแลกเปลี่ยนกับเพื่อนในชั้นเรียน

กิจกรรมพัฒนาการเรียนรูที่ ๑กิจกรรมพัฒนาการเรียนรูที่ ๑

11

15

กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก

การกําหนดและเลือกหัวขอ

"นาฏยศิลปนแหงรัตนโกสินทร""นาฏยศิลปนแหงรัตนโกสินทร"

การนําเสนอและประเมินผล

การปฏิบัติ

การวางแผน

ขั้นตอนที่ ๑

ขั้นตอนที่ ๔

ขั้นตอนที่ ๓

ขั้นตอนที่ ๒

นักเรียนแบงกลุม กลุมละ ๔ คน คัดเลือกบุคคลสําคัญดานนาฏศิลปสมัยรัตนโกสินทร 

ที่มีผลงานโดดเดนและมีความสําคัญตอวงการนาฏศิลปและการละครไทย

นักเรียนแตละกลุมสืบคนประวัติ ผลงาน ของบุคคลสําคัญที่เลือก และวิเคราะห อภิปราย

รวมกันถึงความสําคัญตอวงการนาฏศิลปและการละครไทย และจัดทําขอมูล รูปประกอบเพื่อ

นําไปจัดบอรดนิทรรศการ

นักเรียนแตละกลุมนําเสนอบอรดนิทรรศการของกลุมตัวเอง โดยครูและเพื่อนรวมช้ัน

ชวยกันแสดงความคิดเห็นและแลกเปลี่ยนเรียนรูใหขอเสนอแนะเพิ่มเติม

นักเรียนแตละกลุมนําขอมูลที่ไดการจากศึกษารวมกัน จัดทําบอรดนิทรรศการใหสวยงาม 

และงายตอการเขาถึงขอมูล

คําถามพัฒนาทักษะการคิดคําถามพัฒนาทักษะการคิด

๑  หลักฐานทางประวัติศาสตรที่สําคัญขอใดที่กลาวถึงศิลปะการแสดงในสมัยสุโขทัย

๒  นาฏศิลปการละครมีระบบระเบียบและแบบแผนในสมัยใด

๓  ละครชนิดใดมีปรากฏในสมัยกรุงรัตนโกสินทร

๔  บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปไทยมีคุณคาอยางไรตอประเทศชาติ

๕  จากการเรียนรูวิวัฒนาการของนาฏศิลปและการละครไทย ไทยไดรับอิทธิพลดาน

  ศิลปะวัฒนธรรมจากชาติใดมากที่สุด

(Active Learning)

● กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)

เปนการจัดกิจกรรมการเรียนรูท่ีตองการฝกใหนักเรียนไดเรียนรูจาก

ประสบการณจริงเหมือนกับในชีวิตจริงอยางมีระบบ โดยมีข้ันตอนการจัด

กิจกรรมการเรียนรู ๔ ข้ันตอน

● คําถามพัฒนาทักษะการคิด

เปนคําถามเพ่ือประเมินความรูความเขาใจของนักเรียน

หลังจากท่ีเรียนจบหนวยการเรียนรูแลว

เปดโลกทัศนเปดโลกทัศน

 ความหมายของคําวานาฏศลิปตามพจนานกุรมฉบบัราชบัณฑิตยสถาน 

พ.ศ. ๒๕๕๔ มีความหมายวา “ศิลปะแหงการละครหรือการฟอนรํา”“ศิลปะแหงการละครหรือการฟอนรํา”

พอขุนรามคําแหงมหาราช ศิลาจารึกหลักที่ ๑

ศิวนาฏราช

ในสมัยอยุธยานาฏศิลปและการละครเร่ิมมีระบบระเบียบและแบบแผนมากข้ึน มีการต้ังช่ือละคร

ท่ีเคยเลนมาต้ังแตสมัยสุโขทัยใหเปนไปตามหลักวิชาการนาฏศิลป และมีการกําเนิดข้ึนของการแสดง

อีกหลายอยาง เชน ละครชาตรี ละครนอก ละครใน โขน การแสดงบางอยางก็รับวัฒนธรรมเพ่ือนบานและ

วัฒนธรรมตางชาติเขามาผสม นาฏศิลปไทยไดรับอิทธิพลแบบแผนตามแนวคิดของวัฒนธรรมอินเดีย 

เก่ียวกับวัฒนธรรม ศาสนา ความเช่ือเร่ืองเทพเจา ตํานานการฟอนรําเขาสูประเทศไทยท้ังทางตรง

และทางออม โดยผานชวา เขมร จากน้ันจึงนํามาปรับปรุงใหเปนรูปแบบและเอกลักษณอยางไทย 

สมัยอยุธยา

เชน ตัวอยางของเทวรูปศิวะปางนาฏราช ท่ีสรางเปนทารายรํา

ของพระอิศวร มีท้ังหมด ๑๐๘ ทา โดยรายรําคร้ังแรกบนโลก

ท่ีตําบลจิพรัมทัม เมืองมัทราช อินเดียใต ปจจุบันอยูในรัฐ

ทมิฬนาฑู นับเปนคัมภีรสําหรับการฟอนรํารจนาโดยพระภรตฤษี 

เรียกวาคัมภีรภารตนาฏยัมหรือภารตนาฏยศาสตร ซ่ึง

เปนคัมภีรสําคัญท่ีมีอิทธิพลตอแบบแผนการสืบสานและการ

ถายทอดนาฏศิลปของไทย จนเกิดเปนเอกลักษณของตนเองท่ี

มีรูปแบบ แบบแผน การเรียน การฝกหัด จารีต ขนบธรรมเนียม 

ประเพณี จนถึงปจจุบัน บรรดาผูเช่ียวชาญทางการศึกษา

นาฏศิลปไทยสันนิษฐานวาอารยธรรมการแสดงนาฏศิลปของ

อินเดียน้ีไดเผยแพรเขามาสูประเทศไทยต้ังแตสมัยอยุธยา

3

● มุมความรูเพิ่มเติม 

เปนการสอดแทรกความรู มุมมอง แนวคิด ท่ีสัมพันธกันระหวาง

เน้ือหา ซ่ึงผูเรียนและครูผูสอนสามารถนําไปปรับใชในการจัด

กิจกรรมการเรียนรูได เชน มุมเปดโลกทัศน มุมส่ือสองรู (QR Code)

มุมนํารู...สูอาชีพ มุมรักษส่ิงแวดลอม มุมแหลงเรียนรูเพ่ิมเติม 

มุมคําศัพทเฉพาะ

● กิจกรรมพัฒนาการเรียนรู

เปนกิจกรรมท่ีสงเสริมใหนักเรียนไดเขาใจ ปฏิบัติ และสรางสรรค

อยางมีกระบวนการ เกิดทักษะการเรียนรูอยางครบดาน 

● โครงงานสงเสริมการเรียนรู

ดานนาฏศิลปโดยใชโครงงานเปนฐาน 

(ProJect-based Learning)

เปนการจัดกิจกรรมการเรียนรูท่ีนําความรูและทักษะ

ท่ีไดจากการเรียนรูท้ังหมดมาประยุกตใชในการ

สรางสรรค คนควา สํารวจ และฝกทักษะอ่ืน ๆ เพ่ือ

ใหเกิดความรูและทักษะท่ีจําเปนในศตวรรษท่ี ๒๑
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ขั้นตอนที่ ๔ การปฏิบัติงานโครงงาน

 สมาชิกแตละกลุมดําเนินงานตามหนาที่ที่ไดรับมอบหมายโดยมีครูให

คําแนะนําชวยเหลือ โดยคํานึงใหการทํางานอยูในระยะเวลาที่กําหนดไว

ขั้นตอนที่ ๕ การนําเสนอผลงาน

 นําเสนอผลงานวิดีโอในชั้นเรียน ครูและนักเรียนทุกคนรับชมรวมกัน

ขั้นตอนที่ ๖ การประเมินโครงงาน

 นักเรียนแตละกลุมประเมินผลงานตัวเองและประเมินผลงานกลุมอื่น ๆ ดวยแบบประเมินที่ครู

มอบหมายใหและนาํเสนอขอด ีขอทีค่วรพฒันาหลงัจากชมวดิโีอเรยีบรอยแลวทลีะกลุม แลกเปลีย่น

ประสบการณการทาํงานของแตละกลุม และรวมกนัสรปุความรูและประสบการณทีไ่ดจากการแสดง

ละครสั้น พรอมทั้งนําผลงานเผยแพรในชองทางสาธารณะของโรงเรียน
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ขั้นตอนที่ ๑ การกําหนดหรือเลือกโครงงาน

 ครูใหนักเรียนแบงกลุม กลุมละ ๗-๘ คน รวมกันเสนอการแสดงละครที่นักเรียนสนใจ 

บันทึกการแสดงในรูปแบบวิดีโอที่มีเนื้อหาสนุก สรางสรรค และแฝงขอคิด เชน โฟรกเพลย 

ฟารส เซอรคูลาร อินเตอรลูด  

ขั้นตอนที่ ๒ การวางแผนการทําโครงงาน

 นักเรียนแตละกลุมประชุมวางแผนการแบงหนาท่ีรับผิดชอบพรอมระบุขอบเขตงานของแตละฝาย

 ๑. เตรียมงานกอนผลิต (Pre-Production) จัดหาเร่ืองราวหรือสรางบทละคร การแบงหนาท่ี

  ในการถายทํา จัดสรรสถานท่ีในการแสดง จัดหาหรือเตรียมวัสดุ อุปกรณ 

 ๒. การปฏิบัติงานระหวางการผลิต (Production) การถายทําบทละครส้ันตามบทละคร

 ๓. การดําเนินงานหลังการผลิต (Post-Production) ตัดตอ ตรวจสอบคุณภาพของละครส้ัน 

  ปรับปรุงแกไข และเผยแพร 

â¤Ã§§Ò¹Ê‹§àÊÃÔÁ¡ÒÃàÃÕÂ¹ÃÙŒ´ŒÒ¹¹Ò¯ÈÔÅ»Šâ´ÂãªŒâ¤Ã§§Ò¹à»š¹°Ò¹ â¤Ã§§Ò¹Ê‹§àÊÃÔÁ¡ÒÃàÃÕÂ¹ÃÙŒ´ŒÒ¹¹Ò¯ÈÔÅ»Šâ´ÂãªŒâ¤Ã§§Ò¹à»š¹°Ò¹ 
(Project-based Learning)(Project-based Learning)

 โครงงาน “สรางสรรคละครสั้น” มุงเนนใหนักเรียนใชทักษะและองคความรูนาฏศิลปเปน

เครื่องมือในการสรางสรรคผลงานการแสดง ผานกระบวนการวิเคราะห วิพากษ และสรางสรรคละคร

จากองคความรูท่ีไดเรียนทั้งหมด โดยใหนักเรียนไดใชความคิดสรางสรรคในการสรางละคร รวมกับ

การใชเทคโนโลยีสรางสรรคผลงาน เพื่อเผยแพร และนํามาซึ่งการเห็นคุณคาของการแสดงละคร

“ÊÃŒÒ§ÊÃÃ¤�ÅÐ¤ÃÊÑé¹”“ÊÃŒÒ§ÊÃÃ¤�ÅÐ¤ÃÊÑé¹”

ขั้นตอนที่ ๓ การเขียนเคาโครงของโครงงาน

 นักเรียนแตละกลุมรวมกันระบุรายละเอียดขั้นตอนการดําเนินงาน ไดแก การจัดหาเรื่องราว 

การแบงหนาทีใ่นการถายทาํ การจดัสรรสถานที ่การจัดหาหรอืเตรยีมวสัด ุอปุกรณ การถายทาํละคร 

การตดัตอ คุณภาพของละครสัน้ การปรบัปรงุแกไข และการเผยแพร โดยรวมกนัสรุปขัน้ตอนตาง ๆ  

ความรูสึก ประสบการณที่ไดรับ และระบุปญหาที่เจอระหวางการถายทํา 

เปนการจัดกิจกรรมการเรียนรูท่ีนําความรูและทักษะเปนการจัดกิจกรรมการเรียนรูท่ีนําความรูและทักษะ

ท่ีไดจากการเรียนรูท้ังหมดมาประยุกตใชในการ

๑  หลักฐานทางประวัติศาสตรที่สําคัญขอใดที่กลาวถึงศิลปะการแสดงในสมัยสุโขทัย

๒  นาฏศิลปการละครมีระบบระเบียบและแบบแผนในสมัยใด

เปนคําถามเพ่ือประเมินความรูความเขาใจของนักเรียน

ในสมัยอยุธยานาฏศิลปและการละครเร่ิมมีระบบระเบียบและแบบแผนมากข้ึน มีการต้ังช่ือละคร

ท่ีเคยเลนมาต้ังแตสมัยสุโขทัยใหเปนไปตามหลักวิชาการนาฏศิลป และมีการกําเนิดข้ึนของการแสดง

ในสมัยอยุธยานาฏศิลปและการละครเร่ิมมีระบบระเบียบและแบบแผนมากข้ึน มีการต้ังช่ือละคร

ท่ีเคยเลนมาต้ังแตสมัยสุโขทัยใหเปนไปตามหลักวิชาการนาฏศิลป และมีการกําเนิดข้ึนของการแสดง

ในสมัยอยุธยานาฏศิลปและการละครเร่ิมมีระบบระเบียบและแบบแผนมากข้ึน มีการต้ังช่ือละคร

อีกหลายอยาง เชน ละครชาตรี ละครนอก ละครใน โขน การแสดงบางอยางก็รับวัฒนธรรมเพ่ือนบานและ

วัฒนธรรมตางชาติเขามาผสม นาฏศิลปไทยไดรับอิทธิพลแบบแผนตามแนวคิดของวัฒนธรรมอินเดีย 

เก่ียวกับวัฒนธรรม ศาสนา ความเช่ือเร่ืองเทพเจา ตํานานการฟอนรําเขาสูประเทศไทยท้ังทางตรง

●

เปนการสอดแทรกความรู มุมมอง แนวคิด ท่ีสัมพันธกันระหวางเปนการสอดแทรกความรู มุมมอง แนวคิด ท่ีสัมพันธกันระหวาง

เปนกิจกรรมท่ีสงเสริมใหนักเรียนไดเขาใจ ปฏิบัติ และสรางสรรค

หนังสือเรียนรายวิชาพ้ืนฐานเลมน้ี มีเน้ือหาท่ีสอดคลองตามมาตรฐานการเรียนรูและ

ตัวช้ีวัดกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ สาระท่ี ๓ นาฏศิลป ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน

พุทธศักราช ๒๕๕๑ อีกท้ังยังไดเพ่ิมเติมความรูท่ีเหมาะสมกับนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษา 

เพ่ือเสริมสรางใหนักเรียนมีความรู ทักษะ และเกิดเจตคติท่ีดีตอศิลปะอยางเหมาะสมในการนําไป

ประยุกตใชในชีวิตประจําวัน โดยมีองคประกอบตาง ๆ ดังน้ี

วิวัฒนาการวิวัฒนาการ
ของนาฏศิลปและของนาฏศิลปและ
การละครไทยการละครไทย

วิวัฒนาการวิวัฒนาการ
ของนาฏศิลปและของนาฏศิลปและ
การละครไทยการละครไทย

๑๑

๑. อภิปรายบทบาทของบุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและการละครของประเทศไทย
  ในยุคสมัยตาง ๆ (ศ ๓.๒ ม.๔-๖/๒)
๒. บรรยายวิวัฒนาการของนาฏศิลปและการละครไทยต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน (ศ ๓.๒ 

  ม.๔-๖/๓)

ตัวชี้วัด

สาระการเรียนรูแนวคิด

๑. อภิปรายบทบาทของบุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและการละครของประเทศไทย

ตัวชี้วัดตัวชี้วัด

๑  นาฏศลิปและการละครไทยในสมัยตาง ๆ
๒  บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและ

  การละครไทย

นาฏศิลปไทยมีวิวัฒนาการอยางตอเน่ือง
จากอดีตถึงปจจุบัน และมีความสัมพันธกับ
วัฒนธรรม ประวัติศาสตร ภูมิปญญาทองถิ่น 
ภูมิปญญาไทยและสากล อันเปนมรดกทาง
วฒันธรรมของชาตไิทย โดยมีบุคคลสาํคัญทาง
ดานนาฏศิลปและการละครไทยไดถายทอด
ความรูจากอดีตจนถึงปจจุบัน

บทเรียนน้ีสอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑
มาตรฐาน ศ ๓.๒ เขาใจความสัมพันธระหวางนาฏศิลป ประวัติศาสตร 

และวัฒนธรรม เห็นคุณคาของนาฏศิลปที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น 
ภูมิปญญาไทยและสากล

สรุปสาระสําคัญสรุปสาระสําคัญ

วิวัฒนาการของนาฏศิลปและการละครไทยวิวัฒนาการของนาฏศิลปและการละครไทยวิวัฒนาการของนาฏศิลปและการละครไทย

นาฏศิลปและการละครไทยในสมัยตาง ๆ 

บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและการละครไทย

https://eqrco.de/a/iEObLb

สรุปสาระสําคัญ

  มีหลักฐานเกี่ยวกับนาฏศิลปและ

การละครในศิลาจารึก และสันนิษฐานวา

มีการรับวัฒนธรรมสวนหนึ่งดานการฟอนรํา

มาจากอินเดีย

  นาฏศิลปและการละครมีระเบียบ

แบบแผน มีละครเกิดขึ้น ไดแก ละครชาตรี 

ละครนอก ละครใน และโขน

สมัยสุโขทัยสมัยสุโขทัย  สมัยอยุธยาสมัยอยุธยา

สมัยกรุงธนบุรีสมัยกรุงธนบุรี  สมัยรัตนโกสินทรสมัยรัตนโกสินทร

  มีการรวบรวมศิลปนและบทละครเกา

ในสมัยอยุธยา มีคณะละครเอกชนเกิดขึ้น

  มกีารสงเสรมิ สนบัสนุนนาฏศลิปและ

การละครตลอดมา เกิดละครตาง ๆ มากมาย 

และรฐับาลมกีารสงเสรมิการศกึษาดานนาฏศลิป

ใหแกเยาวชนตั้งแตระดับประถมศึกษาจนถึง

อุดมศึกษา

• ทานเจากรับ • คุณหญิงอนินทิตา อาขุบุตร

• นางศุภลักษณ ภัทรนาวิก (หมอมตวน)
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● มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด 

เปนส่ิงท่ีกําหนดใหนักเรียนรูและสามารถปฏิบัติได เพ่ือให

บรรลุเปาหมายของหลักสูตรแกนกลางการศึกษา

ข้ันพ้ืนฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

● แนวคิด

เปนความคิดสําคัญ เปนแนวในการผูกเร่ืองหรือความคิดอ่ืน ๆ  ท่ีสอดแทรก

ในเน้ือหาสาระการเรียนรูของแตละหนวยการเรียนรู

● คําถามกระตุนความคิด 

เปนการนําเสนอคําถามกระตุน

ความคิดท่ีสอดคลองกับเน้ือหา

ในหนวยการเรียนรู เพ่ือใหนักเรียน

ไดคิด วิเคราะห ระดมสมองในการ

หาคําตอบหรือแสดงความคิดเห็น

อยางอิสระ 

● สาระการเรียนรู

เปนขอบขายเน้ือหาสาระท่ีนักเรียนจะไดเรียน

ในหนวยการเรียนรูน้ัน ๆ

เปนขอบขายเน้ือหาสาระท่ีนักเรียนจะไดเรียน

ในหนวยการเรียนรูน้ัน ๆ

สาระการเรียนรูสาระการเรียนรูสาระการเรียนรู

๑  นาฏศลิปและการละครไทยในสมัยตาง ๆ
๒๒๒  บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและ

  การละครไทย  การละครไทย  การละครไทย

นาฏศิลปไทยมีวิวัฒนาการอยางตอเน่ือง
จากอดีตถึงปจจุบัน และมีความสัมพันธกับ
วัฒนธรรม ประวัติศาสตร ภูมิปญญาทองถิ่น 
จากอดีตถึงปจจุบัน และมีความสัมพันธกับ
วัฒนธรรม ประวัติศาสตร ภูมิปญญาทองถิ่น 
จากอดีตถึงปจจุบัน และมีความสัมพันธกับ

ภูมิปญญาไทยและสากล อันเปนมรดกทาง
วฒันธรรมของชาตไิทย โดยมีบุคคลสาํคัญทาง
ดานนาฏศิลปและการละครไทยไดถายทอด
ความรูจากอดีตจนถึงปจจุบัน

●

 บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและ

๑. นาฏศิลปและการละครไทยในสมัยตาง ๆ๑. นาฏศิลปและการละครไทยในสมัยตาง ๆ

“กวาจะมาเปนนาฏศิลปและการละครไทยที่มีรูปแบบให

ไดรับชมในปจจุบันนี้ นักเรียนคิดวาในอดีตนาฏศิลปและ

การละครไทยมีลักษณะและวิวัฒนาการอยางไร”

คําถามกระตุนความคิดคําถามกระตุนความคิด

“กวาจะมาเปนนาฏศิลปและการละครไทยที่มีรูปแบบให

ไดรับชมในปจจุบันนี้ นักเรียนคิดวาในอดีตนาฏศิลปและ

การละครไทยมีลักษณะและวิวัฒนาการอยางไร”

 นาฏศิลปและการละครของไทยนัน้มมีาแตโบราณ มวีวิฒันาการและการพฒันามาจนถึงปจจบุนั 

แบงไดเปนยุคสมัยตาง ๆ ดังนี้

ในสมัยสุโขทัยมีหลักฐานที่เก่ียวกับการละครไมมากนัก เนื่องดวยเปนสมัยที่มีการเร่ิมความ

สัมพันธกับชาติตาง ๆ ท่ีนิยมอารยธรรมของอินเดีย เชน มอญ พมา ขอม ชาวสุโขทัยไดเลือกใช

ศิลปวัฒนธรรมท่ีดีงามของชาติตาง ๆ  น้ันเขามาเปนสวนหน่ึงในการพัฒนาศิลปะการแสดงของชาวสุโขทัย 

เกิดการพัฒนาอยางตอเนื่องเปนลําดับมา ชาวสุโขทัยรักในศิลปะการแสดงรองรําทําเพลง ดังความ

ในศิลาจารกึพอขุนรามคาํแหง ความวา “...ดบํงคกํลอง ดวยเสยีงพาดเสยีงพิณ เสยีงเล้ือน เสยีงขบั 

ใครจักมักเลน เลน ใครจักมักหัว หัว ใครจักมักเลื้อน เลื้อน...”ใครจักมักเลน เลน ใครจักมักหัว หัว ใครจักมักเลื้อน เลื้อน...” แสดงใหเห็นวาชาติไทยของ

เรานั้นรูจักการขับรองฟอนรํามาตั้งแตโบราณแลว เมื่อไดรับวัฒนธรรมดานการฟอนรําของอินเดีย

เขามา ศลิปะการแสดงของไทยในสมยัสโุขทยั ซึง่มรีาํและระบาํกไ็ดววิฒันาการขึน้ มกีารกาํหนดรปูแบบ

ไวเปนที่แนนอนและเรียกศิลปะแหงการแสดงดังกลาววาโขน ละคร ฟอนรํา มีการสันนิษฐานวาละคร

แกบนหรือละครยก อาจมีสืบเนื่องมาตั้งแตสมัยสุโขทัยดวยเชนกัน วิวัฒนาการและพัฒนาการ

การละครในสมัยสุโขทัยไดพัฒนาสืบมาจนสิ้นสมัยสุโขทัย

สมัยสุโขทัย
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● สรุปสาระสําคัญ

เปนการสรุปสาระสําคัญทายหนวยการเรียนรูรูปแบบ Infographic เพ่ือให

นักเรียนเขาใจไดงาย และยังสามารถใชเทคโนโลยี QR Code เพ่ือเขาถึง และ

รับชมในรูปแบบ Motion Graphic

นาฏศิลปและการละครไทยในสมัยตาง ๆ นาฏศิลปและการละครไทยในสมัยตาง ๆ 

บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและการละครไทยบุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและการละครไทย

  มีหลักฐานเกี่ยวกับนาฏศิลปและ

การละครในศิลาจารึก และสันนิษฐานวา

มีการรับวัฒนธรรมสวนหนึ่งดานการฟอนรํา

มาจากอินเดีย

  มีการรวบรวมศิลปนและบทละครเกา

ในสมัยอยุธยา มีคณะละครเอกชนเกิดขึ้น

ความคิดท่ีสอดคลองกับเน้ือหา

ในหนวยการเรียนรู เพ่ือใหนักเรียน

ไดคิด วิเคราะห ระดมสมองในการ

หาคําตอบหรือแสดงความคิดเห็น

อยางอิสระ 

 อภิปรายบทบาทของบุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและการละครของประเทศไทย

บทเรียนน้ีสอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑บทเรียนน้ีสอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑
มาตรฐาน ศ ๓.๒ เขาใจความสัมพันธระหวางนาฏศิลป ประวัติศาสตร 

และวัฒนธรรม เห็นคุณคาของนาฏศิลปที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น 

●

เปนส่ิงท่ีกําหนดใหนักเรียนรูและสามารถปฏิบัติได เพ่ือใหเปนส่ิงท่ีกําหนดใหนักเรียนรูและสามารถปฏิบัติได เพ่ือให

บรรลุเปาหมายของหลักสูตรแกนกลางการศึกษา

ข้ันพ้ืนฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

แนะนําหนังสือเรียน



๑ นาฏศิลปและการละครไทยในสมัยตาง ๆ ...   ๒

๒ บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและ

 การละครไทย..................................................... ๑๑

 สรุปสาระสําคัญ ................................................. ๑๔

 กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)..... ๑๕

 คําถามพัฒนาทักษะการคิด ............................... ๑๕

๑ องคประกอบของการแสดงนาฏศิลปไทย .... ๑๗

๒ ระบํานันทอุทยาน ...................................... ๒๔

 สรุปสาระสําคัญ ................................................. ๔๐

 กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)..... ๔๑

 คําถามพัฒนาทักษะการคิด ............................... ๔๑
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วิวัฒนาการของนาฏศลิปและการละครไทย ..........................วิวัฒนาการของนาฏศลิปและการละครไทย ..........................
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นา
ฏศิลป 

นา
ฏศิลป ๔๔

๑. นาฏศิลปและการละครไทยในสมัยตาง ๆ

๒. บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและการละครไทย

หนวยการเรียนรูที่ ๑ หนวยการเรียนรูที่ ๑ 
วิวัฒนาการของนาฏศิลปและการละครไทย วิวัฒนาการของนาฏศิลปและการละครไทย 

๑. องคประกอบของการแสดงนาฏศิลปไทย

๒. ระบํานันทอุทยาน

หนวยการเรียนรูที่ ๒ หนวยการเรียนรูที่ ๒ 
การแสดงนาฏศิลปไทย การแสดงนาฏศิลปไทย 

๑. ประวัติละครตะวันตก

๒. ละครไทยสรางสรรค

หนวยการเรียนรูที่ ๔ หนวยการเรียนรูที่ ๔ 
ละครตะวันตก ละครตะวันตก 

๑. ความงามและคุณคาของนาฏศิลปไทย 

๒. ประโยชนของการเรียนนาฏศิลป 

๓. การวิจารณและการประเมินการแสดง

หนวยการเรียนรูที่ ๓ หนวยการเรียนรูที่ ๓ 
ความงามและคุณคานาฏศิลปไทยความงามและคุณคานาฏศิลปไทย

แผนผังแสดงสาระการเรียนรูแผนผังแสดงสาระการเรียนรู

วิวัฒนาการวิวัฒนาการ
ของนาฏศิลปและของนาฏศิลปและ
การละครไทยการละครไทย

วิวัฒนาการวิวัฒนาการ
ของนาฏศิลปและของนาฏศิลปและ
การละครไทยการละครไทย

๑๑

๑. อภิปรายบทบาทของบุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและการละครของประเทศไทย
  ในยุคสมัยตาง ๆ (ศ ๓.๒ ม.๔-๖/๒)
๒. บรรยายวิวัฒนาการของนาฏศิลปและการละครไทยตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน (ศ ๓.๒ 

  ม.๔-๖/๓)

ตัวชี้วัด

สาระการเรียนรูแนวคิดแนวคิด

๑. อภิปรายบทบาทของบุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและการละครของประเทศไทย

ตัวชี้วัดตัวชี้วัด

๑  นาฏศลิปและการละครไทยในสมัยตาง ๆ
๒  บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและ

  การละครไทย

นาฏศิลปไทยมีวิวัฒนาการอยางตอเน่ือง
จากอดีตถึงปจจุบัน และมีความสัมพันธกับ
วัฒนธรรม ประวัติศาสตร ภูมิปญญาทองถิ่น 
ภูมิปญญาไทยและสากล อันเปนมรดกทาง
วฒันธรรมของชาตไิทย โดยมีบุคคลสาํคัญทาง
ดานนาฏศิลปและการละครไทยไดถายทอด
ความรูจากอดีตจนถึงปจจุบัน

บทเรียนน้ีสอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑
มาตรฐาน ศ ๓.๒ เขาใจความสัมพันธระหวางนาฏศิลป ประวัติศาสตร 

และวัฒนธรรม เห็นคุณคาของนาฏศิลปที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น 
ภูมิปญญาไทยและสากล



๑. นาฏศิลปและการละครไทยในสมัยตาง ๆ๑. นาฏศิลปและการละครไทยในสมัยตาง ๆ

“กวาจะมาเปนนาฏศิลปและการละครไทยที่มีรูปแบบให

ไดรับชมในปจจุบันนี้ นักเรียนคิดวาในอดีตนาฏศิลปและ

การละครไทยมีลักษณะและวิวัฒนาการอยางไร”

คําถามกระตุนความคิดคําถามกระตุนความคิด

“กวาจะมาเปนนาฏศิลปและการละครไทยที่มีรูปแบบให

ไดรับชมในปจจุบันนี้ นักเรียนคิดวาในอดีตนาฏศิลปและ

การละครไทยมีลักษณะและวิวัฒนาการอยางไร”

 นาฏศลิปและการละครของไทยนัน้มมีาแตโบราณ มวีวิฒันาการและการพฒันามาจนถงึปจจบุนั 

แบงไดเปนยุคสมัยตาง ๆ ดังนี้

ในสมัยสุโขทัยมีหลักฐานที่เก่ียวกับการละครไมมากนัก เนื่องดวยเปนสมัยที่มีการเร่ิมความ

สัมพันธกับชาติตาง ๆ ท่ีนิยมอารยธรรมของอินเดีย เชน มอญ พมา ขอม ชาวสุโขทัยไดเลือกใช

ศิลปวัฒนธรรมท่ีดีงามของชาติตาง ๆ  น้ันเขามาเปนสวนหน่ึงในการพัฒนาศิลปะการแสดงของชาวสุโขทัย 

เกิดการพัฒนาอยางตอเน่ืองเปนลําดับมา ชาวสุโขทัยรักในศิลปะการแสดงรองรําทําเพลง ดังความ

ในศลิาจารึกพอขุนรามคาํแหง ความวา “...ดบํงคกํลอง ดวยเสยีงพาดเสยีงพณิ เสยีงเลือ้น เสยีงขบั “...ดบํงคกํลอง ดวยเสยีงพาดเสยีงพณิ เสยีงเลือ้น เสยีงขบั 

ใครจักมักเลน เลน ใครจักมักหัว หัว ใครจักมักเลื้อน เลื้อน...”ใครจักมักเลน เลน ใครจักมักหัว หัว ใครจักมักเลื้อน เลื้อน...” แสดงใหเห็นวาชาติไทยของ

เรานั้นรูจักการขับรองฟอนรํามาตั้งแตโบราณแลว เมื่อไดรับวัฒนธรรมดานการฟอนรําของอินเดีย

เขามา ศลิปะการแสดงของไทยในสมยัสโุขทยั ซึง่มรีาํและระบาํกไ็ดววิฒันาการขึน้ มกีารกาํหนดรปูแบบ

ไวเปนที่แนนอนและเรียกศิลปะแหงการแสดงดังกลาววาโขน ละคร ฟอนรํา มีการสันนิษฐานวาละคร

แกบนหรือละครยก อาจมีสืบเนื่องมาตั้งแตสมัยสุโขทัยดวยเชนกัน วิวัฒนาการและพัฒนาการ

การละครในสมัยสุโขทัยไดพัฒนาสืบมาจนสิ้นสมัยสุโขทัย

สมัยสุโขทัย
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เปดโลกทัศนเปดโลกทัศน

 ความหมายของคําวานาฏศิลปตามพจนานกุรมฉบบัราชบัณฑิตยสถาน 

พ.ศ. ๒๕๕๔ มีความหมายวา “ศิลปะแหงการละครหรือการฟอนรํา”“ศิลปะแหงการละครหรือการฟอนรํา”

พอขุนรามคําแหงมหาราช ศิลาจารึกหลักที่ ๑

ศิวนาฏราช

ในสมัยอยุธยานาฏศิลปและการละครเร่ิมมีระบบระเบียบและแบบแผนมากข้ึน มีการต้ังช่ือละคร

ท่ีเคยเลนมาต้ังแตสมัยสุโขทัยใหเปนไปตามหลักวิชาการนาฏศิลป และมีการกําเนิดข้ึนของการแสดง

อีกหลายอยาง เชน ละครชาตรี ละครนอก ละครใน โขน การแสดงบางอยางก็รับวัฒนธรรมเพ่ือนบานและ

วัฒนธรรมตางชาติเขามาผสม นาฏศิลปไทยไดรับอิทธิพลแบบแผนตามแนวคิดของวัฒนธรรมอินเดีย 

เก่ียวกับวัฒนธรรม ศาสนา ความเช่ือเร่ืองเทพเจา ตํานานการฟอนรําเขาสูประเทศไทยท้ังทางตรง

และทางออม โดยผานชวา เขมร จากน้ันจึงนํามาปรับปรุงใหเปนรูปแบบและเอกลักษณอยางไทย 

สมัยอยุธยา

เชน ตัวอยางของเทวรูปศิวะปางนาฏราช ท่ีสรางเปนทารายรํา

ของพระอิศวร มีท้ังหมด ๑๐๘ ทา โดยรายรําคร้ังแรกบนโลก

ท่ีตําบลจิพรัมทัม เมืองมัทราช อินเดียใต ปจจุบันอยูในรัฐ

ทมิฬนาฑู นับเปนคัมภีรสําหรับการฟอนรํารจนาโดยพระภรตฤษี 

เรียกวาคัมภีรภารตนาฏยัมหรือภารตนาฏยศาสตร ซ่ึง

เปนคัมภีรสําคัญท่ีมีอิทธิพลตอแบบแผนการสืบสานและการ

ถายทอดนาฏศิลปของไทย จนเกิดเปนเอกลักษณของตนเองท่ี

มีรูปแบบ แบบแผน การเรียน การฝกหัด จารีต ขนบธรรมเนียม 

ประเพณี จนถึงปจจุบัน บรรดาผูเช่ียวชาญทางการศึกษา

นาฏศิลปไทยสันนิษฐานวาอารยธรรมการแสดงนาฏศิลปของ

อินเดียน้ีไดเผยแพรเขามาสูประเทศไทยต้ังแตสมัยอยุธยา
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รามเกียรต์ิคําพากยรามเกียรต์ิคําพากย ร าม เ กีย ร ต์ิ สํ านวน น้ี  

หอสมุดแหงชาติกรมศิลปากรไดแบงตีพิมพไว

เปนภาค โดยมเีนือ้ความตดิตอกนัตัง้แตสดีาหาย

ไปจนถึงกุมภกรรณลม เขาใจวาคําพากยเหลานี้

แตเดิมใชเลนหนังใหญ ตอมาภายหลังจึงมีผูนํา

มาใชเลนโขนดวย

รามเกียรติ์คําฉันท รามเกียรติ์คําฉันท  รามเกียรติ์สํานวนนี้ได

กลาวไวในหนังสือจินดามณีของพระโหราธิบดี

ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช เขาใจวา 

พระโหราธิบดีหยิบยกมาจากคําพากยของเกา 

ซ่ึงแตงไวสําหรับเลนโขนและเลนหนังใหญ 

แตไดสูญหายไปแลว คงเหลือในจินดามณีเพียง 

๓ ถึง ๔ บทเทานั้น

รามเกียรติ์บทละครครั้งกรุงเกา  รามเกียรติ์บทละครครั้งกรุงเกา  รามเกียรติ์

บทละครน้ีจับความต้ังแตตอนพระรามประชมุพล

จนถึงองคตสื่อสาร บทละครนี้ไมเคยตีพิมพออก

เผยแพร เมื่อนํามาเปรียบเทียบกับรามเกียรติ์

ในรัชกาลที่ ๑ จะเห็นวามีเนื้อความไมตรงกันใน

บางแหงและบางตอน เขาใจวาเปนรามเกียรติ์

ฉบบัเชลยศักดิ ์ท่ีเจาของคณะละครคนใดคนหนึง่

ในสมัยอยุธยาไดคัดลอกไว

หนังใหญเปนมหรสพที่มีมาแตสมัยอยุธยา 
สวนใหญแสดงเรื่องรามเกียรติ์ 
ใชบทคําพากยเจรจาเปนสําคัญ

ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
(วัดพระแกว) เรือ่งรามเกยีรติ ์ตอนขามสมทุร

หนังสือจินดามณี เปนตําราเรียนที่ไดมีการ
หยบิยกคาํพากยของเกา ซึง่แตงไวสาํหรบัเลน
โขนและเลนหนังใหญ แตไดสูญหายไปแลว
คงเหลือในจินดามณีเพียง ๓ ถึง ๔ บทเทานั้น

ตามประวตักิารสรางเทวาลยัศวินาฏราช ทีส่รางขึน้ใน พ.ศ. ๑๘๐๐ ซึง่เปนระยะทีไ่ทยเริม่กอตัง้
กรุงสุโขทัย ดังนั้น นาฏศิลปไทยที่ดัดแปลงมาจากอินเดียเปนครั้งแรกจึงเปนความคิดของนักปราชญ
ในสมัยอยุธยาและมีการปรับปรุงแกไขมาจนถึงปจจุบัน นอกจากนี้ในสมัยอยุธยายังมีความสัมพันธ
กับประเทศอินเดีย จากหลักฐานพบวามีการแตงบทละครเรื่องรามเกียรติ์จากรามายณะของอินเดีย 
เพื่อนํามาใชแสดงโขนในสมัยอยุธยา ดังนี้
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 การละครในสมัยอยุธยาถือวามีการพัฒนาอยางสูงยิ่ง โดยฐานะของพระมหากษัตริย การเมือง

การปกครองในสมัยนั้นก็ใชระบอบเทวราชา กลาวคือพระมหากษัตริยเปนเทพอวตารเพื่อมาปกครอง

ไพรฟา ประชาราษฎร พระมหากษตัรยิจงึมฐีานะทีสู่งสง การละคร โขน ดรุยิางค ดนตร ีถอืเปนเครือ่ง

ราชปูโภคของพระมหากษตัรยิ การละครและการดนตรสีมยันีจ้งึมกีารพฒันาอยางรวดเรว็และตอเนือ่ง 

จนถงึในปลายสมัยกรงุศรอียธุยาเสยีกรงุครัง้ที ่๒ จงึจบสิน้การละครในสมยัอยธุยาพรอมกับการเสยีกรงุ

 หลังจากกรุงศรีอยุธยาเสียกรุงใหพมา 

สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดทรงกอบกู

เอกราชและสรางกรุงธนบุรีข้ึน สมัยนี้เปนชวง

ตอเน่ืองหลังจากท่ีกรุงศรีอยุธยาเสียกรุงใหแกพมา 

เมือ่ พ.ศ. ๒๓๑๐ บรรดาศลิปนก็ไดกระจดักระจาย

ไปในทีต่าง ๆ  เพราะผลจากภาวะสงคราม บางสวน

เสียชวีติ บางสวนถกูกวาดตอนไปอยูพมา ครัน้เมือ่

สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชปราบดาภิเษกข้ึน

ครองราชยเม่ือ พ.ศ. ๒๓๑๑ ไดทรงทํานุบํารุง

สงเสริมการละครขึ้นใหม ทรงรวบรวมศิลปน

ตลอดจนบทละครเกา ๆ ที่กระจัดกระจายไป ให

เขามาอยูรวมกัน พระองคไดทรงพระราชนิพนธ

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ขึ้นมา ๕ ตอน คือ 

ตอนหนุมานเก้ียวนางวานรินทร ตอนทาวมาลีวราช
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช

วาความ ตอนทศกัณฐตั้งพิธีทรายกรด ตอนพระลักษมณถูกหอกกบิลพัท และตอนปลอยมาอุปการ 

บทละครหลวงที่ใชแสดงนอกจากเรื่องรามเกียรต์ิ ยังมีเรื่องอิเหนา ที่สืบตอจากสมัยกรุงศรีอยุธยา 

มคีณะละครหลวงและเอกชนเกิดขึน้หลายโรง เชน ละครหลวงวชิิตณรงค ละครไทยหมืน่เสนาะภูบาล 

หมื่นโวหารภิรมย และยังมีละครเขมรของหลวงพิพิธวาทีอีกดวย

สมัยธนบุรี 
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 ในสมัยรัตนโกสินทรไดรับการสนับสนุนจากพระมหากษัตริยในราชวงศจักรี สืบเนื่องมาแต

รัชกาลที่ ๑ จนถึงปจจุบัน การละครในสมัยรัตนโกสินทรมีความเจริญรุงเรืองอยางสูงสุดในสมัย

รัตนโกสินทรตอนตน มีการแสดงละครตามแบบเดิม ไมวาจะเปน ละครชาตรี ละครนอก ละครใน 

และโขน ก็ยังอาศัยแบบแผนท่ีสืบเน่ืองตั้งแตสมัยอยุธยา และกําเนิดการแสดงขึ้นใหมอีกหลายอยาง 

เชน ละครพันทาง ละครดึกดําบรรพ ละครพูด ละครรอง ละครพูดสลับลํา

สมัยรัชกาลที่ ๑ สมัยรัชกาลที่ ๑ 

 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก

มหาราชมหาราช ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหรวบรวม

ตําราฟอนรํา และเขียนภาพทารําแมบทบันทึกไว

เปนหลักฐาน มีการพัฒนารูปแบบของโขนท่ีมีมา

แตเดิมใหเปนรูปแบบของละครใน ในสมัยน้ีมีการ

แสดงท่ีมีการปรับปรุงข้ึน เชน ระบําส่ีบทท่ีมีมาแต

สมัยสุโขทัย ท่ีเกิดข้ึนใหมไดแก เมขลารามสูรในบท

พระราชนิพนธรามเกียรต์ิ

สมัยรัชกาลที่ ๒ สมัยรัชกาลที่ ๒ 

 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา

นภาลัยนภาลัย เปนยุคทองของนาฏศิลปไทย เนื่องจาก

พระมหากษัตริยโปรดการละคร ในสมัยนี้ทารํา

มีความงดงามตามแบบแผนอยางราชสํานัก 

มีการฝกหัดโขน ละครใน ละครนอก โดยใหผูหญิง

ฝกหัดละครนอกของหลวงและมีการปรับปรุง

รปูแบบการแตงกายยนืเครือ่งใหเปนอยางละครใน

สมัยรัตนโกสินทร 

รัชกาลที่ ๑ พระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช

รัชกาลท่ี ๒ พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย

๑ ๒
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สมัยรัชกาลที่ ๓ สมัยรัชกาลที่ ๓ 

 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 

ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหยกเลิกละครของหลวง

ทําใหนาฏศิลปไทยเปนท่ีนิยมแพรหลายในหมู

ประชาชนและเกิดการแสดงของเอกชนข้ึนหลายคณะ 

ศิลปนที่มีความสามารถสืบทอดการแสดง

นาฏศิลปไทยที่เปนแบบแผนกันตอมา

สมัยรัชกาลที่ ๔ สมัยรัชกาลที่ ๔ 

 พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวั พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวั

ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีละครรําผูหญิง

ในราชสํานักตามเดิมและใหเอกชนมีการแสดง

ละครทั้งผูหญิงและผูชาย ในสมัยนี้บรมครูทาง

ดานนาฏศิลปไดชําระพิธีการไหวครู โขน ละคร 

ทูลเกลาฯ ถวายตราไวเปนฉบับหลวงและมีการ

แสดงเบิกโรง เชน รําปะเลง ที่มีมาแตสมัยเกา 

และราํฉยุฉายกิง่ไมเงนิทอง ท่ีไดสรางสรรคขึน้ใหม 

ทรงพระกรณุาโปรดเกลาฯ ใหตัง้ภาษมีหรสพเปน

ครั้งแรกเรียกวา ภาษีโขนละคร

รัชกาลที่ ๓ พระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกลาเจาอยูหัว

รัชกาลที่ ๔ พระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหัว

รําปะเลง 

ท่ีมา : วิพิธทัศนา

รําฉุยฉาย

ก่ิงไมเงินทอง

๓ ๔
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สมัยรัชกาลที่ ๕ สมัยรัชกาลที่ ๕ 

 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว

ในสมัยน้ีมีท้ังปรับปรุงและพัฒนานาฏศิลปไทยเพ่ือ

ใหทันสมัย มีการพัฒนาละครรํารูปแบบใหม เชน 

ละครดึกดําบรรพ (ตัวละครรองเอง รําเอง 

อยางละครโอเปราของฝร่ัง) ละครพันทาง 

(เพลงและการแตงกายตามเช้ือชาติ) ละคร

เสภารํา (ดําเนินเร่ืองดวยการขับเสภา) และ

กําหนดนาฏศิลปเปนบทระบําแทรกอยูในละคร

เร่ืองตาง ๆ เชน ระบําเทวดานางฟาในเร่ือง 

กรุงพาณชมทวีป ระบําตอนนางบุษบาชมศาล 

ในเร่ืองอิเหนา ระบําไกในบทละครพันทาง

เ ร่ืองพระลอ ละครพูดเปนละครแบบหน่ึง

ซ่ึงเกิดข้ึนในสมัยน้ี ไดรับอิทธิพลมาจากยุโรป 

ตัวละครพูดบทของตนในการดํา เนินเ ร่ือง 

อาจพูดเปนถอยคําธรรมดา คํากลอน คําฉันท 

มีการจัดฉาก และแตงกายตามสมัยท่ีปรากฏ 

ละครพูดน้ีนิยมแสดงมากข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี ๖

สมัยรัชกาลที่ ๖ สมัยรัชกาลที่ ๖ 

 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว

ศิลปะดานนาฏศิลปมีความเจริญรุงเรืองมาก 

ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหตั้งกรมมหรสพขึ้น 

มีการทํานุบํารุงศิลปะดานโขน ละคร และดนตรี

ปพาทย ทาํใหนาฏศลิปมกีารฝกหดัอยางมรีะเบยีบ

แบบแผน และทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหตั้ง

โรงเรยีนฝกหัดนาฏศลิปในกรมมหรสพ นอกจากนี้

ยังไดมีการปรับเปลี่ยนวิธีการแสดงโขนเปนละคร

ดึกดําบรรพเร่ืองรามเกียรติ์ และไดเกิดโขน

บรรดาศักดิ์ที่มหาดเล็กแสดงคูกับโขนเชลยศักดิ์

ทีเ่อกชนแสดง และพระองคโปรดในการแสดงละคร

พูดรูปแบบตาง ๆ จนเปนยุคทองของละครพูด

รัชกาลที่ ๕ พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว

รัชกาลท่ี ๖ พระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลท่ี ๖ ทรงแสดงละครพูด

๕

๖
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สมัยรัชกาลที่ ๗ สมัยรัชกาลที่ ๗ 

 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว

ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีการจัดตั้งกรม

ศิลปากรขึ้นแทนกรมมหรสพที่ถูกยุบไป ทําให

ศิลปะโขน ละคร ระบํา รํา ฟอน ยังคงปรากฏอยู

เพื่อเปนแนวทางในการอนุรักษและพัฒนาสืบไป

รัชกาลที่ ๗ พระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัว 

รัชกาลท่ี ๘ พระบาทสมเด็จ
พระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล 

พระอัฐมรามาธิบดินทร

สมัยรัชกาลที่ ๘ สมัยรัชกาลที่ ๘ 

 พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหา พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหา

อานันทมหิดลอานันทมหิดล พระอัฐมรามาธิบดินทร พระอัฐมรามาธิบดินทร 

หลวงวิ จิ ตรวาทการ อธิบดีกรมศิ ลปากร

ไดก อ ต้ั ง โรง เ รียนนาฏดุ ริ ยางคศาสตร ข้ึน

เพื่อปองกันมิใหศิลปะดานนาฏศิลปสูญหาย 

ในสมัยนี้ ได เกิดละครหลวงวิจิตรวาทการ 

ซ่ึงเปนละครปลุกใจใหรักชาติและเปนการสราง

แรงจูงใจใหคนไทยหันมาสนใจนาฏศิลปไทย 

และมีการตั้งโรงเรียนนาฏศิลป (ปจจุบันคือ 

วิทยาลัยนาฏศิลป) แทนโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร

ซึ่ ง ถู กทํ า ล ายตอนสงคราม โลกครั้ ง ที่  ๒ 

เพ่ือเปนสถานศึกษานาฏศิลปและดุริยางคศิลป

ของทางราชการ ท้ังยงัเปนการทาํนบุาํรงุ เผยแพร

นาฏศิลปไทยใหเปนท่ีรูจักช่ืนชมและยกยอง

ของนานาอารยประเทศ

วิทยาลัยนาฏศิลป

ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป

กระทรวงวัฒนธรรม

๗ ๘
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ปจจุบนัมกีารนํานาฏศิลปตางชาติมาปรบัใชในการประดษิฐทารํา รปูแบบของการแสดงมีการนาํ

เทคนคิแสง ส ีเสยีงเขามาเปนองคประกอบการแสดงชุดตาง ๆ  มกีารปรับปรุงลักษณะทารําใหเหมาะสม

กับฉาก เวทีการแสดงมีการติดตั้งอุปกรณที่ทันสมัยทั้งระบบไฟ มาน ฉาก แสงท่ีควบคุมดวยระบบ

คอมพวิเตอร มรีะบบเสยีงทีส่มบรูณ มเีครือ่งฉายภาพยนตรประกอบการแสดง และเผยแพรศลิปกรรม

ทุกสาขานาฏศิลป และสรางนักวิชาการ นักวิจัยในระดับสูง โดยมีการเปดสอนนาฏศิลปไทยในระดับ

อุดมศึกษาทั่วประเทศ และวิชานาฏศิลปไทยถูกบรรจุอยูในหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานตั้งแตระดับ

ประถมศึกษาถึงมัธยมศึกษาตอนปลาย

* พระนามเต็ม
พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราลงกรณ มหิศรภูมิพลราชวรางกูร กิติสิริสมบูรณอดุลยเดช 
สยามินทราธิเบศรราชวโรดม บรมนาถบพิตร พระวชิรเกลาเจาอยูหัว

สมัยรัชกาลที่ ๙ สมัยรัชกาลที่ ๙ 

 พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศรพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร

มหาภมูพิลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพติรมหาภมูพิลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพติร

นาฏศิลปการละครฟอนรําไดอยูในความรับผิดชอบ

ของรฐับาล มกีารสงเสรมิใหผูเชีย่วชาญนาฏศลิป

ไทยคิดประดิษฐทารําระบําชุดใหม ไดแก ระบํา

สรางสรรคตาง ๆ ที่กรมศิลปากรไดประดิษฐขึ้น 

เชน ระบํากรับ ระบําชาวนา และมีระบําชุด

พิเศษที่จัดแสดงในโอกาสสําคัญการตอนรับ

ชาวตางชาติ เชน ระบํามิตรไมตรีญี่ปุน-ไทย 

ระบําจีน-ไทยไมตรี

สมัยรัชกาลที่ ๑๐ สมัยรัชกาลที่ ๑๐ 

 พระบาทสมเดจ็พระปรเมนทรรามาธบิดีพระบาทสมเดจ็พระปรเมนทรรามาธบิดี

ศรีสินทรมหาวชิราลงกรณ พระวชิรเกลาศรีสินทรมหาวชิราลงกรณ พระวชิรเกลา

เจาอยูหัว* เจาอยูหัว* ศิลปวัฒนธรรมไดรับการทํานุบํารุงและ

สนับสนุนอยางเต็มที่โดยเฉพาะนาฏศิลปและ

การละครไทย มกีารสงเสรมิการจดัการแสดงโขน

ศิลปาชีพอยางตอเนื่อง ใน พ.ศ. ๒๕๖๑ องคการ

ยเูนสโกไดประกาศขึน้ทะเบยีนโขนเปนมรดกทาง

วัฒนธรรมที่จับตองไมได และใน พ.ศ. ๒๕๖๔ 

โนรา ซ่ึงเปนศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองของภาคใต

ไดรับการประกาศข้ึนทะเบียนเปนมรดกทาง

วัฒนธรรมท่ีจับตองไมไดจากองคการยูเนสโกเชนกัน

รัชกาลที่ ๙ พระบาทสมเด็จ
พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล

อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร

รัชกาลที่ ๑๐ พระบาทสมเด็จ
พระปรเมนทรรามาธิบดีศรีสินทร

มหาวชิราลงกรณ พระวชิรเกลาเจาอยูหัว

๙ ๑๐
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 เจากรับเกิดในสมัยรัชกาลที่ ๑ ประมาณ 

พ.ศ. ๒๓๔๔ เปนบตุรของนายถนิกบันางก ุมอีาชพี

พายเรือขายขนม บานอยูหลังวัดระฆังโฆสิตาราม 

เจากรับเร่ิมฝกหัดละครกับนายทองอยู ครูละคร

ผูมีช่ือเสียงในสมัยรัชกาลท่ี ๒ และไดฝกหัดละครนอก

กับครูบุญยัง นายโรงละครนอก ซึ่งเมื่อครูบุญยัง

ถึงแกกรรม เจากรับจึงไดรับเปนนายโรงแทน 

๒. บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและการละครไทย๒. บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและการละครไทย

เจากรับ

เจากรับ

และไดรับลูกศิษยเขามาฝกหัดเปนจํานวนมาก จนกลายเปนคณะละครโรงใหญ กิจการละครเจริญ

กาวหนา เจากรับถึงแกกรรมเมื่อ พ.ศ. ๒๔๐๔ สิริอายุรวมได ๖๑ ป

• สมัยรัชกาลที่ ๒ เปนผูชวยถวายงานเจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี ขณะทรงคิดกระบวน

ทารําหนาพระฉายบานใหญ กอนนําไปรําถวายพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย

• สมัยรัชกาลที่ ๓ ถวายตัวเปนขาในพระบรมวงศเธอ กรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ และสมเด็จ

พระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี เพื่อชวยฝกหัดละครเด็กหญิงในพระบรมมหาราชวัง

• ไดรับอาสาพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๔ จัดละครเปนมหรสพ

เฉลิมฉลองการขุดคลองผดุงกรุงเกษมสําเร็จ เม่ือ พ.ศ. ๒๓๙๗ มีการจัดตั้งโรงแสดงถึง ๗ โรง

ในระยะทางตั้งแตปากคลองจนถึงปลายคลอง 

• รเิร่ิมทีจ่ะนําผูหญงิมาเลนละครผสมโรงกับตวัละครผูชาย (แตเดมิการแสดงละครนอกใชผูชาย

แสดงลวน)

ผลงานผลงาน

คําชี้แจง : ใหนักเรียนวิเคราะหและบรรยายความหมายของขอความในหลักศิลาจารึกวา 

“ดํบงคํกลอง ดวยเสียงพาดเสียงพิณ เสียงเลื้อน เสียงขับ ใครจักมักเลน เลน ใครจักมักหัว 

หัว ใครจักมักเลื้อน เลื้อน” แลวอภิปรายแลกเปลี่ยนกับเพื่อนในชั้นเรียน

กิจกรรมพัฒนาการเรียนรูที่ ๑กิจกรรมพัฒนาการเรียนรูที่ ๑
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ผลงานผลงาน

 นางศุภลักษณ ภัทรนาวิก นามเดิมวา ตวน เปนบุตร

ของนายกลั่นกับนางลําไย ภัทรนาวิก เกิดวันพฤหัสบดีท่ี 

๕ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๒๖ เขารับการฝกหัดเปนตัวนาง

กับมารดาพระยาวิชิตชลธาร (หมอมหลวงเวศร กุญชร) 

และไดรับคัดเลือกใหฝกหัดและแสดงละครดึกดําบรรพที่

วังบานหมอ จากนั้นรับราชการกรมโขนหลวงและโรงเรียน

นาฏดุริยางคศาสตร กรมศิลปากร ตามลําดับ หมอมตวน

หรือหมอมครูเปนที่รักและนับถือของเหลานักเรียนนาฏศิลป 

ไดถึงแกกรรมดวยโรคชราเมื่อวันที่ ๑๙ พฤศจิกายน 

พ.ศ. ๒๔๙๐ สิริอายุได ๗๓ ป 

 • ครูผูฝกหัดละครดึกดําบรรพของวังบานหมอ

 • รับบทตัวละครที่มีชื่อเสียงคือ ตัวนางยุบล (คอม) ในเรื่องอิเหนา ตอนตัดดอกไมฉายกริช

 • ครูผูฝกหัดละครดึกดําบรรพและละครหลวงในกระทรวงวัง

 • เปนครฝูกหัดนกัเรยีนและคดิคนประดษิฐทารํา ระบาํชดุตาง ๆ  ทาราํวงมาตรฐาน ทาตวันาง 

นางศภุลกัษณ ภัทรนาวกิ (หมอมตวน)

นางศุภลักษณ ภัทรนาวิก

คุณหญิงอนินทิตา อาขุบุตร

คณุหญงิอนนิทิตา อาขบุตุร นามเดมิวา เสงีย่ม นาวเีสถยีร 

เกิดเมื่อ ๒๗ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๔๘ เปนธิดาของเสวกโท

พระยานาวีวราสา (ยืน นาวีเสถียร) มีความสนใจและ

ศึกษาดานนาฏศิลปไทยมาต้ังแตเด็ก ตอมาไดศึกษา

นาฏศิลปช้ันสูงกับทาวศรีสุนทรนาฏ (หมอมแกว พนมวัน 

ณ อยุธยา) พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) 

คณุหญงิเทศ นฏักานรุกัษ และหลวงวลิาศวงงาม ตอมาไดเขา

เปนขาราชการฝายในของพระนางเจาสวัุทนา พระวรราชเทวี 

คณุหญงิอนนิทิตา อาขบุตุร ถงึแกกรรมดวยอาการหวัใจวาย

เมื่อวันที่ ๑๕ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๐๗ สิริอายุได ๕๙ ป  คุณหญิงอนินทิตา อาขุบุตร
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ผลงานผลงาน

 • รวมแสดงละครหลวงในงานพระราชพธิตีาง ๆ  เชน แสดงเปนพระลักษมณในเรือ่งรามเกยีรติ์

 • ไดรับคัดเลือกเปนนางแบบทารําตาง ๆ เพื่อจัดทําเปนภาพประกอบตําราฟอนรํา

 • รวมแสดงภาพยนตรสําคัญในงานกํากับของชาวอเมริกัน

 • แสดงบทละครพระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๖ ทางสถานีโทรทัศนหลายครั้ง

 นอกจากบคุคลสาํคญัในอดตีทีก่ลาวมาแลว ในวงการนาฏศลิปและการละครของไทยยงัมบีคุคล

สาํคญัอกีจํานวนมากทีไ่มไดกลาวถงึในทีน่ี ้และบคุคลสาํคัญทีค่วรจะตองกลาวถงึไวเพ่ือเชดิชพูระคณุ

ท่ีมีตอวงการนาฏศิลป เชน ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี, นางสาวนิตยา จามรมาน, นายเสรี หวังในธรรม,

นางสุวรรณี ชลานุเคราะห, นางลมุล ยมะคุปต, นางเฉลย ศุขะวณิช

ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี นายเสรี  หวังในธรรม

คําชี้แจง : ใหนักเรียนสืบคนประวัติบุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปที่นักเรียนคิดวามี

ความสําคัญและเปนที่นาสนใจ พรอมทั้งจัดทําสื่อใหความรูแบบใดก็ได เชน วิดีโอหรือ

สไลดนําเสนอ โดยมีหัวขอหลักคือ ประวัติสวนตัวและผลงาน

กิจกรรมพัฒนาการเรียนรูที่ ๒กิจกรรมพัฒนาการเรียนรูที่ ๒
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สรุปสาระสําคัญสรุปสาระสําคัญ

วิวัฒนาการของนาฏศิลปและการละครไทยวิวัฒนาการของนาฏศิลปและการละครไทยวิวัฒนาการของนาฏศิลปและการละครไทย

นาฏศิลปและการละครไทยในสมัยตาง ๆ นาฏศิลปและการละครไทยในสมัยตาง ๆ 

บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและการละครไทยบุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและการละครไทย

https://eqrco.de/a/iEObLb

สรุปสาระสําคัญ

  มีหลักฐานเกี่ยวกับนาฏศิลปและ

การละครในศิลาจารึก และสันนิษฐานวา

มีการรับวัฒนธรรมสวนหนึ่งดานการฟอนรํา

มาจากอินเดีย

  นาฏศิลปและการละครมีระเบียบ

แบบแผน มีละครเกิดขึ้น ไดแก ละครชาตรี 

ละครนอก ละครใน และโขน

 สมัยสุโขทัยสมัยสุโขทัย  สมัยอยุธยาสมัยอยุธยา

 สมัยกรุงธนบุรีสมัยกรุงธนบุรี  สมัยรัตนโกสินทรสมัยรัตนโกสินทร

  มีการรวบรวมศิลปนและบทละครเกา

ในสมัยอยุธยา มีคณะละครเอกชนเกิดขึ้น

  มกีารสงเสรมิ สนบัสนุนนาฏศลิปและ

การละครตลอดมา เกิดละครตาง ๆ มากมาย 

และรฐับาลมกีารสงเสรมิการศกึษาดานนาฏศลิป

ใหแกเยาวชนตั้งแตระดับประถมศึกษาจนถึง

อุดมศึกษา

• เจากรับ • คุณหญิงอนินทิตา อาขุบุตร

• นางศุภลักษณ ภัทรนาวิก (หมอมตวน)
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กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก

การกําหนดและเลือกหัวขอ

"นาฏยศิลปนแหงรัตนโกสินทร""นาฏยศิลปนแหงรัตนโกสินทร"

การนําเสนอและประเมินผล

การปฏิบัติ

การวางแผน

ขั้นตอนที่ ๑

ขั้นตอนที่ ๔

ขั้นตอนที่ ๓

ขั้นตอนที่ ๒

นักเรียนแบงกลุม กลุมละ ๔ คน คัดเลือกบุคคลสําคัญดานนาฏศิลปสมัยรัตนโกสินทร 

ที่มีผลงานโดดเดนและมีความสําคัญตอวงการนาฏศิลปและการละครไทย

นักเรียนแตละกลุมสืบคนประวัติ ผลงาน ของบุคคลสําคัญที่เลือก และวิเคราะห อภิปราย

รวมกันถึงความสําคัญตอวงการนาฏศิลปและการละครไทย และจัดทําขอมูล รูปประกอบเพื่อ

นําไปจัดบอรดนิทรรศการ

นักเรียนแตละกลุมนําเสนอบอรดนิทรรศการของกลุมตัวเอง โดยครูและเพ่ือนรวมช้ัน

ชวยกันแสดงความคิดเห็นและแลกเปลี่ยนเรียนรูใหขอเสนอแนะเพิ่มเติม

นักเรียนแตละกลุมนําขอมูลที่ไดการจากศึกษารวมกัน จัดทําบอรดนิทรรศการใหสวยงาม 

และงายตอการเขาถึงขอมูล

คําถามพัฒนาทักษะการคิดคําถามพัฒนาทักษะการคิด

๑  หลักฐานทางประวัติศาสตรที่สําคัญขอใดที่กลาวถึงศิลปะการแสดงในสมัยสุโขทัย

๒  นาฏศิลปการละครมีระบบระเบียบและแบบแผนในสมัยใด

๓  ละครชนิดใดมีปรากฏในสมัยกรุงรัตนโกสินทร

๔  บุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปไทยมีคุณคาอยางไรตอประเทศชาติ

๕  จากการเรียนรูวิวัฒนาการของนาฏศิลปและการละครไทย ไทยไดรับอิทธิพลดาน

  ศิลปะและวัฒนธรรมจากชาติใดมากที่สุด

(Active Learning)


