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กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ

ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑
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หนังสือเรียนรายวิชาพื้นฐานหนังสือเรียนรายวิชาพื้นฐาน
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จัดพิมพ์โดย บริษัท สำานักพิมพ์เอมพันธ์ จำากัด



คำำานำาคำำานำา

  ฝ่ายวิชาการ บริษัท  สำานักพิมพ์เอมพันธ์  จำากัด

	 	 หนัังสืือเรีียนัรีายวิิชาพื้ื�นัฐานั	 ดนัตรีี	 ๑	 เล่่มนีั�	 ได้เรีียบเรีียงข้ึ้�นัสืำาหรีับนัักเรีียนัชั�นัมัธยมศ้ึกษา

ปีีทีี่�	 ๑	 โดยย้ดมาตรีฐานัการีเรีียนัรี้้แล่ะตัวิชี�วัิด	 กล่่่มสืารีะการีเรีียนัรี้้ศิึล่ปีะ	 สืารีะที่ี�	 ๒	 ดนัตรีี 

ตามหลั่กส้ืตรีแกนักล่างการีศ้ึกษาขัึ้�นัพืื้�นัฐานั	พ่ื้ที่ธศัึกรีาช	๒๕๕๑

	 	 หนัังสืือเล่่มนีั�เรีียบเรีียงข้ึ้�นัให้มีควิามทัี่นัสืมัยสือดคล้่องกับการีเปีลี่�ยนัแปีล่งขึ้องสัืงคมไที่ยแล่ะ

สัืงคมโล่ก	ส่ืงเสืริีมให้ผู้้้เรีียนัได้เรีียนัร้้ีผู่้านัการีปีฏิิบัติหรืีอล่งมือที่ำา	(Active Learning)	 มีการีสืร้ีางเสืริีม

สืมรีรีถนัะที่ี�สืำาคัญขึ้องผู้้เ้รีียนัผู่้านักรีะบวินัการีเรีียนัรี้โ้ดยใชโ้ครีงงานัเปีน็ัฐานั (Project - Based Learning)

เป็ีนัการีเรีียนัร้้ีทีี่�ให้ผู้้้เรีียนัล่งมือปีฏิิบัติจริีง	นัำาควิามร้้ีแล่ะทัี่กษะทีี่�ได้ไปีปีรีะย่กต์ใช้ในัการีค้นัคว้ิา	สืำารีวิจ	

สืร้ีางสืรีรีค์	ที่ำางานัเป็ีนัทีี่ม	การีแก้ปัีญหา	สืื�อสืารีอย่างมีวิิจารีณญาณ	แล่ะพัื้ฒนัาส่้ืการีปีรีะกอบอาชีพื้ได้	

ซ้ึ่�งเป็ีนัสืมรีรีถนัะที่ี�สืำาคัญในัศึตวิรีรีษที่ี�	 ๒๑	 ในัแต่ล่ะหน่ัวิยการีเรีียนัรี้้ได้จัดเนืั�อหาให้มีควิามสือดคล่้อง 

ต่อเนืั�องกันัเพืื้�อส่ืงเสืริีมให้ผู้้้เรีียนัมีเจตคติทีี่�ดี	 ตล่อดจนัเห็นัค่ณค่าขึ้องศึิล่ปีะ	 เนืั�อหาในัหนัังสืือเล่่มนีั�	 

แบ่งออกเป็ีนั	๑๒	หน่ัวิยการีเรีียนัร้้ี	ปีรีะกอบด้วิย	

	 	 ผู้้้เรีียบเรีียงหวัิงเป็ีนัอย่างยิ�งว่ิา	 หนัังสืือเรีียนัเล่่มนีั�จะมีส่ืวินัช่วิยให้ผู้้้เรีียนัเกิดการีพัื้ฒนัาแบบ										

องค์รีวิม	ทัี่�งด้านัควิามร้้ี	ทัี่กษะ	กรีะบวินัการี	แล่ะค่ณลั่กษณะอันัพ้ื้งปีรีะสืงค์	เป็ีนัปีรีะโยชน์ัทัี่�งต่อผู้้้เรีียนั

แล่ะผู้้ส้ือนั	เพืื้�อใหผู้้้้เรีียนัไดพั้ื้ฒนัาเตม็ตามศึกัยภาพื้แล่ะบรีรีล่่ผู้ล่ตามมาตรีฐานัการีเรีียนัรี้ข้ึ้องกล่่ม่สืารีะ

การีเรีียนัร้้ีศิึล่ปีะ

	 ๑.	 ควิามร้้ีเบื�องต้นัแล่ะข้ึ้อควิรีร้้ีเกี�ยวิกับดนัตรีีไที่ย	 ๒.	 เครืี�องดนัตรีีไที่ย	วิงดนัตรีีไที่ย	แล่ะดนัตรีีพืื้�นัเมือง 

	 ๓.	 องค์ปีรีะกอบขึ้องเพื้ล่งไที่ยแล่ะเพื้ล่งพืื้�นัเมือง	 ๔.	 โน้ัตไที่ย	:	การีอ่านัแล่ะการีบันัท้ี่ก

	 ๕.	 การีขัึ้บร้ีองเพื้ล่งไที่ยแล่ะเพื้ล่งพืื้�นับ้านั	 ๖.	การีปีฏิิบัติเครืี�องดนัตรีีไที่ยแล่ะศัึพื้ท์ี่สัืงคีต

	๗.	 ควิามร้้ีเบื�องต้นัแล่ะข้ึ้อควิรีร้้ีเกี�ยวิกับดนัตรีีสืากล่	 ๘.	 เครืี�องดนัตรีีสืากล่แล่ะวิงดนัตรีีสืากล่

	 ๙.	 องค์ปีรีะกอบขึ้องดนัตรีีสืากล่	 ๑๐.	 โน้ัตสืากล่	:	การีอ่านัแล่ะการีบันัท้ี่ก

๑๑.		 การีขัึ้บร้ีองเพื้ล่งสืากล่แล่ะเพื้ล่งไที่ยสืากล่	 ๑๒.	การีปีฏิิบัติเครืี�องดนัตรีีสืากล่แล่ะศัึพื้ท์ี่สัืงคีต	

รายวิชา ดนตรี ๑    กล่่มสาระการเรียนร้�ศิิลปะ

ชั�นมัธยมศึิกษาปีที� ๑   เวลา ๔๐ ชั�วโมง/ปี

 ศึกษา อธบิาย ระบ ุจำาแนก เปรยีบบทบาทความสมัพนัธ์ของดนตรท่ีีมีต่อสงัคม วิวัฒนาการของ

ดนตรีไทยแต่ละสมัย เสียงร้องและเสียงของเคร่่องดนตรี วิเคราะห์ความสัมพันธ์การดำารงชีวิตและดนตรี 

ของแต่ละภููมิภูาคท่ีมีวัฒนธรรมต่างกัน อธิบายและจำาแนกประเภูทและวัสดุของเคร่่องดนตรี ในวงประเภูทต่าง ๆ

ท่ีมีลักษณะแตกต่างกัน เข้าใจการใช้และดูแลรักษาเคร่่องดนตรีไทยและสากลได้อย่างถูกวิธี สามารถ

แสดงความคิดเห็นท่ีมีต่ออารมณ์ของบทเพลงท่ีมีความเร็วของจังหวะ และความดัง - เบาแตกต่างกัน   

 ปฏิิบัติการอ่าน เขียน ร้องโน้ตไทยและสากล ร้องเพลงและใช้เคร่่องดนตรีบรรเลงประกอบการ

ร้องเพลงด้วยบทเพลงท่ีหลากหลายรูปแบบ วิเคราะห์ลีลาของบทเพลงจากความเข้าใจคีตลักษณ์ของ

ดนตรี ประเมินคุณภูาพงานดนตรีหร่อเพลงท่ีฟัังจำาแนกบทเพลงท่ีได้ยินแต่ละประเภูท อีกท้ังระบุความ

เป็นมาและความหลากหลายของดนตรีอาเซียน สร้างสรรค์กิจกรรมการแสดงท่ีสนใจโดยแบ่งฝ่่ายและหน้าท่ี 

ให้ชัดเจน นำาเสนอตัวอย่างเพลงท่ีตนเองช่่นชอบ อภิูปรายลักษณะเด่นท่ีทำาให้งานน้ันน่าช่่นชมอีกด้วย

 เพ่่อให้ผู้เรียนมีลกัษณะนิสยัท่ีดีในการทำางาน เรียนรู้ส่ิงต่าง ๆ  และการอยู่ร่วมกันกับคนในสังคม 

มีคุณธรรม ขยัน อดทน ซ่่อสัตย์ รับผิดชอบ มีความคิดสร้างสรรค์ รักความเป็นไทยและรู้จักพอเพียง 

ภููมิใจในผลสำาเร็จของงาน สามารถนำากระบวนการต่าง ๆ ไปใช้ในการดำาเนินชีวิตประจำาวันได้

หน่วยการเรียนร้�

มาตรฐานการเรียนรู้และตัวชี้วัด

ศ ๒.๑ ศ ๒.๒

๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑ ๒

๑. ความรู้เบ่้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรีไทย  

๒. เคร่่องดนตรีไทย วงดนตรีไทย และดนตรีพ่้นเม่อง   

๓. องค์ประกอบของเพลงไทยและเพลงพ่้นเม่อง     

๔. โน้ตไทย : การอ่านและการบันทึก 

๕. การขับร้องเพลงไทยและเพลงพ่้นบ้าน  

๖. การปฏิิบัติเคร่่องดนตรีไทยและศัพท์สังคีต   

๗. ความรู้เบ่้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรีสากล  

๘. เคร่่องดนตรีสากลและวงดนตรีสากล   

๙. องค์ประกอบของดนตรีสากล     

๑๐. โน้ตสากล : การอ่านและการบันทึก 

๑๑. การขับร้องเพลงสากลและเพลงไทยสากล  

๑๒. การปฏิิบัติเคร่่องดนตรีสากลและศัพท์สังคีต   

ตารางวิเคราะห์หน่วยการเรียนร้�ตามมาตรฐานการเรียนร้�และตัวชี�วัด

คำำาอธิิบายรีายวิชาคำำาอธิิบายรีายวิชา



● กิิจกิรรมกิารเรียนร้�เชิี้งร้กิ 

(Active Learning)

เป็นการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ท่ีต้องการ

ฝึ่กให้นักเรียนได้เรียนรู้จากประสบการณ์

จริงเหม่อนกับในชีวิตจริงอย่างมีระบบ 

โดยมีข้ันตอนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ 

๔ ข้ันตอน

56

ำสะราสปุรส า ญัค

จังหวะและทํานอง

จังหวะพื้นฐาน

หรือจังหวะสามัญ

มีความซับซอนนอย

งายตอความเขาใจ

ทํานองหลัก

ทํานองหลักของ

บทเพลงเปนหนาที่

ของฆองวงใหญ

ทํานองแปร

บรรเลงโดย

เคร�องดนตรีที่มีหนาที่

แปรทํานอง เชน

ระนาดเอก

อัตราจังหวะ

สามชั้น

สองชั้น และชั้นเดียว

เสียงและที่มาของเสียง

เสียงรอง

 การเปลงเสียงออกมาจากปาก เกิดขึ้นโดย

สัญชาตญาณหรือการจัดระบบเสียง

เสียงดนตรี

 การส่ันสะเทือนของวัตถุเปนทํานองโดยมี

ระบบและองคประกอบสําคัญคือ จังหวะ

ระดับเสียง

 เกิดจากความเร็วในการสั่นสะเทือนของวัตถุ

ระบบการตั้งเสียงไทย

 ระบบ ๗ เสียงเทา

เสียงและระบบเสียง

ที่มาของการกําเนิดเสียง

เสียงธรรมชาติ เชน เสียงฟารอง, เสียงลมพัด

เสียงท่ีเกดิโดยมนษุย เชน เสียงรองไห, เสียงหัวเราะ

เสียงที่เกิดการจัดระบบ เชน เสียงรองเพลง

ประเภทของเพลงไทย

เพลงตับ, เพลงเถา, เพลงโหมโรง, เพลงเร�อง,

เพลงเกร็ด, เพลงหนาพาทย

ประเภทของเพลงพื้นเมือง

ภาคเหนือ เชน เพลงจอย, เพลงซอ

ภาคอีสาน เชน เพลงหมอลํา, เพลงโคราช

ภาคใต เชน เพลงบอก, เพลงนองนอน

คีตลักษณ

 รูปแบบและโครงสรางของดนตรี

ไทย เชน วรรคเพลง, วลีเพลง, ประโยค

เพลง, ทอนเพลง, บันไดเสียง, ทาง, 

ทิศทางของเสียง, ลีลาของบทเพลง

องคประกอบของเพลงไทยและเพลงพื้นเมืององคประกอบของเพลงไทยและเพลงพื้นเมือง

https://eqrco.de/a/mWYsEv
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กิิจกิรรมกิารเรียนร้�เชิิงรุกิ (Active Learning)

“โมเดลวงดนตรีี”

ขั้้�นที่่� ๑ การกำาหนดและเลือกห้วขั้้อ

 นักเรีีย่นแบ่ำงกลุ่ม ๔-๕ ค์น จับำสลากวิงดนตรีีต่างๆ ได้แก่ วิงเค์ร่ี�องสาย่เค์ร่ี�องเดี�ย่วิ วิงเค์ร่ี�องสาย่ 

เค์ร่ี�องค่้์ วิงเค์ร่ี�องสาย่ผิสม วิงเค์ร่ี�องสาย่ป่�ชื่วิา วิงป่�พาทย์่ไม้แข็้งเค์ร่ี�องห้์า วิงป่�พาทย์่ไม้แข็้งเค์ร่ี�องค่้์ 

วิงป่�พาทย์่ไม้แข็้งเค์ร่ี�องให์ญ่ วิงป่�พาทย์่เสภูา วิงป่�พาทย์่มอญ วิงป่�พาทย์่นางห์งส์ วิงป่�พาทย์่ไม้นวิม 

วิงป่�พาทย์่ดึกดำาบำรีรีพ์ วิงมโห์รีีเค์ร่ี�องเดี�ย่วิ วิงมโห์รีีเค์ร่ี�องค่้์ วิงมโห์รีีเค์ร่ี�องให์ญ่

ขั้้�นที่่� ๒ การวางแผน

 นักเรีีย่นร่ีวิมกันห์าข้้อม้ลการีปรีะสมวิงดนตรีีปรีะจำากลุ่มและจัดวิงดนตรีีในร้ีปแบำบำโมเดล 

ให้์ถ้่กต้องตามห์ลักการีปรีะวิงดนตรีีนั�น ๆ 

ขั้้�นที่่� ๓ การปฏิิบั้ติิงาน

 นักเรีีย่นแต่ละกลุ่มปรีะดิษ์ฐ์โมเดลจำาลองเค์ร่ี�องดนตรีีด้วิย่วัิสดุเห์ล่อใช้ื่ ตามการีะปรีะสม 

วิงดนตรีีข้องกลุ่มตัวิเอง

ขั้้�นที่่� ๔ การนำาเสนอผลงาน

 นักเรีีย่นแต่ละกลุ่มผิลดักนัออกมานำาเสนอโมเดลและนำาเสนอค์วิามรี้ที้�ได้จากการีศกึษ์าค์น้ค์ว้ิา

ห์าข้้อม้ลเพิ�มเติม นักเรีีย่นและค์ร้ีช่ื่วิย่กันซัึ่กถ่ามตอบำข้้อสงสัย่ พร้ีอมทั�งอภิูปรีาย่สรุีป

คำำาถามพััฒนาทัักิษะกิารคิำด

 ๑ เค์ร่ี�องดนตรีีไทย่สามารีถ่จำาแนกได้เป็นกี�ปรีะเภูท และใช้ื่ห์ลักการีอะไรีในการีจำาแนก

 ๒ การีจำาแนกเค์ร่ี�องดนตรีีไทย่ออกเป็นเค์ร่ี�องดีด เค์ร่ี�องสี เค์ร่ี�องตี และเค์ร่ี�องเป่า ใช้ื่ห์ลักการี 

  อะไรีในการีจำาแนก 

 ๓ รีะนาดเอกที�ตีด้วิย่ไม้นวิม เพ่�อบำรีรีเลงให้์เสีย่งที�มีค์วิามนุ่มนวิล สามารีถ่ใช้ื่บำรีรีเลงในวิงดนตรีีใด 

  ได้บ้ำาง ตอบำอย่่างน้อย่ ๑ วิง 

 ๔ ห์ากนำาป่�ชื่วิาและกลองแข้กผิสมกับำวิงเค์ร่ี�องสาย่ จะเรีีย่กวิงดังกล่าวิว่ิาวิงดนตรีีปรีะเภูทใด

 ๕ เค์ร่ี�องดนตรีี สะล้อ โปงลาง ฆ้้องค่้์ ซึึ่ง เป็นเค์ร่ี�องดนตรีีพ่�นเม่องภูาค์ใด

87 การปฏิิบััติิเคร่�องดนติรีไทยและศััพท์สัังคีติการปฏิิบััติิเคร่�องดนติรีไทยและศััพท์สัังคีติ

บื้ทเพลังสองชั�นบื้ทเพลังสองชั�น

เพล่งขึ้้�นพล่ับพล่า

เพล่งสีรั้้อยเพล่ง (ทีางเป่ล่ี�ยน)

คำาชี�แจง : ให้์นักเรีีย่นฝึึกปฏิิบัติข้ลุ่ย่เพีย่งออเพลงขึ้�นพลับพลา เพลงสร้ีอย่เพลง (ทางเปลี�ย่น) 
และฝึึกปฏิิบัติบทเพลงเพิ�ม ๑ เพลง โดย่ส่บค้์นโน้ตเพลงที�นักเรีีย่นสนใจ

กิจกรรมพัฒนาการเรียนร้�ที� ๑กิจกรรมพัฒนาการเรียนร้�ที� ๑

สื่่�อสื่่องรู้้�
กัารีปฏ่ิบัต่ขั้ลุ้�ยเพีื้ยงออ

เพื้ล้งขึั้�นพื้ลั้บพื้ล้า

https://eqrco.de/a/H0NZYu

สื่่�อสื่่องรู้้�
กัารีปฏ่ิบัต่ขั้ลุ้�ยเพีื้ยงออ
เพื้ล้งสร้ีอยเพื้ล้ง (ทางเปลี้�ยน)

https://eqrco.de/a/O05ELA

เปิ่ดโลักทัศน์ เปิ่ดโลักทัศน์ 

 พื้รีะยาปรีะสานดุร่ียศัึพื้ท์
 พรีะย่าปรีะสานดุริีย่ศัพท์ (แปลก ปรีะสานศพัท์) ค์ร้ีผ้้มีค์วิามสามารีถ่เป็นเลศิด้านข้ลุ่ย่ ป่� และรีะนาด 
ได้รัีบเล่อกให้์ไปร่ีวิมงานมห์กรีรีรีมสนิค้์าและดนตรีีนานาชื่าต ิกรีงุลอนดอน ที�ปรีะเทศองักฤษ์ และได้มีโอกาส
เป่าข้ลุ่ย่ถ่วิาย่สมเด็จพรีะรีาชิื่นีนาถ่วิิกตอเรีีย่เป็นการีส่วินพรีะองค์์ใน “พรีะรีาชื่วัิงบัค์กิ�งแฮม” เสีย่งข้ลุ่ย่ข้อง
ท่านทำาให้์สมเด็จพรีะรีาชิื่นีนาถ่วิิกตอเรีีย่ทรีงลุกจากที�ปรีะทับและใช้ื่พรีะหั์ตถ์่ล้บค์อพรีะย่าปรีะสานฯ พร้ีอม

ทั�งรัีบสั�งถ่ามว่ิา เวิลาเป่านั�นห์าย่ใจบ้างห์ร่ีอไม่ เพรีาะเสีย่งข้ลุ่ย่ดังกังวิานอย่้่ตลอดเวิลา

- - - -    - - - ซึ่      - ซึ่ ซึ่ ซึ่    - ซึ่ - ซึ่     - - - ฟ     - - - ซึ่      - ฟ - ซึ่      ฟ ซึ่ - ล

- - - -    - - - -      - รีำ ดำ ล     - ซึ่ - ฟ     - - - ม     - รี - -      - รี - รี      ล รี - ซึ่

- - - -    - - - ซึ่      - ซึ่ ซึ่ ซึ่    - ซึ่ - ซึ่     - - - ฟ     - - - ซึ่      - ฟ - ซึ่      ฟ ซึ่ - ล

- - - ล    - ล - ล      - ท - ซึ่    - ล - ท     - รีำ - มำ     - รีำ - ท      - - - ล      - - - ซึ่

- - - -    - - - ซึ่     - - - ล    - ซึ่ ซึ่ ซึ่     - รีำ ดำ ล     - ซึ่ - ม      - ด รี ม     - ซึ่ - ล

- - - -    - - - -     - ดำ - ซึ่    - ล - ดำ     - มำ - รีำ     - ดำ - ล       - - - ซึ่     - - - ม

- - - -    - รี - ม     - รี - ซึ่    - - - -     - มำ - รีำ     - ดำ - ล       ซึ่ ม ซึ่ ล     - ดำ - รีำ

- - - -    - - - -     - ซึ่ - ด    - รี - ม     - ซึ่ - ล     - ซึ่ - ม      - - - รี     - - - ด

● สร้ปสาระสำาคำัญ

เป็นการสรุปสาระสำาคัญท้ายหน่วยการเรียนรู้รูปแบบ 

Infographic เพ่่อให้นักเรียนเข้าใจได้ง่าย และยังสามารถ 

ใช้เทคโนโลยี QR CODE เพ่่อเข้าถึง และรับชม Motion 

Graphic ได้อีกด้วย

● มม้คำวามร้�เพัิ�มเตุ้ิม 

เป็นการสอดแทรกความรู้ มุมมอง แนวคิด ท่ีสัมพันธ์กันระหว่างเน้่อหา 

ซ่ึงผู้เรียนและครูผู้สอนสามารถนำาไปปรับใช้ในการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ได้  

เช่น มุมเปิดโลกทัศน์, มุมส่่อส่องรู้, มุมนำารู้...สู่อาชีพ, มุมแหล่งเรียนรู้เพ่ิมเติม, 

มุมคำาศัพท์เฉพาะ

● คำำาถามพััฒนาทัักิษะกิารคำิด

เป็นคำาถามเพ่่อประเมินความรู้ความ 

เข้าใจของนักเรียนหลังจากท่ีเรียนจบ 

หน่วยการเรียนรู้แล้ว

● โคำรงงานส่งเสริมกิารเรียนร้�ด�านดนตุ้รี 

โดยใชี้�โคำรงงานเป็นฐาน (Project-Based 

Learning)

เป็นการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ท่ีนำาความรู้และทักษะ 

ท่ีได้จากการเรียนรู้ท้ังหมดมาประยุกต์ใช้ในการ

สร้างสรรค์ ค้นคว้า สำารวจ และฝึ่กทักษะอ่่น ๆ เพ่่อ

ให้เกิดความรู้และทักษะท่ีจำาเป็นในศตวรรษท่ี ๒๑

“สร้างสรรค์์เส่ยงดนติร่ประจำำาปี”

160

โค์รงงานส่งเสริมการเร่ยนร้้ด้านดนติร่โค์รงงานส่งเสริมการเร่ยนร้้ด้านดนติร่

โดยใช้้โค์รงงานเป็นฐานโดยใช้้โค์รงงานเป็นฐาน

(Project-based Learning)(Project-based Learning)

ครููให้้นัักเรีูยนัแบ่่งกลุ่่่มกลุ่่่มลุ่ะ ๔-๕ คนั รู่วมกันัเสนัอบ่ทเพลุ่งของแต่่ลุ่ะกลุ่่่ม โดยจะต้่องเลืุ่อก

บ่ทเพลุ่งไทย แลุ่ะเพลุ่งสากลุ่ (สามารูถเป็็นับ่ทเพลุ่งไทยเดิม เพลุ่งรู่วมสมัย เพลุ่งคลุ่าสสิก)  

อย่างลุ่ะ ๑ บ่ทเพลุ่ง (บ่รูรูเลุ่งด้วยรููป็แบ่บ่วงต่ามห้ลัุ่กการูป็รูะสมวงแลุ่ะ/ห้รืูอรููป็แบ่บ่วงที�ป็รูะสมให้ม่ 

ต่ามย่คสมัย) ป็รูะย่กต์่องค์ความรูู้จากการูเรีูยนัดนัต่รีูมาใช้้ในัสถานัการูณ์์จริูง 

นัักเรีูยนัแต่่ลุ่ะกลุ่่่มคัดเลืุ่อกบ่ทเพลุ่งของต่นัเอง วิเครูาะห์้องค์ป็รูะกอบ่ดนัต่รีู เครืู�องดนัต่รีู  

แบ่่งห้น้ัาที�ของแต่่ลุ่ะฝ่่ายอย่างชั้ดเจนั เช่้นั นัักรู้อง ผูู้้ควบ่ค่มจังห้วะ ผูู้้บ่รูรูเลุ่งเสียงป็รูะสานั  

ผูู้้บ่รูรูเลุ่งทำานัอง เป็็นัต้่นั  วางแผู้นัการูซ้้อมต่ามรูะยะเวลุ่าที�กำาห้นัด

กัารีกัำาหนดหรี้อเล้้อกัโครีงงาน

กัารีวางแผนกัารีทำาโครีงงาน

ขั้้�นที่่�

๑

ขั้้�นที่่�

๒

 โค์รีงงาน “สร้ีางสรีรีค์์เสีย่งดนตรีีปรีะจำาปี” มุ่งเน้นให้์นักเรีีย่นใช้ื่ทักษ์ะในการีปรีะยุ่กต์องค์์ค์วิามร้้ีทาง

ด้านดนตรีีเป็นเค์ร่ี�องม่อในการีสร้ีางสรีรีค์์ผู้ลงาน ผู่้านกรีะบวินการีปรีะยุ่กต์ วิิเค์รีาะห์์ วิิพากษ์์ และสร้ีางสรีรีค์์

งานดนตรีีจากองค์์ค์วิามร้้ีที�ได้เรีีย่นทั�งห์มด โดย่ให้์นักเรีีย่นได้ปรีะยุ่กต์ใช้ื่องค์์ค์วิามร้้ีจากดนตรีีไทย่ และดนตรีี

สากลมาสร้ีางสรีรีค์์เป็นการีแสดงดนตรีีปรีะจำาปี เพ่�ออนุรัีกษ์์ แสดงค์วิามสามารีถ่ข้องตนเอง และนำามาส่้ 

การีเห็์นคุ์ณ์ค่์าและสัมผัู้สค์วิามงามข้องดนตรีี   

หนังส่อเรียนรายวิชาพ้่นฐานเล่มน้ี มีเน้่อหาท่ีสอดคล้องตามมาตรฐานการเรียนรู้และตัวช้ีวัดกลุ่มสาระการเรียนรู้ 

ศิลปะ สาระท่ี ๒ ดนตรี ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้่นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑ อีกท้ังยังได้

เพ่ิมเติมความรู้ท่ีเหมาะสมกับนักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษา เพ่่อเสริมสร้างให้นักเรียนมีความรู้ ทักษะ และเกิด 

เจตคติท่ีดีต่อศิลปะอย่างเหมาะสมในการนำาไปประยุกต์ใช้ในชีวิตประจำาวัน โดยมีองค์ประกอบต่าง ๆ  ดังน้ี

19 เครื่องดนตรีไทย วงดนตรีไทย และดนตรีพื้นเมืองเครื่องดนตรีไทย วงดนตรีไทย และดนตรีพื้นเมือง

	 ดนตรีไทยจ�าแนกเคร่ืองดนตรีออกเป็นหมวดหมู่ตามลักษณะการปฏิบัติ	 หรือการก่อก�าเนิดเสียง

ของเคร่ืองดนตรีเป็น	๔	กลุ่ม	คือ	เคร่ืองตี	เคร่ืองดีด	เคร่ืองสี	และเคร่ืองเป่า	นักวิชาการทางดุริยางคศาสตร์ไทย	

สันนิษฐ์านว่า	เคร่ืองตีจะต้องเกิดข้้นก่อน	นับต้ังแต่การตบมือ	แล้วจ้งก�าเนิดเคร่ืองเป่า	เคร่ืองดีด	และเคร่ืองสี	

ตามล�าดับ	(มนตรี	ตราโมท,	๒๔๘๑)	เคร่ืองดนตรีแต่ละประเภทมีวัสดุและลักษณะการบรรเลงท่ีแตกต่างกัน

ออกไปตามรูปลักษณ์ของเคร่ืองดนตรีน้ัน

	 หลักการจ�าแนกประเภทของเคร่ืองดนตรีไทยสามารถจ�าแนกได้	๒	ลักษณะ	คือ	วัสดุและลักษณะการบรรเลง

	 เคร่ืองดนตรีไทยสามารถจ�าแนกประเภทได้ตามวัสดุการท�าเคร่ืองดนตรีน้ัน	ๆ	แบ่งเป็น	๔	ประเภทใหญ่	ๆ

ได้แก่	 ไม้หรือใบไม้	 โลหะ	 หนัง	 และไหมหรือเอ็น	 วัสดุท้ัง	 ๔	 ชนิดถือได้ว่าเป็นวัสดุหลักในการประกอบ

เป็นเคร่ืองดนตรีไทย

ไม วัสดุท่ีเป็นตัวเคร่ืองดนตรี	มักประกอบด้วยไม้เป็นหลัก	เช่น	รางระนาด	รางฆ้องวง	คันและกระบอกซอ	

ตัวจะเข้	เลาป่ีหรือขลุ่ย	หุ่นกลอง	เป็นต้น	ไม้ถือว่าเป็นส่วนประกอบหลัก	นอกจากเป็นตัวหุ่นของเคร่ืองดนตรี

ยังเป็นแหล่งก�าเนิดเสียง	 เช่น	 ลูกระนาด	 และตัวเลาขลุ่ย	 ในส่วนของป่ีแหล่งก�าเนิดเสียงอยู่ท่ีล้ินป่ี	 ซ่้งเป็น

ส่วนประกอบของโลหะและใบไม้	เรียกว่า	ก�าพวด

โลหะ ส่วนมากเป็นทองเหลืองท่ีใช้ท�าเป็นส่วนของเคร่ืองท�าเสียง	เช่น	ลูกฆ้อง	ฉ่ิง	ฉาบ	

หนัง เคร่ืองดนตรีท่ีข้งตร้งด้วยหนังสัตว์	มีท้ังท�าเป็นหน้าของเคร่ืองสีเพ่ือให้เกิดการส่ันสะเทือน	เช่น	

หนังงูเหลือมส�าหรับข้งหน้าซอด้วง	หนังวัวส�าหรับข้งหน้าซออู้	และหนังแพะส�าหรับข้งหน้าซอสามสาย	ตลอดจน

หนังวัวท่ีใช้ส�าหรับท�าเคร่ืองประกอบจังหวะประเภทกลอง	 เช่น	 ตะโพน	 กลองสองหน้า	 กลองแขก	 เป็นต้น

ไหมและเอ็น เป็นส่วนประกอบหลักในการก�าเนิดเสียงของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสี	เช่น	สายซอ	

และเคร่ืองดีด	เช่น	สายจะเข้

๑. หลักการจําแนกประเภทของเคร่ืองดนตรี๑. หลักการจําแนกประเภทของเคร่ืองดนตรี

วัสดุวัสดุ

คําถามกระตุนคําถามกระตุน

 “ในชีวิตประจําวันนักเรียนเคยพบวงดนตรีไทยปรากฏตามงานพิธีหรือการแสดง

ตาง ๆ อะไรบาง แลวนักเรียนทราบหรือไมวาเปนวงดนตรีไทยประเภทอะไร และมีวิธี

การเลือกใชงานแตกตางกันอยางไร”

 “ในชีวิตประจําวันนักเรียนเคยพบวงดนตรีไทยปรากฏตามงานพิธีหรือการแสดง

13 ความรู้เบื้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรีไทยความรู้เบื้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรีไทย

 การดัดแปลงดนตรีไที่ยให้เข้้าถิ่่งคนในยุคปัจจุบัน

สัามารถิ่สั้�อสัารกับนานาอารยประเที่ศได้ เป็นจุดข้าย 

เชีงิวฒันธ์รรมให้แก่ดนตรไีที่ยเป็นอย่างมาก วงดนตรีไที่ย 

จง่มกีารปรับตวั เกดิเป็นแนวดนตรไีที่ยร่วมสัมยั ที่ั�งรปูแบบ

การน�าเสันอดนตรีไที่ย และรูปแบบข้องดนตรีไที่ยให้มี

ความร่วมสัมัย 

ดนตรีีไทยเพ่ือการีแสู่ดงและธุรีกิจ

 จากอดีตสู่ัปัจจุบัน ดนตรีไที่ยเดินที่างผ่านกาลเวลานับหลายร้อยปี ปัจจัยทีี่�ส่ังผลต่อดนตรีไที่ยประกอบด้วย  

ปัจจัยจากศาสันา เศรษฐกิจ การเม้องการปกครอง ส่ังผลต่อการพััฒนาข้องรูปแบบดนตรี รูปแบบวงดนตรี  

การน�าไปใช้ีและการอนุรักษ์ ตลอดระยะเวลาทีี่�ดนตรีไที่ยอยู่คู่สัังคมไที่ย หากคนเปลี�ยนแปลง สัังคมเปลี�ยนแปลง  

ดนตรีย่อมเปลี�ยนแปลงตามไปด้วย

 วัฒนธ์รรมนั�นอยู่ติดตัวกับมนุษย์ เม้�อมนุษย์มีการย้ายถิิ่�นฐานไปที่ี�ไหนก็ย่อมน�าเอาวัฒนธ์รรมนั�น 

ไปด้วย และผสัมผสัานกับสัภูาพัแวดล้อมในพ้ั�นทีี่�นั�น ๆ ที่�าให้เกิดเป็นวัฒนธ์รรมใหม่ ๆ อีกทัี่�งดนตรีข้อง 

ราชีสั�านักภูาคกลาง ได้รับการยกระดับให้เป็นศิลปะประจ�าชีาติ จ่งได้รับการจัดมาตรฐานทัี่�งโครงสัร้างและ 

รูปแบบ เกิดการกระจายจากภูาคกลางทีี่�เป็นศูนย์กลางการปกครองสูั่ระดับภููมิภูาค โดยผ่านระบบการศ่กษา 

ทีี่�จัดให้มีการเรียนการสัอนดนตรีไที่ยในสัถิ่าบันการศ่กษา

 ดนตรีไที่ยมีส่ัวนเกี�ยวข้้องกับวิถีิ่ชีีวิตในชุีมชีน เน้�องจากดนตรีรับใช้ีมนุษย์ ทัี่�งในส่ัวนงานพิัธี์  

และศาสันพิัธี์ ทีี่�น�าดนตรีเป็นทัี่�งเคร้�องม้อที่างการเม้อง เช่ีน ในอดีตดนตรีไที่ยเป็นเคร้�องช่ีวยในการประกาศ

นโยบายที่างการเม้องข้องรัฐบาล ทัี่�งเพัลงร�าวง และเพัลงปลุกใจ

 ดนตรีไที่ยยังมีความเกี�ยวพัันกับพุัที่ธ์ศาสันาโดยตรง และศาสันาก็เกี�ยวพัันกับการด�าเนินชีีวิตข้อง

ประชีากรส่ัวนใหญ่ในประเที่ศไที่ย อาทิี่ งานที่�าบุญข่้�นบ้านใหม่ ดนตรีไที่ยมีส่ัวนทัี่�งประโคมรับพัระ-ส่ังพัระ 

งานแต่งงานประกอบพัิธี์หลั�งน��าสัังข์้และสัร้างบรรยากาศในพัิธี์ งานศพัใช้ีป่ีพัาที่ย์นางหงสั์หร้อป่ีพัาที่ย์มอญ

บรรเลงประโคมในงาน หร้อแม้กระทัี่�งพัิธี์ไหว้ครูดนตรีไที่ย ที่ี�เป็นการผสัานความเช้ี�อข้องทัี่�งพัุที่ธ์ศาสันาและ

ศาสันาพัราหมณ์เข้้าด้วยกันอย่างกลมกล้น

๒. วิวัฒนาการีของดนตรีีไทย๒. วิวัฒนาการีของดนตรีีไทย

วงดนตรีไที่ยร่วมสัมัยวงดนตรีไที่ยร่วมสัมัย

คำาชี�แจง : ให้นักเรียนเล้อกเคร้�องดนตรีทีี่�ชีอบหร้อรู้จักมา ๑ ชิี�น และให้ส้ับค้นว่าเคร้�องดนตรีชิี�นทีี่�นักเรียน

เล้อกนั�นปรากฏมีมาตั�งแต่ยุคสัมัยใด

กิจกรรมพัฒนาการเรียนรู้ท่ีั ๑กิจกรรมพัฒนาการเรียนรู้ท่ีั ๑

● กิิจกิรรมพััฒนากิารเรียนร้�

เป็นกิจกรรมท่ีส่งเสริมให้นักเรียนได้เข้าใจ ปฏิิบัติ และสร้างสรรค์อย่างมีกระบวนการ เกิดทักษะการ

เรียนรู้อย่างครบด้าน 

● คำำาถามกิระตุ้้�นคำวามคำิด 

เป็นการนำาเสนอคำาถามกระตุ้น

ความคิดท่ีสอดคล้องกับเน้่อหา 

ในหน่วยการเรียนรู้ เพ่่อให้นักเรียน

ได้คิด วิเคราะห์ ระดมสมองในการ 

หาคำาตอบหร่อแสดงความคิดเห็น

อย่างอิสระ

แนะนำาหนังสืือเรีียนแนะนำาหนังสืือเรีียน

บทเรียนน้ีสอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน

พุทธศักราช ๒๕๕๑

มาตรฐาน ศ ๒.๑ เข้าใจและแสดงออกทางดนตรีอย่างสร้างสรรค์	 วิเคราะห์	

	 	 	 วิพากษ์วิจารณ์	คุณค่าดนตรี	ถ่ายทอดความรู้ส้ก	ความคิด

	 	 	 ต่อดนตรีอย่างอิสระ	ช่ืนชม	และประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ�าวัน

มาตรฐาน ศ ๒.๒ เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างดนตรี	 ประวัติศาสตร์	

	 	 	 และวัฒนธรรมเห็นคุณค่าของดนตรีท่ีเป็นมรดกทาง

	 	 	 วัฒนธรรม	ภูมิปญญาท้องถ่ิน	ภูมิปญญาไทยและสากล

ตัวช้ีวัด : ส่ิงท่ีนักเรียนพึงรูและปฏิบัติได

 ๑.	 จัดประเภทของวงดนตรีไทยและวงดนตรีท่ีมาจากวัฒนธรรมต่าง	ๆ

	 	 (ศ	๒.๑	ม.๑/๔)

 ๒. ใช้และบ�ารุงรักษาเคร่ืองดนตรีอย่างระมัดระวังและรับผิดชอบ

	 	 (ศ	๒.๑	ม.๑/๙)

 ๓.	 ระบุความหลากหลายขององค์ประกอบดนตรีในวัฒนธรรมต่างกัน

	 	 (ศ	๒.๒	ม.๑/๒)

เครื่่�องดนตรื่ีไทยเครื่่�องดนตรื่ีไทย
วงดนตรื่ีไทย และดนตรื่ีพ่้นเม่องวงดนตรื่ีไทย และดนตรื่ีพ่้นเม่อง

	 เครื่องดนตรีไทยได้มีการพัฒนารูปแบบมาจาก

หลากหลายชนชาติ	 มีรูปร่าง	 ลักษณะ	 และวิธีการ

บรรเลงท่ีแตกต่างกัน	 และได้มีการน�าเคร่ืองดนตรีมา

เล่นรวมกันเป็นวงดนตรี	ซ่้งนักดนตรีต้องทราบถ้งการ

บรรเลงและการดูแลรักษาเคร่ืองดนตรีอย่างถูกต้อง

สาระการเรียนรูสาระการเรียนรูแนวคิดแนวคิด

๑.	 หลักการจ�าแนกประเภทของเคร่ืองดนตรี

๒.	 เคร่ืองดนตรีไทย

๓.	 การประสมวงดนตรีไทย	

๔.	 เคร่ืองดนตรีพ้ืนเมือง

๕.	 การประสมวงพ้ืนเมือง	

๖.	 การใช้และบ�ารุงรักษาเคร่ืองดนตรี

หนวยการเรียนรูที่หนวยการเรียนรูที่ ๒ ● มาตุ้รฐานกิารเรียนร้�และตุ้ัวชี้ี�วัด 

เป็นส่ิงท่ีกำาหนดให้นักเรียนรู้และสามารถปฏิิบัติได้  

เพ่่อให้บรรลุเป้าหมายของหลักสูตรแกนกลาง 

การศึกษาข้ันพ้่นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

● แนวคำิด 

เป็นความคิดสำาคัญ เป็นแนวในการผูกเร่่องหร่อความคิดอ่่น ๆ  ท่ีสอด

แทรกในเน้่อหาสาระการเรียนรู้ของแต่ละหน่วยการเรียนรู้

● สาระกิารเรียนร้�

เป็นขอบข่ายเน้่อหาสาระท่ีนักเรียนจะได้เรียน

ในหน่วยการเรียนรู้น้ัน ๆ



คำวามรี้�เบื้องต�นและข�อคำวรีรี้�เกี่ยวกับดนตรีีไทยคำวามรี้�เบื้องต�นและข�อคำวรีรี้�เกี่ยวกับดนตรีีไทย  ๑๑
ดนตรีไทยจากอดีตส้่ปัจจ่บัน ๒

วิวัฒนาการของดนตรีไทย ๑๓

ปฐมบทดนตรีไทยและดนตรีพื�นเมือง ๑๔

สรุปสาระสำาคัญ ๑๖

กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๑๗

คำาถามพัฒนาทักษะการคิด ๑๗

๑

โน�ตไทย : การีอ่านและการีบันทึก ๕๘โน�ตไทย : การีอ่านและการีบันทึก ๕๘
บรรทัดเพลง วรรคเพลง และห�องเพลง ๕๙

เครื�องหมาย ๖๑

โน�ตตัวเลขและโน�ตตัวอักษร ๖๓

สรุปสาระสำาคัญ ๖๕

กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๖๖

คำาถามพัฒนาทักษะการคิด ๖๖

๔

องคำ์ปรีะกอบของเพลงไทยและเพลงพื้นเมืององคำ์ปรีะกอบของเพลงไทยและเพลงพื้นเมือง ๓๙ ๓๙
เสียงและระบบเสียง ๔๐

เสียงและที�มาของเสียง ๔๑

จังหวะและทำานอง ๔๒

คีตลักษณ์ ๔๕

ประเภทของเพลงไทย ๔๙

ประเภทของเพลงพื�นเมือง ๕๑

สรุปสาระสำาคัญ ๕๖

กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๕๗

คำาถามพัฒนาทักษะการคิด ๕๗

๓

 เคำรีื่องดนตรีีไทย วงดนตรีีไทย และดนตรีีพื้นเมืองเคำรีื่องดนตรีีไทย วงดนตรีีไทย และดนตรีีพื้นเมือง ๑๘ ๑๘
หลักการจำาแนกประเภทของเครื�องดนตรี  ๑๙

เครื�องดนตรีไทย ๒๐

การประสมวงดนตรีไทย ๒๓

เครื�องดนตรีพื�นเมือง ๓๒

การประสมวงพื�นเมือง ๓๓

การใช�และบำาร่งรักษาเครื�องดนตรี ๓๔

สรุปสาระสำาคัญ ๓๗

กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๓๘

คำาถามพัฒนาทักษะการคิด ๓๘

๒

สืารีบัญสืารีบัญ

การีปฏิบัติเคำรีื่องดนตรีีไทยและศัพท์สืังคำีตการีปฏิบัติเคำรีื่องดนตรีีไทยและศัพท์สืังคำีต ๘๔ ๘๔
การปฏิบัติขล่่ยเพียงออ ๘๕

การปฏิบัติขิม ๘๘

การปฏิบัติอังกะล่ง ๙๐

ศิัพท์สังคีต ๙๒

สรุปสาระสำาคัญ ๙๔

กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๙๕

คำาถามพัฒนาทักษะการคิด ๙๕

๖

การีขับรี�องเพลงไทยและเพลงพื้นบ�านการีขับรี�องเพลงไทยและเพลงพื้นบ�าน ๖๗ ๖๗
นิยามความหมายของการขับและการร�อง  ๖๘

ประเภทของการขับร�อง ๗๐

หลักการปฏิบัติสำาหรับการขับร�องเบื�องต�น  ๗๑

การขับร�องเพลงไทยเดิม เพลงปล่กใจ เพลงรำาวง และเพลงเนื�อเต็ม ๗๕

การขับร�องเพลงพื�นบ�านภาคกลาง ๗๙

ความร้�เบื�องต�นเรื�องการขับร�องเพลงพื�นเมือง ๘๐

สรุปสาระสำาคัญ ๘๒

กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๘๓

คำาถามพัฒนาทักษะการคิด ๘๓

๕

คำวามรี้�เบื้องต�นและข�อคำวรีรี้�เกี่ยวกับดนตรีีสืากลคำวามรี้�เบื้องต�นและข�อคำวรีรี้�เกี่ยวกับดนตรีีสืากล  ๙๖๙๖

ประวัติศิาสตร์ดนตรีสากล ๙๗

วิวัฒนาการของดนตรีสากล ๙๙

อิทธิพลของดนตรีสากลในประเทศิไทย ๑๐๔

สรุปสาระสำาคัญ ๑๐๗

กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๑๐๘

คำาถามพัฒนาทักษะการคิด ๑๐๘

๗

เคำรีื่องดนตรีีสืากลและวงดนตรีีสืากลเคำรีื่องดนตรีีสืากลและวงดนตรีีสืากล ๑๐๙ ๑๐๙

หลักการจำาแนกประเภทของเครื�องดนตรี  ๑๑๐

การประสมวงดนตรีสากล   ๑๑๔

การใช�และบำาร่งรักษาเครื�องดนตรี ๑๑๖

สรุปสาระสำาคัญ ๑๑๘

กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๑๑๙

คำาถามพัฒนาทักษะการคิด ๑๑๙

๘



การีขับรี�องเพลงสืากลและเพลงไทยสืากลการีขับรี�องเพลงสืากลและเพลงไทยสืากล  ๑๔๒๑๔๒

การีปฏิบัติเคำรีื่องดนตรีีสืากลและศัพท์สืังคำีตการีปฏิบัติเคำรีื่องดนตรีีสืากลและศัพท์สืังคำีต  ๑๕๑๑๕๑

ประเภทของการขับร�อง ๑๔๓

หลักการปฏิบัติสำาหรับการขับร�องเบื�องต�น ๑๔๕

สรุปสาระสำาคัญ ๑๔๙

กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๑๕๐

คำาถามพัฒนาทักษะการคิด ๑๕๐

การปฏิบัติรีคอร์เดอร์ C Major ๑๕๒

การปฏิบัติเบลไลรา C Major ๑๕๔

ศิัพท์สังคีต ๑๕๖

สรุปสาระสำาคัญ ๑๕๘

กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๑๕๙

คำาถามพัฒนาทักษะการคิด ๑๕๙

โครงงานส่งเสริมการเรียนรู้ด้านดนตรีโดยใช้โครงงานเป็นฐาน

(Project-Based Learning) ๑๖๐

บรรณานุกรม ๑๖๒

๑๑

๑๒

โน�ตสืากล : การีอ่านและการีบันทึกโน�ตสืากล : การีอ่านและการีบันทึก  ๑๓๓๑๓๓

โน�ตสากล : การอ่านและการบันทึก  ๑๓๔

สรุปสาระสำาคัญ ๑๔๐

กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๑๔๑

คำาถามพัฒนาทักษะการคิด ๑๔๑

๑๐

องคำ์ปรีะกอบของดนตรีีสืากลองคำ์ปรีะกอบของดนตรีีสืากล  ๑๒๐๑๒๐

เสียงและที�มาของเสียง ๑๒๑

จังหวะและทำานอง ๑๒๒

เสียงและระบบเสียง ๑๒๔

คีตลักษณ์ ๑๒๗

ประเภทของดนตรีพื�นบ�านและดนตรีร่วมสมัย ๑๒๙

สรุปสาระสำาคัญ ๑๓๑

กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๑๓๒

คำาถามพัฒนาทักษะการคิด ๑๓๒

๙

บทเรียนน้ีสอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน

พุทธศักราช ๒๕๕๑

มาตรฐาน ศ ๒.๒ เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างดนตรี	ประวัติศาสตร์	

	 	 	 และวัฒนธรรม	เห็นคุณค่าของดนตรีท่ีเป็นมรดก

	 	 	 ทางวัฒนธรรม	ภูมิปญ่ญ่าท้องถ่ิน	ภูมิปญ่ญ่าไทย

	 	 	 และสากล

ตัวช้ีวัด : ส่ิงท่ีนักเรียนพึงรูและปฏิบัติได

 ๑. อธิบายบทบาทความสัมพันธ์และอิทธิพลของดนตรีท่ีมี

	 	 ต่อสังคมไทย	(ศ	๒.๒	ม.๑/๑)

๒. ระบุความหลากหลายขององค์ประกอบดนตรีในวัฒนธรรม

	 	 ต่างกัน	(ศ	๒.๒	ม.๑/๒)	 	 ต่างกัน	(ศ	๒.๒	ม.๑/๒)

บทเรียนน้ีสอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน

พุทธศักราช ๒๕๕๑

มาตรฐาน ศ ๒.๒

	 	 	 และวัฒนธรรม	เห็นคุณค่าของดนตรีท่ีเป็นมรดก

	 	 	 ทางวัฒนธรรม	ภูมิปญ่ญ่าท้องถ่ิน	ภูมิปญ่ญ่าไทย

	 	 	 และสากล

ตัวช้ีวัด : ส่ิงท่ีนักเรียนพึงรูและปฏิบัติได

อธิบายบทบาทความสัมพันธ์และอิทธิพลของดนตรีท่ีมี

	 	 ต่อสังคมไทย	(ศ	๒.๒	ม.๑/๑)

ระบุความหลากหลายขององค์ประกอบดนตรีในวัฒนธรรม

	 	 ต่างกัน	(ศ	๒.๒	ม.๑/๒)

บทเรียนน้ีสอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน

พุทธศักราช ๒๕๕๑

มาตรฐาน ศ ๒.๒

	 	 	 และวัฒนธรรม	เห็นคุณค่าของดนตรีท่ีเป็นมรดก

	 	 	 ทางวัฒนธรรม	ภูมิปญ่ญ่าท้องถ่ิน	ภูมิปญ่ญ่าไทย

	 	 	 และสากล

ตัวช้ีวัด : ส่ิงท่ีนักเรียนพึงรูและปฏิบัติได

 ๑. 

	 	 ต่อสังคมไทย	(ศ	๒.๒	ม.๑/๑)

๒. 

	 	 ต่างกัน	(ศ	๒.๒	ม.๑/๒)

ความรูเบ้ืองตนความรูเบ้ืองตน
และขอควรรูเก่ียวกับดนตรีไทยและขอควรรูเก่ียวกับดนตรีไทย

	 ดนตรีไทยเป็นศิลปะแขนงหน่ึงท่ีอยู่คู่กับวิถีชีวิต

ของมนุษย์	มีความสัมพันธ์กับมนุษย์และมีวิวัฒนาการ

มาต้ังแต่อดีตจนถึงปจจุบัน	 มีการขยายพ้ืนท่ีทาง

วัฒนธรรมดนตรี	 การสร้างเอกลักษณ์ทางดนตรี

ของพ้ืนท่ีน้ัน	ๆ 	เพ่ือท่ีจะแสดงออกถึงความเป็นตัวตน

ของแต่ละพื้นที่

แนวคิด้แนวคิด้

หนวยการเรียนรูที่หนวยการเรียนรูที่ ๑๑

สาระก้ารเรียนรู้สาระก้ารเรียนรู้

๑.	 ดนตรีไทยจากอดีตสู่ปจจุบัน	

๒.	 วิวัฒนาการของดนตรีไทย

๓.	 ปฐมบทดนตรีไทยและดนตรีพ้ืนเมือง	
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	 ความเป็นมาของคนไทยและดนตรไีทยเกดิขึน้มาควบคู่กนั	เมือ่ดนตรก่ีอเกดิเป็นวฒันธรรมย่อมแสดง

ให้เหน็ว่า	ปจจยัในการเกดิข้ึนของดนตร	ีการเปลีย่นแปลงทางดนตร	ีและววิฒันาการทางประวติัศาสตร์มมีนษุย์

เป็นผู้สร้างสรรค์อยู่เบื้องหลัง	 ความรู้เบื้องต้นที่มาของคนไทยเป็นเร่ืองส�าคัญ่ประการแรกในการกล่าวถึง

ประวัติศาสตร์ทางดนตรีไทย	ซึ่งก่อนหน้านั้นคนไทยอาศัยอยู่ในอาณาจักรที่ผลัดเปลี่ยนไปตามกาลเวลา

ทั้งอาณาจักรก่อนยุคประวัติศาสตร์	 อาณาจักรในยุคที่ได้รับการสร้างบ้านเมืองและมีหลักฐานชัดเจน	 อาทิ	

ยุคอาณาจักรสุโขทัย	ยุคอาณาจักรกรุงศรีอยุธยา	และยุครัตนโกสินทร์

	 เม่ือก้าวสู่ยุคปจจุบัน	สังคมมีการเปล่ียนแปลง

ความรู้วิทยาการ	ตลอดจนความรู้ต่าง	ๆ	สังคมมี

การพัฒนาข้ึนอย่างต่อเน่ือง	อีกท้ังการรับอิทธิพล

จากอินเดียและจีน	ซ่ึงเป็นแหล่งอารยธรรมใหญ่่

ท่ีส่งผลต่อวัฒนธรรมในภูมิภาคเอเชียตะวันออก

เฉีิ่ยงใต้รวมถึงไทย	 ท้ังดนตรี	นาฏศิลป	 ทัศนศิลป	

และความรู้ทางศิลปวิทยาการท้ังหลาย	ผนวกกับ

ความรู้พ้ืนถ่ินท่ีเป็นปจจัยหลักจึงส่งผลต่อรูปแบบ

ของศิลปะไทยให้มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์	

ดนตรีไทยเป็นส่วนหน่ึงของวัฒนธรรมไทยท่ีได้รับการอนุรักษ์และส่งต่อจากบรรพบุรุษ	ความรู้ทางประวัติศาสตร์

ดนตรีไทยท่ีผ่านระยะเวลาหลายศตวรรษ	 และดนตรีไทยท่ีได้รับใช้คนไทยมาเป็นระยะเวลายาวนาน	 ท้ังใน

พิธีกรรมความเช่ือ	 พิธีกรรมทางศาสนา	 ตลอดจนเป็นเคร่ืองให้ความบันเทิง	 ท�าให้ในปจจุบันดนตรีไทยได้รับ

การยอมรับในระบบการศึกษาไทยมากย่ิงข้ึน	 และก้าวข้ึนเป็นล�าดับจนถึงการเปดการเรียนการสอนใน

ระดับอุดมศึกษา

วงมโหรีสมัยอยุธยาวงมโหรีสมัยอยุธยา

คําถามก้ระตุ้นคําถามก้ระตุ้น

 “นักเรียนคิดวาการกอรางของดนตรีท่ีปรากฏอยูในชาติไทยเราในปจจุบัน 

เกิดข้ึนมานานเทาใด และมีอะไรเปนปจจัยท่ีกอใหเกิดดนตรีบาง”

 “นักเรียนคิดวาการกอรางของดนตรีท่ีปรากฏอยูในชาติไทยเราในปจจุบัน 

เปด้โลัก้ทัศน์ เปด้โลัก้ทัศน์ 

มโหระทึก	 เคร่ืองดนตรีเก่าแก่ในดินแดนสุวรรณภูมิ	 เป็นกลองท�าด้วยส�าริด	 หน้ากลองมักมีรูป

พระอาทิตย์และกบ	ในอดีตใช้ตีประกอบพิธีกรรมเพ่ือส่ือสารกับส่ิงศักด์ิสิทธ์ิตามความเช่ือ

๑.๑. ด็นั่ตรีไทยู่จากอดี็ตส่�ปจจุบ่นั่ด็นั่ตรีไทยู่จากอดี็ตส่�ปจจุบ่นั่

3 ความรู้เบื้องต้นแลัะข้อควรรู้เก้ี�ยวก้ับด้นตรีไทยความรู้เบื้องต้นแลัะข้อควรรู้เก้ี�ยวก้ับด้นตรีไทย

	 อาณาจกัรไทแต่ครัง้อดตีกาลมกีารปกครองเป็นแว่นแคว้น	มรีะบอบการปกครองแบบชนเผ่า	มปีระมขุ	

มีการสร้างเมืองหลวง	 การปกครองอ้างอิงตามการปกครองของจีนโบราณ	 บรรพบุรุษของคนไทและคนไทย

สมัยสุโขทัยเคยเป็นพสกนิกรชนกลุ่มน้อยต้ังถ่ินฐานอยู่ในราชอาณาจักรจีนสมัยโบราณ	 (ยรรยง	 จิระนคร,	

๒๕๕๖)	 และอพยพลงมาต้ังแว่นแคว้นแถบพ้ืนท่ีภาคเหนือของประเทศไทยในปจจุบัน	 กลุ่มชาติพันธ์ุไท

กระจายตัวอยู่ในภูมิภาคอุษาคเนย์	

	 อาณาจักรท่ีเป็นรัฐโบราณของประเทศไทย	 ท้ังเกิดก่อนอาณาจักรสุโขทัยและอาณาจักรร่วมสมัย

เดียวกันน้ัน	มีท้ังหลักฐานทางโบราณคดี	ต�านาน	นิทานพ้ืนบ้าน	และบันทึกจากราชส�านักจีน	ระบุไว้ว่าอาณาจักร

ของคนไทเร่ิมต้นข้ึนในพุทธศตวรรษท่ี	 ๑๒	 โดยมีการสถาปนาอ�านาจเป็นรัฐเกิดข้ึน	 เช่น	 อาณาจักรทวารวดี	

อาณาจักรละโว้	อาณาจักรเจนละ	อาณาจักรศรีโคตรบูร	อาณาจักรโยนกเชียงแสน	และเน่ืองจากอาณาจักรต่าง	ๆ	

ท่ีกล่าวมาน้ีเป็นอาณาจักรของคนไท	ท่ีเป็นบรรพบุรุษของคนไทยสยามในปจจุบัน	การดนตรีย่อมนับได้ว่า

เป็นมรดกท่ีกลุ่มคนในรัฐไทโบราณใช้สอย	ย่อมเป็นส่ิงท่ีสามารถน�ามากล่าวอ้างถึงวิวัฒนาการทางดนตรีของไทยได้

	 	 ความรู้เชิงลึกในบริบทสังคมและดนตรีไทย

จึงเป็นเร่ืองเปดกว้างและเป็นส่ิงจ�าเป็นล�าดับต้นส�าหรับ

ผู้ท่ีต้องการศึกษาหาความรู้โดยหวังสร้างพ้ืนฐานทาง

ดนตรีไทยท่ีแข็งแรง	“คนไท”	ท่ีเป็นพ่ีน้องกับ	“คนไทย”

ในประเทศไทยเป็นชาติพันธ์ุร่วมบรรพบุรุษเดียวกัน	

และได้รับการยอมรับว่ามีความสัมพันธ์กันทางเช้ือชาติ	

ดนตรีของคนไทและคนไทยก็ย่อมมีความสัมพันธ์กันการเรียนการสอนดนตรีไทยการเรียนการสอนดนตรีไทย

ยุคก้่อนประวัติศาสตร์ยุคก้่อนประวัติศาสตร์

อย่างหลีกเล่ียงไม่ได้	 การศึกษาแต่ตัวดนตรีโดยไม่ศึกษาควบคู่ไปกับประวัติศาสตร์จะท�าให้มองไม่เห็นความซับซ้อน	

และวิวัฒนาการทางดนตรีท่ีเป็นแม่บทส่งอิทธิพลต่อดนตรีไทยในปจจุบัน	ดังน้ัน	ไม่ว่าจะเป็น	ไท	หรือไทย	ดนตรี

ล้วนเป็นส่ิงเติมเต็มชีวิตให้มีสุนทรียะด้วยกันท้ังน้ัน	 เคร่ืองดนตรีบางชนิดยังสามารถแสดงร่องรอยทาง

ประวัติศาสตร์ให้เห็นถึงการเดินทางของดนตรีจากอดีตสู่ปจจุบัน	 และเป็นทิศทางในการคาดการณ์ถึงอนาคตได้	

ดนตรีไทยจึงเป็นความรู้ท่ีไม่สามารถยืนอยู่ด้วยสังคีตลักษณ์ได้เท่าน้ัน	 แต่ต้องอยู่ควบคู่กับนานาความรู้ท่ีเป็น

ปจจัยเก้ือหนุนให้ดนตรียังคงมีชีวิตจนถึงทุกวันน้ี

กลุมชาติพันธุไทน้อย 

กระจายตัวอยูทางฝงตะวันออก

ของแมนํ้าโขง ทั้งในลาว

และเวียดนาม 

กลุมชาติพันธุไทใหญ 

กระจายตัวอยูทางตะวันตก 

ฝงลุมแมนํ้าอิรวดี สาละวิน 

และพรหมบุตร

กลุมชาตพินัธุไทยสยาม 
อาศยัอยูหนาแนน บรเิวณ

ลุมแมนํา้ยม นาน เจาพระยา 
แมกลอง เพชรบรุ ีตลอดจน
ทีร่าบลุมทะเลสาบสงขลา
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มโหระทึก

	 ยุคท่ีมีการค้นพบเครื่องดนตรี	อาทิ	กลองทัด	แคน	มโหระทึก	ก่อนการสร้างอาณาจักรสุโขทัยตามที่

พระยาอนุมานราชธน	 กราบทูลสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ	 เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์	 ตอนหน่ึง

มีใจความถึงเคร่ืองดนตรีชนิดหน่ึงท่ีเรียกว่า	มโหระทึก	ไว้ว่า

จากการไขค�าถามของพระยาอนมุานราชธน	เป็นเหตผุลทีเ่ชือ่ได้ว่าคนไทยมบีรรพบุรุษมทีีม่าจากทาง

ตอนใต้ของจีน	 และหลักฐานทางดนตรีเป็นเหตุช่วยยืนยันว่า มโหระทึก เป็นเครื่องดนตรีโบราณที่มีอายุ

หลายพันปีนัน้	เป็นกลองหน้าเดียว	ท�าจากโลหะทัง้ใบ	โลหะท่ีน�ามาใช้หล่อมโหระทกึ	ได้แก่	ทองแดง	ตะกัว่	และดบุีก	

	 สโุขทยั	มคีวามหมายว่า	รุง่อรณุแห่งความสขุ	ได้รบัการสถาปนาในพุทธศักราช	๑๗๖๒	ปฐมกษัตริย์	

คือพ่อขุนศรีอินทราทิตย์	ซ่ึงเป็นปฐมวงศ์แห่งราชวงศ์พระร่วง	หลักฐานทางโบราณคดี	เช่น	ศิลาจารึก	ได้ระบุ

เก่ียวกับเคร่ืองดนตรีและการดนตรีในสมัยสุโขทัยในศิลาจารึกวัดพระยืน	พ.ศ.	๑๙๑๓	ไว้ตอนหน่ึงว่า	

ยุคประวัติศาสตร์ยุคประวัติศาสตร์

สมัยสุโขทัย

มโหระทึกในพระราชพิธีมโหระทึกในพระราชพิธี

“...คําว่า มโห่ระท่ก้ โด้ยมโห่ร อาจเปนคําสันสก้ฤต ส่วนเสียงพยางค์ห่ลัังอาจเปน
ภาษาพื้นเมืองเปนคําผสมก้ัน ที�ข้าพเจ้าเด้าเช่นนี้ เพราะคําว่ามโห่ระท่ก้เสียงคําห่ลััง

เปนเสียงด้ังของก้ลัองชนิด้นั้น เปนพวก้อ่ก้ท่ก้ แลัะก้ลัองอย่างนั้น 
ก้็เปนของชนชาตินับถือก้ลัองบรอนซ์ ในสมัยเลีัยด้ก้ก้อยู่บ่อย ๆ...”

เป็นเครื่องดนตรีท่ีพบตั้งแต่สมัยยุคโลหะตอนปลาย	 อายุราว	 ๒,๕๐๐	 ปี	

พบทัว่ไปในแถบเอเชียตะวนัออกเฉีิ่ยงใต้	มโหระทกึในประเทศไทยใช้ไม้ต	ี๒	อัน	

ตรงปลายหุ้มด้วยผ้า	เย็บด้วยด้าย	ในปจจุบันเป็นส่วนหนึ่งในเครื่องประโคม

ส�าคัญ่ในพระราชพิธีในราชส�านักไทย

การแบ่งยุคทางประวัติศาสตร์	 โดยในวิชาประวัติศาสตร์นิยมยึดเอา

ยคุเริม่ต้นของยุคประวติัศาสตร์ไทย	ด้วยสาเหตจุากการทีม่ภีาษาเขยีนและรปูแบบ

การบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร	ดังนัน้	จากหลกัฐานทีว่่าพ่อขนุรามค�าแหงมหาราช

เป็นผูคิ้ดค้นประดิษฐ์อักษรไทยจึงเป็นจุดเร่ิมต้นของการนับ

อาณาจกัรสโุขทยัเป็นยุคแห่งการเริม่ต้นของประวัตศิาสตร์ไทย	

และได้มีการแบ่งยุคทางประวัติศาสตร์ไว้จากการก่อตั้ง

อาณาจกัรและการล่มสลายของอาณาจกัร	ตัง้แต่สมยัสโุขทยั	

สมัยอยุธยา	สมัยธนบุรี	และสมัยรัตนโกสินทร์

5 ความรู้เบื้องต้นแลัะข้อควรรู้เก้ี�ยวก้ับด้นตรีไทยความรู้เบื้องต้นแลัะข้อควรรู้เก้ี�ยวก้ับด้นตรีไทย

	 ความตอนนี้ระบุถึงการบรรยายขบวนแห่รับการมาของพระเถระ

และพระบรมสารีริกธาตุจากสุโขทัย	 เพื่อไปยังเมืองเชียงใหม่หรือนครพิงค์	

(กรมศิลปากร,	๒๕๓๕	:	๓๖-๓๗)

	 ดนตรีไทยในสมัยสุโขทัย	 มีการบรรยายในแนวทางท่ีมีลักษณะเป็น

การขบัล�าน�า	และร้องเล่นกนัอย่างพืน้เมอืง	หลกัฐานเกีย่วกบัเครือ่งดนตรไีทย

ในสมัยน้ี	ปรากฏในหนังสือไตรภูมิพระร่วงท่ีแต่งในสมัยสุโขทัย	ได้แก่	แตร	สังข์

มโหระทึก	ฆ้้อง	กลอง	ฉ่ิิ่ง	แฉ่ิ่ง	(ฉิ่าบ)	บัณเฑาะว์	พิณ	ซอพุงตอ	(สันนิษฐาน

ว่าคอื	ซอสามสาย)	ป่ีไฉิ่น	ระฆ้งัและกงัสดาล	เป็นต้น	มคีวามตอนหน่ึงว่า

	 เครื่องดนตรีหลายชนิดได้รับอิทธิพลสืบเนื่องมาจากยุคก่อนอาณาจักรสุโขทัย	 และบางชนิดได้รับ

อิทธิพลมาจากต่างประเทศ	ทั้งมาในรูปแบบการค้าขายแลกเปลี่ยน	การเข้ามาของศาสนา	และลัทธิความเชื่อ

ลกัษณะการผสมวงดนตร	ีกป็รากฏหลกัฐานทัง้ในศลิาจารกึและหนงัสอืไตรภูมพิระร่วง	กล่าวถงึ	“เสยีงพาทย์	

เสียงพิณ”	ซึ่งจากหลักฐานที่กล่าวนี้	สันนิษฐานว่าวงดนตรีไทยในสมัยสุโขทัยมีดังนี้

“ตีพาทย์ดั้งพิณฆ้อง ก้ลัองปสรไน พิสเนญชัย ทะเทียด้ ก้าห่ลั 
แตรสังข์มาน กั้งสด้าลั มรทงค์ ด้งเดื้อด้เสียงเลิัศ เสียงก้้อง อีก้ทั้งคนร้องโห่่อื้อ”

“พ้ืนฆ้องก้ลัองแตรสังข์ระฆังกั้งสด้าลัมโห่ระท่ก้ก่้ก้ก้้องทํานุก้ดี้”

กังสดาล

บัณเฑาะว

	 ๑.			 วงบรรเลงพิณ	มีผู้บรรเลง	๑	คน	ท�าหน้าท่ีดีดพิณและขับร้องไปด้วยเป็นลักษณะของการขับล�าน�า
	 ๒.			 วงขับไม	ประกอบด้วยผู้บรรเลง	๓	คน	คือ	คนขับล�าน�า	๑	คน	คนสีซอสามสายคลอเสียงร้อง	
	 	 ๑	คน	และคนไกวบัณเฑาะว์ให้จังหวะ	๑	คน
	 ๓.	 วงป่ีพาทย์	เป็นลักษณะของวงป่ีพาทย์เคร่ือง	๕	มี	๒	ชนิด	คือ	

 ๓.๑ วงป่ีพาทย์เคร่ืองหาอยางเบา	ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีชนิดเล็กๆ	จ�านวน	๕	 ช้ิน	 คือ	
	 	 ๑.	 ป่ี	๒.	กลองชาตรี	๓.	 ทับ	(โทน)	๔.	 ฆ้้องคู่	และ	๕.	 ฉ่ิิ่ง	 ใช้บรรเลงประกอบการแสดง
	 	 ละครชาตรี	(เป็นละครเก่าแก่ท่ีสุดของไทย)	

 ๓.๒ วงป่ีพาทย์เคร่ืองหาอยางหนัก	ประกอบด้วย	 เคร่ืองดนตรีจ�านวน	๕	 ช้ิน	 คือ	๑.	 ป่ีใน	
	 	 ๒.	ฆ้้องวง	(ใหญ่่)	๓.	ตะโพน	๔.	กลองทัด	และ	๕.	 ฉ่ิิ่ง	ใช้บรรเลงประโคมในงานพิธีและ
	 	 บรรเลงประกอบการแสดงมหรสพต่าง	 ๆ	 จะเห็นว่า	 วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้าในสมัยน้ียังไม่มี
	 	 ระนาดเอก
	 ๔.		 วงมโหรี	เป็นลักษณะของวงดนตรีอีกแบบหน่ึง	ท่ีน�าเอาวงบรรเลงพิณกับวงขับไม้มาผสมกัน	
	 	 เป็นลักษณะของวงมโหรีเคร่ืองส่ี	 เพราะประกอบด้วยผู้บรรเลง	 ๔	 คน	 คือ	 ๑.	 คนขับล�าน�า
	 	 และตีกรับพวงให้จังหวะ	 ๒.	 คนสีซอสามสายคลอเสียงร้อง	 ๓.	 คนดีดพิณ	 และ	
	 	 ๔.	คนตีทับ	(โทน)	ควบคุมจังหวะ

๑.	มรทงค์	คือ	กลองชนิดสองหน้า	มีสายหนังเร่ง	หรือในปจจุบัน	คือ	ตะโพน	 ๔.	สรไน	คือปี่ที่มีปากล�าโพงบาน	หรือปี่ไฉิ่น

๒.	ทะเทียด	กลองลักษณะยาว	มีสองหน้า	คล้ายกลองมลายู	 ๕.	กาหล	คือปี่ที่ท�าจากโลหะ	มีลักษณะงอน

๓.	พิสเนญ่ชัย	คือ	ปี่เสน่ง	หรือเขนง	มีรากฐานมาจากภาษาเขมร	ใช้เรียกปี่ที่ท�าจากเขาสัตว์
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	 อยุธยาหรืออโยธยา	 เป็นช่ือเมืองท่ีน�ามาจากเมืองในมหากาพย์รามเกียรต์ิ	 ซ่ึงเป็นเมืองของ

ฝายพระราม	 ผู้เป็นเทวาอวตารของพระนารายณ์	 ตามคติความเช่ือของศาสนาพราหมณ์ในเร่ืองรามายณะ

มีอิทธิพลอย่างสูงท่ัวท้ังภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉีิ่ยงใต้	 และเป็นปจจัยส่งผลต่อรูปแบบทางนาฏศิลปและ

ดุริยางคศิลป	 ตลอดจนผูกพันกับความเช่ือทางศาสนาอย่างแนบแน่น	 อาณาจักรอยุธยาเป็นอาณาจักรท่ี

แสดงให้เห็นการรับคติความเช่ือของพราหมณ์-ฮินดู	 เข้ามาอย่างมากและมีอิทธิพลต่อรูปแบบการปกครอง

และศิลปะ	ปฐมกษัตริย์คือสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี	๑	(พระเจ้าอู่ทอง)	

	 ความเข้มแข็งและความเจริญ่รุ่งเรืองของราชอาณาจักรอยุธยา	เป็นท่ีทราบโดยท่ัวไปว่าเป็นศูนย์กลาง

ทางด้านการค้าและศิลปวิทยาการ	การเมืองการปกครอง	มีการตราพระราชกฤษฎีกาเป็นกฎมณเฑียรบาล	

และปรากฏหลักฐานเก่ียวกับดนตรีไทย	 สมัยน้ีในกฎมณเฑียรบาลได้ระบุช่ือเคร่ืองดนตรีไทยเพ่ิมข้ึนจากท่ี

เคยระบุไว้ในหลักฐานสมัยสุโขทัย	 ได้แก่	 กระจับป่ี	 ขลุ่ย	 จะเข้	 และร�ามะนา	 นอกจากน้ีในกฎมณเฑียรบาล

สมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ	(พ.ศ.	๑๙๙๑-๒๐๓๑)	ปรากฏข้อห้ามตอนหน่ึงว่า	

สมัยอยุธยา

	 ใน	พ.ศ.	๒๒๓๓	นายแพทย์ชาวเยอรมัน	ช่ือ	หมอแกรมเฟอร์	เดินทางมาพร้อมคณะทูตชาวฮอลันดา	

มาจากปตตาเวีย	 (จาการ์ตา)	 เพ่ือเดินทางไปเจริญ่สัมพันธไมตรีกับญ่ี่ปุน	 ได้แวะกรุงศรีอยุธยา	

เพ่ือเจริญ่สัมพันธไมตรีและถวายพระราชสาส์นในสมัยพระเพทราชา	 โดยใช้เวลาพักอยู่ประมาณ	 ๑	 เดือน

จึงได้มีการบันทึกถึงเร่ืองราวเหตุการณ์ในอยุธยาตอนหน่ึงความว่า	

 “...งานศพของชาวสยามที�เปนชนชั้นสูงศัก้ด้ิ์นั้นห่รูห่ราพิสด้ารเห่ลัือที�จะพรรณนา 
มีทั้งขบวนเรือแห่่ศพ แลัะเรือนั้นลัางทีก้็ประด้ับประด้าด้้วยตาด้แลัะด้ิ้นทองทั�วทุก้ลัํา 

มีมโห่รีป พาทย์ฆ้องก้ลัอง ประโคมตลัอด้ทาง...” 

	 จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ระบุให้เห็นว่า	 อยุธยามีความเจริญ่รุ่งเรืองทางศิลปะ	 โดยเฉิ่พาะดนตรี

ท่ีได้ถูกกล่าวถึงและบรรยายด้วยทัศนะของท้ังชาวไทยและชาวต่างชาติ	เน่ืองจากมีจ�านวนเคร่ืองดนตรีท่ีมีรายช่ือ

เพ่ิมจากสมัยสุโขทัย	จึงส่งผลโดยตรงต่อการประสมวงดนตรีในยุคกรุงศรีอยุธยา	และพัฒนาข้ึนกว่าในสมัยสุโขทัย	

มีท้ังป่ีพาทย์	การขับไม้	เคร่ืองสาย	มโหรี	วงดนตรีท่ีมีการประสมวงเพ่ิมเติมจากสมัยสุโขทัย	คือ

“...ห่้ามร้องเพลังเรือ เปาขลัุ่ย เปาป สีซอ ด้ีด้ก้ระจับป 
ด้ีด้จะเข้ ตีโทนทับ ในเขตพระราชฐาน...”

“...จํานวนเรือที�มาร่วมขบวนแห่่แห่นก้ับความงด้งามของน่านนํ้า ห่าก้โสตประสาทนั้น
ได้้รับความสําราญเสียงก้่ก้ก้้อง ไพเราะด้้วยเสียงแห่่ เสียงโห่่ แลัะเสียงก้ระจับป สีซอ...”

	 ซึ่งแสดงว่าสมัยนี้ดนตรีไทยเป็นที่นิยมกันมาก	 แม้ในเขตพระราชฐานก็มีคนเข้าไปร้องเล่นดนตรีกัน

อย่างเอิกเกริก	จนกระทัง่พระมหากษัตริย์ต้องทรงออกกฎมณเฑยีรบาล	และปรากฏหลักฐานจากจดหมายเหตุ

ลาลูแบร์	 เขียนเกี่ยวกับดนตรีไทยปลายรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช	 โดยกล่าวถึงขบวนแห่เรือยาว	

ความว่า

7 ความรู้เบื้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรีไทยความรู้เบื้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรีไทย

	 สมัยนี้ยังคงเป็นวงปี ่พาทย์เครื่องห้า	

เช่นเดียวกบัในสมยัสโุขทยั	แต่มรีะนาดเอกเพิม่ขึน้	

ดงันัน้	วงป่ีพาทย์เครือ่งห้าในสมยันีป้ระกอบด้วย

เครื่องดนตรีคือ	

	 ระนาดเอก

	 ป่ีใน

	 ฆ้้องวง	(ใหญ่่)

	 กลองทัด	(ใบเดียว)	

	 ตะโพน

	 ฉ่ิิ่ง

	 พัฒนามาจากวงมโหรีเครื่องส่ีในสมัย

สุโขทัยเป็นวงมโหรีเครื่องหก	 เพราะได้เพิ่ม

เครื่องดนตรีเข้าไปอีก	 ๒	 ชิ้น	 คือ	 ขลุ่ย	 และ	

ร�ามะนา	 ท�าให้วงมโหรีในสมัยนี้ประกอบด้วย

เครื่องดนตรีจ�านวน	๖	ชิ้น	คือ

	 ซอสามสาย

	 กระจับป่ี	(ใช้แทนพิณ)

	 ทับ	(โทน)

	 ร�ามะนา

	 ขลุ่ย

	 กรับพวง

สมัยกรุงธนบุรี

	 เน่ืองจากในสมัยน้ีเป็นช่วงระยะเวลาอันส้ันเพียงแค่	 ๑๕	 ปี	 กษัตริย์พระองค์เดียวในยุคสมัยนี้คือ

สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช	ประกอบกับเป็นสมัยแห่งการก่อร่างสร้างเมือง	และการป้องกันประเทศ

เสียส่วนใหญ่่	วงดนตรีไทยในสมัยนี้จึงไม่ปรากฏหลักฐานไว้ว่าได้มีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงขึ้น	สันนิษฐานว่า

ยังคงเป็นลักษณะและรูปแบบของดนตรีไทยในสมัยอยุธยา	แต่เมื่อบ้านเมืองอยู่ในช่วงพ้นจากภัยสงคราม		

การดนตรกีไ็ด้รบัการสนบัสนนุให้มส่ีวนของการบ�ารงุบ้านเมอืงในด้านวัฒนธรรมและประกอบพธิกีรรมต่าง	ๆ 	

	 จดหมายเหตุบันทกึความทรงจ�ากรมหลวงนรนิทรเทว	ีบรรยายเหตกุารณ์เมือ่คราวสมโภชพระแก้วมรกต	

มีใจความส�าคัญ่ว่า		

“...จะได้้แห่่พระแก้้วเสด็้จก้ลัับรับพระแก้้วพระบางมาลังเรือประพาส
ด้อก้สร้อยสัก้วามโห่รีพิณพาทย์ ลัะครโขนลังแพลัอยเลั่นมาตามก้ระแสชลัมารค...”
“...ปราก้ฏตามห่มายรับสั�งตอนห่น่�งว่าทรงพระก้รุณาโปรด้เก้ลั้าให่้พิณพาทย์ไทย 

พิณพาทย์รามัญ แลัะมโห่รีไทย มโห่รีแขก้ ฝรั�ง มโห่รีญวน เขมร 
ผลััด้เปลีั�ยนกั้นสมโภชสองเดื้อนกั้บสิบสองวัน...”

	 จากหลกัฐานพอจะทราบได้ว่านอกจากดนตรไีทยแล้ว	ดนตรขีองต่างชาติกร่็วมในงานสมโภชพระแก้วมรกต		

แผ่นดินสมัยธนบุรีจึงเป็นสมัยที่มีความหลากหลายของดนตรี	 และดนตรีของแต่ละชนชาติก็มีความส�าคัญ่	

ทีไ่ด้เข้าร่วมพธีิส�าคญั่	ถงึแม้ว่าการดนตรีในยคุน้ีจะไม่ได้มีรปูแบบใหม่นอกเหนือจากสมยัอยุธยา	ด้วยระยะเวลา	

ที่สั้นและภัยจากสงคราม	แต่ทว่าการดนตรีก็ไม่ได้เป็นที่ละเลย	และได้รับการท�านุบ�ารุงอย่างดียิ่ง

๒.  วงมโหรี๑.  วงปี่พาทย์  วงปี่พาทย์
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สมัยรัตนโกสินทร

	 ในสมัยรตันโกสินทร์	 เม่ือบ้านเมอืงได้ผ่านพ้นจากภาวะศกึสงคราม	 และได้มกีารก่อสร้างเมืองให้มัน่คง

เป็นปึกแผ่น	 เกิดความสงบร่มเย็น	 โดยทั่วไปแล้วศิลปวัฒนธรรมของชาติก็ได้รับการฟนฟูท�านุบ�ารุง	 และ

ส่งเสรมิให้เจรญิ่รุง่เรอืงยิง่ขึน้	โดยเฉิ่พาะทางด้านดนตรีไทย	ได้มีการพฒันาเปลีย่นแปลงให้เจริญ่ขึน้เป็นล�าดบั

ภายใต้การน�าแห่งสมเดจ็พระปฐมบรมกษตัรย์ิ	พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช	ทัง้ทางด้าน

นาฏศิลป	ดุริยางคศิลป	วิจิตรศิลป	และวรรณศิลป	ได้รับการพัฒนาดังต่อไปนี้

เป็นยุคแห่งการฟนฟศูลิปวฒันธรรม	 ถงึแม้ว่าจะไม่ได้ส่งผลโดยตรงต่อดนตรไีทยมากนกั	 แต่ในสมยันี้

มีพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรติ์และเรื่องดาหลัง	 วรรณคดีทั้ง	 ๒	 เรื่อง	 ตกทอดมาจากสมัยอยุธยาและได้รับ

พระบรมราชานุเคราะห์พระราชนิพนธ์ให้สมบูรณ์ส่งผลต่อการละครและโขน	ซึ่งมีดนตรีไทยเป็นส่วนร่วมด้วย	

รูปแบบของดนตรีไทยในสมัยนี้ส่วนใหญ่่ยังคงมีลักษณะและรูปแบบตามที่มีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา	

ที่พัฒนาขึ้นบ้างในสมัยนี้ก็คือการเพิ่มกลองทัดขึ้นอีก	๑	ลูก	ในวงปี่พาทย์	ซึ่งแต่เดิมมีแค่	๑	ลูก	พอมาถึง

	 พระองค์ทรงมคีวามสนพระราชหฤทยัในการดนตรแีละวรรณศลิป	พระราชนพินธ์บทละครเรือ่งอเิหนา	

และวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์อีกส�านวนหนึ่ง	 ทางด้านดนตรีทรงเป็นศิลปน	 ทั้งนี้เพราะพระองค์ทรง

สนพระราชหฤทยัดนตรไีทยเป็นอย่างยิง่	พระองค์ทรงพระปรชีาสามารถในทางดนตรไีทย	ทรงเครือ่งดนตรไีทยได้

โดยเฉิ่พาะซอสามสาย	 ซึ่งเป็นซอคู่พระหัตถ์	 ชื่อว่า	 “ซอสายฟ้าฟาด”	 และยังทรงเป็นคีตกวีพระราชนิพนธ์

เพลงไทยข้ึนเพลงหนึง่	คอืเพลง	“บหุลันลอยเล่ือน”	นอกจากนัน้การขบัเสภาเล่านทิานได้รับความนยิมรุง่เรอืง	

พระบาทสมเด็็จพระพุทธยู่อด็ฟาจุฬาโล้กมหัาราช
รัชก้าลัที�รัชก้าลัที�
๑๑

พระบาทสมเด็็จพระพุทธเล้ิศหัล้้านั่ภาล่้ยู่
รัชก้าลัที�รัชก้าลัที�
๒๒

โดยเฉิ่พาะเรือ่งขนุช้างขุนแผน	การพฒันาเปลีย่นแปลงของ

ดนตรีไทยในสมัยนี้ได้มีการน�าเอาวงปี่พาทย์มาบรรเลง

ประกอบการขับเสภาเป็นครั้งแรก	และยังมีกลองชนิดหนึ่ง

เกิดขึ้น	 โดยดัดแปลงจาก	 “เปงมาง”	 ของมอญ่	 ต่อมา

เรียกกลองชนิดน้ีว่า	“สองหน้า”	ใช้ตีก�ากับจังหวะแทนเสียง

ตะโพนในวงป่ีพาทย์ประกอบการขับเสภาท�าให้เกิด

วงป่ีพาทย์เสภา	 กลองสองหน้าน้ี	 ปจจุบันนิยมใช้ตีก�ากับ

จังหวะหน้าทับในวงป่ีพาทย์ไม้แข็ง

สมัยรัชกาลที่	๑	วงปี่พาทย์มีกลองทัด	๒	ลูก	เสียงสูง

ลูกหนึ่ง	(ตัวผู้)	และเสียงต�่าลูกหนึ่ง	(ตัวเมีย)	และการใช้

กลองทัด	 ๒	 ลกู	 ในวงป่ีพาทยเ์ป็นที่นิยมกันมาจนถึง

ปจจุบัน

ที่พัฒนาขึ้นบ้างในสมัยนี้ก็คือการเพิ่มกลองทัดขึ้นอีก	๑	ลูก	ในวงปี่พาทย์	ซึ่งแต่เดิมมีแค่	๑	ลูก	พอมาถึง

กลองทัด

การขับเสภาการขับเสภา

9 ความรู้เบื้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรีไทยความรู้เบื้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรีไทย

	 ท้ังการดนตรีและการละครได้เจริญ่รุ่งเรืองในการอุปถัมภ์ของพระบรมวงศานุวงศ์และขุนนางผู้ใหญ่่	

โดยท้ังวังและเรือนของผู้เป็นเจ้านายและขุนนางต่างประกอบกิจกรรมดนตรีและละคร	 เน่ืองจาก	

ดนตรีไทยได้รับการอุปถัมภ์ดูแลจากหลากหลายที่	 จึงเป็นเหตุให้เกิดการประดิษฐ์คิดค้นเครื่องดนตรีให้เกิด

ความสมดุลของเสียงในวงดนตรี	 วงปี่พาทย์จึงได้พัฒนาข้ึนเป็นวงปี่พาทย์เครื่องคู่	 กล่าวคือ	 มีการประดิษฐ์

ระนาดทุ้มมาคู่กับระนาดเอก	 และประดิษฐ์ฆ้้องวงเล็กมาคู่กับฆ้้องวงใหญ่่	 จึงเป็นการสร้างสมดุลของเสียง	

ในวงดนตรสี�าหรบัเครือ่งดนตรชีนดิเครือ่งไม้ให้มเีสยีงทุม้	และเสยีงของเครือ่งดนตรชีนดิเครือ่งโลหะให้มเีสยีง

เล็กแหลม	เป็นการสร้างความหลากหลายของสีสันทางดนตรีไทย

พระบาทสมเด็็จพระน่ั่�งเกล้้าเจ้าอยู่่�ห่ัว
รัชก้าลัที�รัชก้าลัที�
๓๓

	 มีพระบรมราชานุญ่าตให้มีการละเล่นละครหญ่ิงได้ท่ัวไป	 ไม่สงวนไว้แต่ในวัง	 จึงท�าให้มีการฝึก	

ละครหญ่ิงกันอย่างแพร่หลาย	 เจ้านายและขุนนางผู้ใหญ่่ต่างนิยมชมชอบที่จะมีดนตรีและละครไว้ที่วังหรือ	

เรอืนของตน	จงึมคีวามหลากหลายในวงการดนตรเีกดิขึน้	ตลอดจนการเปรยีบเทียบฝีมือของนักดนตรต่ีางสงักัด		

จงึมกีารประชนัขนัแข่งกนัเกดิขึน้	วงป่ีพาทย์ได้พัฒนาขึน้เป็นวงป่ีพาทย์เครือ่งใหญ่่	เนือ่งจากได้มกีารประดษิฐ์	

เครือ่งดนตรเีพิม่ขึน้อกี	๒	ชิน้	โดยเลยีนแบบระนาดเอกและระนาดทุม้	ใช้โลหะท�าลกูระนาด	และท�ารางระนาด	

ให้แตกต่างไปจากรางระนาดเอกและระนาดทุม้เรยีกว่า	“ระนาดเอกเหลก็”	และ	“ระนาดทุม้เหลก็”	น�ามาบรรเลง	

เพิ่มในวงปี่พาทย์เครื่องคู่	 ท�าให้ขนาดของวงปี่พาทย์ขยายใหญ่่ขึ้น	 จึงเรียกว่า	 วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่	่	

อนึง่	ในสมยันีว้งการดนตรไีทยนยิมการร้องเพลงส่งให้ดนตรรีบั	หรอืทีเ่รยีกว่า	“การร้องส่ง”	จนกระทัง่การขบัเสภา

ซึ่งเคยนิยมกันมาก่อนค่อย	 ๆ	 หายไป	 และการร้องส่งยังเป็นแนวทางให้มีผู้คิดแต่งขยายเพลงของเดิม	

ในอัตราจงัหวะสองชัน้ให้เป็นเพลงอตัราจงัหวะสามช้ัน	และตดัทอนเป็นอตัราจงัหวะชัน้เดยีว	 จนกระทัง่กลายเป็น

เพลงเถาในท่ีสดุ

พระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้าอยู่่�ห่ัว
รัชก้าลัที�รัชก้าลัที�
๔๔

ระนาดทุ้ม

ระนาดเอกเหล็ก

ฆ้องวงเล็ก

ระนาดทุ้มเหล็ก
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	 สภาพบ้านเมืองมีการติดต่อกับชาติตะวันตกและรับเอาความรู้จากฝ่งตะวันตกเข้ามาเป็นจ�านวนมาก	

อีกทั้งทรงเล็งเห็นความเจริญ่ทางวัตถุของอารยประเทศทางตะวันตก	ทรงให ้พระราชโอรสและ

พระบรมวงศานุวงศ์เสด็จไปศึกษาความรู ้ทางตะวันตก	บ้านเมืองได้มีการจัดระเบียบแบบแผนทั้งด้าน

การศกึษา	การปกครอง	การทหาร	ทางด้านศลิปะ	มีสมเดจ็พระอนชุาธิราช	สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ	เจ้าฟ้า

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์	 ทรงเป็นผู้น�าความรู้จากฝ่งตะวันตก	 และด้วยตัวพระองค์เองเป็นเลิศทางด้าน

ศิลปะไทย	 จึงได้เกิดความสนพระทัยในการผนวกองค์ความรู้ตะวันตกดัดแปลงให้เข้ากับศิลปะของไทย	ได้มีการ

ปรับปรุงวงปี่พาทย์ข้ึนใหม่ใช้เพ่ือประกอบการละครดึกด�าบรรพ์	 ต่อมาเรียกว่า	 “วงปี่พาทย์ดึกด�าบรรพ์”

โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ	เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์	ซ่ึงเป็นละครท่ีปรับปรุงข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี	๕

เช่นกัน	 หลักการปรับปรุงของท่านก็โดยการตัดเคร่ืองดนตรีชนิดเสียงเล็กแหลมหรือดังเกินไปออก	 คงไว้แต่

เคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงทุ้ม	 นุ่มนวล	 กับเพ่ิมเคร่ืองดนตรีบางอย่างเข้ามาใหม่	 เคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทย์ดึกด�าบรรพ์	

ประกอบด้วย	ระนาดเอก	ฆ้้องวงใหญ่่	ระนาดทุ้ม	ระนาดทุ้มเหล็ก	ขลุ่ย	ซออู้	ฆ้้องหุ่ย	(ฆ้้อง	๗	ใบ)	ตะโพน	

กลองตะโพน	และเครือ่งก�ากบัจงัหวะ	เหมาะส�าหรบัแสดงในโรงละครหรอืสถานทีป่ด	เสมอืนรปูแบบขนบนยิม

ของตะวันตกในการรับชมการแสดงในอาคาร

พระบาทสมเด็็จพระจุล้จอมเกล้้าเจ้าอยู่่�หั่ว
รัชก้าลัที�รัชก้าลัที�
๕๕

	 พระองค์ทรงสนพระราชหฤทัยในการละครและดนตรี	และทรงโปรดการพระราชนิพนธ์บทละคร	หนังสือ	

รวมถึงแปลบทละครตะวันตก	ทรงด�าเนินพระบรมราโชบายจัดต้ังกรมมหรสพ	ให้แยกออกจากกรมโขนหลวง	และจัดต้ัง

กรมพิณพาทย์	ซ่ึงควบคุมดูแลดนตรีโดยเฉิ่พาะ	มีการน�าเคร่ืองดนตรีของต่างชาติเข้ามาบรรเลงผสมกับวงดนตรีไทย	

บางชนิดก็น�ามาดัดแปลงเป็นเคร่ืองดนตรีของไทย	ท�าให้รูปแบบของวงดนตรีไทยเกิดการเปล่ียนแปลง	 คือ	การน�า

พระบาทสมเด็็จพระมงกุฎเกล้้าเจ้าอยู่่�ห่ัว
รัชก้าลัที�รัชก้าลัที�
๖๖

ละครดึกด�าบรรพ์ละครดึกด�าบรรพ์

วงอังกะลุงวงอังกะลุง

เครือ่งดนตรีของประเทศอนิโดนีเซยี	“องักะลุง”	มาเผยแพร่	

ในเมืองไทยเป็นครั้งแรก	 โดยหลวงประดิษฐไพเราะ	

(ศร	 ศลิปบรรเลง)	 และการน�าดนตรขีองต่างชาตเิข้ามา

บรรเลงผสมในวงเครื่องสายไทย	 ได้แก่	 ขิมของจีน	

และออร์แกนของฝรั่ง	 ท�าให้วงเครื่องสายไทยพัฒนา

รปูแบบของวงไปอกีลกัษณะหนึง่	คอื	“วงเครือ่งสายผสม”

11 ความรู้เบื้องต้นแลัะข้อควรรู้เก้ี�ยวก้ับด้นตรีไทยความรู้เบื้องต้นแลัะข้อควรรู้เก้ี�ยวก้ับด้นตรีไทย

	 เนือ่งจากเป็นช่วงทีป่ระเทศไทยอยูใ่นยคุเปลีย่นแปลงการปกครอง	และด้วยสภาวะปญ่หาทางเศรษฐกจิ	

ศลิปะการละครและดนตรจีงึค่อนข้างซบเซา	 แต่เนือ่งจากมนีกัดนตรแีละศลิปนจ�านวนมาก	 รวมถงึข้าราชการที่

เคยท�างานในกรมต่าง	ๆ 	ท่ีเก่ียวข้องกับดนตรียังเป็นก�าลังหลักในการอนุรักษ์ดนตรีไทย	สถานการณ์ของดนตรี

ยังด�ารงความราบร่ืนอยู่พอประมาณ	 อีกท้ังโดยส่วนพระองค์ทรงสนพระราชหฤทัยทางด้านดนตรีไทยเช่นกัน	

พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์เพลงไทยไว้ถึง	๓	เพลง	คือ	เพลงโหมโรงคล่ืนกระทบฝง่	๓	ช้ัน	เพลงเขมรลออองค์	เถา

และเพลงราตรีประดับดาว	 เถา	 ในส่วนของดนตรีไทยนอกพระบรมมหาราชวัง	 ได้รับการดูแลจากเจ้านาย

ตลอดจนขุนนางผู้ใหญ่่ได้ให้การอุปถัมภ์และท�านุบ�ารุงดนตรีไทย	 ในวังต่างๆ	 มักจะมีวงดนตรีประจ�าวัง	 เช่น	

วงวังบูรพาภิรมย์	วงวังบางขุนพรหม	วงวังบางคอแหลม	และวงวังปลายเนิน	เป็นต้น

พระบาทสมเด็็จพระปกเกล้้าเจ้าอยู่่�ห่ัว
รัชก้าลัที�รัชก้าลัที�
๗๗

	 แต่ละวงต่างสรรหาครดูนตรแีละนกัดนตรทีีม่ฝีีมือเข้ามาประจ�าวง	

มีการฝึกซ้อมกันประจ�า	 บางครั้งก็มีการประกวดประชันกัน	 จึงท�าให้

ดนตรไีทยเจริญ่เฟอ่งฟเูป็นอนัมาก	จนกระทัง่ดนตรไีทยได้รบัการบนัทกึ

ในรูปแบบแผ่นเสียง	 และขยายวงกว้างข้ึนในรูปแบบธุรกิจ	 ซ่ึงเป็น

จุดเริ่มต้นของการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีในยุคหลัง

	 ถึงแม้ว่าพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี	 ๘	 หลังจากทรงข้ึนครองราชสมบัติ	 จะทรงเสด็จ

พระราชด�าเนินไปทรงศึกษาและประทับอยู่ในต่างประเทศเกือบตลอดรัชสมัย	 ทว่าดนตรีและนาฏศิลป

ในรัชสมัยของพระองค์ได้มีการเปล่ียนแปลงอย่างมหาศาล	 กล่าวคือ	 วิชาดนตรีได้รับการยกระดับให้เข้ามา

เป็นส่วนหน่ึงในระบบการศึกษาไทย	 เน่ืองจากได้มีการจัดต้ังโรงเรียนสอนดนตรีไทยและนาฏศิลปไทย

ของราชการเป็นแห่งแรก	คือ	โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์	 ข้ึนตรงต่อกรมศิลปากร	ใน	พ.ศ.	๒๔๗๗	โดยมี

อธิบดีคนแรกของกรมศิลปากรเป็นผู้ก่อต้ังโรงเรียน	 คือ	 พลตรี	 หลวงวิจิตรวาทการ	 เพ่ือยกระดับดนตรี

และนาฏศิลปให้เป็นมาตรฐานความรู้	มีฐานะเป็นท่ียกย่อง	ในเวลาต่อมาได้รับการยกฐานะเป็นวิทยาลัยนาฏศิลป

พระบาทสมเด็็จพระปรเมนั่ทรมหัาอานั่่นั่ทมหัิด็ล้
รัชก้าลัที�รัชก้าลัที�
๘๘

แผนเสียงดนตรีไทย

วงวังบูรพาภิรมย์	วงวังบางขุนพรหม	วงวังบางคอแหลม	และวงวังปลายเนิน	เป็นต้น

แผนเสียงดนตรีไทย

วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทองวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทองพลตรี	หลวงวิจิตรวาทการพลตรี	หลวงวิจิตรวาทการ
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	 พระองค์ทรงพระปรีชาสามารถทางด้านดนตรีสากลและศิลปะอย่างสูง	 ท้ังยังทรงอุปถัมภ์ดนตรีไทย

อย่างยิง่ยวด	 ด้วยเหตุท่ีทรงเป็นนักค้นคว้าและทรงเล็งเห็นถึงความเสื่อมไปขององค์ความรู้ทางดนตรีไทย	

เมื่อ	พ.ศ.	๒๕๐๕	ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ	ให้กรมศิลปากรจัดพิมพ์หนังสือโน้ตเพลงไทยออกเผยแพร	่

และทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ	 ให้มีการวัดมาตรฐานความถ่ีเสียงดนตรีไทย	 ซ่ึงเป็นคุณแก่วงการดนตรีไทย

ท่ีทรงให้ความส�าคัญ่ต่อการอนุรักษ์	และศึกษาความรู้ดนตรีไทยในมิติทางวิชาการ	และในรัชสมัยของพระองค์

ได้ริเร่ิมมีการประกาศยกย่องผู้มีความสามารถทางศิลปะเป็นศิลปนแห่งชาติ	 ซ่ึงทางดนตรีไทย	 นายมนตรี	

ตราโมท	ได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปนแห่งชาติคนแรก

พระบาทสมเด็็จพระบรมชนั่กาธิเบศร มหัาภ่มิพล้อด็ุล้ยู่เด็ชมหัาราช บรมนั่าถบพิตร
รัชก้าลัที�รัชก้าลัที�
๙๙

พระบาทสมเด็็จพระวชิรเกล้้าเจ้าอยู่่�ห่ัว
รัชก้าลัที�รัชก้าลัที�
๑๐๑๐

	 ในศตวรรษที่	๒๑	เป็นยุคที่ความหลากหลายทางดนตรีจากทั่วทุกมุมโลกได้มาเจอกัน	ดนตรีจึงไม่ได้

ถูกจ�ากัดอยู่เพียงเฉิ่พาะการแสดงเพื่อความบันเทิง	 แต่ยังถูกน�าเข้ามาในระบบการศึกษา	 ระบบธุรกิจ	

รวมถึงในระดับท่ีทุกคนสามารถเข้าถึงดนตรีไทยอย่างง่ายดาย	 ดนตรีไทยจึงจ�าเป็นต้องแสดงบทบาทส�าคัญ่

ท้ังด้านการอนุรักษ์และการพัฒนาควบคู่กันไป	ดังต่อไปน้ี

	 ในส่วนของการอนุรักษ์และเผยแพร่	 กรมศิลปากร

กรมประชาสัมพันธ์	กองดุริยางค์เหล่าทัพและต�ารวจ	มีหน้าท่ีส�าคัญ่

ในการท�านุบ�ารุงรักษา	และเป็นผู้เผยแพร่กิจกรรมทางดนตรีไทย

	 ระบบการศึกษาได้บรรจุหลักสูตรดนตรีไทยเป็นแขนง

วิชาหน่ึงในช่ัวโมงเรียนศิลปะในระดับประถมศึกษา	 และ

มัธยมศึกษา	และในส่วนอุดมศึกษาหลายสถาบันได้เปดหลักสูตร

ท่ีเก่ียวข้องกับดนตรีไทย	 การจัดหลักสูตรดนตรีในระดับ

ปริญ่ญ่าตรีเกิดข้ึนในช่วง	 ๔	 ทศวรรษ	 โดยแบ่งออกเป็น

หลักสูตรท่ีศึกษาเพ่ือความเป็นเลิศทางการปฏิบัติดนตรี	และ

หลักสูตรผลิตนิสิตนักศึกษาเพ่ือเป็นครูดนตรี	 นอกจากน้ัน

ดนตรีไทยยังพัฒนาสู่การเรียนการสอนในระดับบัณฑิตศึกษา

อีกด้วย

ด็นั่ตรีไทยู่ในั่ระบบการศึกษา

ด็นั่ตรีไทยู่ก่บหันั่�วยู่งานั่ภาคร่ฐ

วงดนตรีไทยกรมศิลปากรวงดนตรีไทยกรมศิลปากร

การเรียนดนตรีในโรงเรียนการเรียนดนตรีในโรงเรียน

13 ความรู้เบื้องต้นแลัะข้อควรรู้เก้ี�ยวก้ับด้นตรีไทยความรู้เบื้องต้นแลัะข้อควรรู้เก้ี�ยวก้ับด้นตรีไทย

	 การดัดแปลงดนตรีไทยให้เข้าถึงคนในยุคปจจุบัน

สามารถสื่อสารกับนานาอารยประเทศได้	 เป็นจุดขาย

เชงิวัฒนธรรมให้แก่ดนตรีไทยเป็นอย่างมาก	 วงดนตรีไทย

จงึมกีารปรับตวั	เกดิเป็นแนวดนตรีไทยร่วมสมยั	ท้ังรูปแบบ

การน�าเสนอดนตรีไทย	 และรูปแบบของดนตรีไทยให้มี

ความร่วมสมัย	

ด็นั่ตรีไทยู่เพื�อการแสด็งแล้ะธุรกิจ

	 จากอดีตสู่ปจจุบัน	ดนตรีไทยเดินทางผ่านกาลเวลานับหลายร้อยปี	ปจจัยท่ีส่งผลต่อดนตรีไทยประกอบด้วย	

ปจจัยจากศาสนา	 เศรษฐกิจ	 การเมืองการปกครอง	 ส่งผลต่อการพัฒนาของรูปแบบดนตรี	 รูปแบบวงดนตรี	

การน�าไปใช้และการอนุรักษ์	ตลอดระยะเวลาท่ีดนตรีไทยอยู่คู่สังคมไทย	หากคนเปล่ียนแปลง	สังคมเปล่ียนแปลง	

ดนตรีย่อมเปล่ียนแปลงตามไปด้วย

	 วัฒนธรรมน้ันอยู่ติดตัวกับมนุษย์	 เม่ือมนุษย์มีการย้ายถ่ินฐานไปท่ีไหนก็ย่อมน�าเอาวัฒนธรรมน้ัน

ไปด้วย	และผสมผสานกับสภาพแวดล้อมในพ้ืนท่ีน้ัน	ๆ	ท�าให้เกิดเป็นวัฒนธรรมใหม่	ๆ	อีกท้ังดนตรีของ

ราชส�านักภาคกลางได้รับการยกระดับให้เป็นศิลปะประจ�าชาติ	 จึงได้รับการจัดมาตรฐานท้ังโครงสร้างและ

รูปแบบ	เกิดการกระจายจากภาคกลางท่ีเป็นศูนย์กลางการปกครองสู่ระดับภูมิภาค	โดยผ่านระบบการศึกษา

ท่ีจัดให้มีการเรียนการสอนดนตรีไทยในสถาบันการศึกษา

	 ดนตรีไทยมีส่วนเก่ียวข้องกับวิถีชีวิตในชุมชน	 เน่ืองจากดนตรีรับใช้มนุษย์	 ท้ังในส่วนงานพิธี	

และศาสนพิธี	 ท่ีน�าดนตรีเป็นท้ังเคร่ืองมือทางการเมือง	 เช่น	 ในอดีตดนตรีไทยเป็นเคร่ืองช่วยในการประกาศ

นโยบายทางการเมืองของรัฐบาล	ท้ังเพลงร�าวงและเพลงปลุกใจ

	 ดนตรีไทยยังมีความเก่ียวพันกับพุทธศาสนาโดยตรง	 และศาสนาก็เก่ียวพันกับการด�าเนินชีวิตของ

ประชากรส่วนใหญ่่ในประเทศไทย	อาทิ	งานท�าบุญ่ข้ึนบ้านใหม่	ดนตรีไทยมีส่วนร่วมท้ังประโคมรับพระ-ส่งพระ

งานแต่งงานประกอบพิธีรดน�้าสังข์และสร้างบรรยากาศในพิธี	 งานศพใช้ป่ีพาทย์นางหงส์หรือป่ีพาทย์มอญ่

บรรเลงประโคมในงาน	 หรือแม้กระท่ังพิธีไหว้ครูดนตรีไทย	 ท่ีเป็นการผสานความเช่ือของท้ังพุทธศาสนาและ

ศาสนาพราหมณ์เข้าด้วยกันอย่างกลมกลืน

๒. วิว่ฒนั่าการของด็นั่ตรีไทยู่๒. วิว่ฒนั่าการของด็นั่ตรีไทยู่

วงดนตรีไทยร่วมสมัยวงดนตรีไทยร่วมสมัย

คําช้ีแจง : ให้นักเรียนเลือกเคร่ืองดนตรีท่ีชอบหรือรู้จักมา	๑	ช้ิน	และให้สืบค้นว่าเคร่ืองดนตรีช้ินท่ีนักเรียน

เลือกน้ันปรากฏมีมาต้ังแต่ยุคสมัยใด

กิ้จก้รรมพัฒนาก้ารเรียนรู้ที� ๑กิ้จก้รรมพัฒนาก้ารเรียนรู้ที� ๑
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๓. ปฐมบทด็นั่ตรีไทยู่แล้ะด็นั่ตรีพ้ืนั่เมือง๓. ปฐมบทด็นั่ตรีไทยู่แล้ะด็นั่ตรีพ้ืนั่เมือง

	 ภาคกลางเป็นดินแดนท่ีมีพ้ืนท่ีกว้างใหญ่่		พ้ืนท่ี

ส่วนใหญ่่เป็นท่ีราบลุ่ม	 มีแม่น�า้ล�าคลองเป็นจ�านวนมาก	

จึงเป็นพ้ืนท่ีต้ังถ่ินฐานของผู้คนมากมายหลายกลุ่ม	

ประกอบกับเป็นเขตท่ีอยู่ใกล้เมืองหลวง	เขตความเจริญ่

ทางเทคโนโลยีและวิทยาการท่ีก้าวหน้าเป็นอย่างมาก	จึง

ท�าให้ดนตรีแบบแผนมีอิทธิพลต่อดนตรีพ้ืนบ้านด้วย	

ดนตรีพ้ืนบ้านภาคกลางจึงได้รับการดูแลจากท้ังราชส�านัก	

ด้นตรีภาคก้ลัาง ในรูปแบบวัฒนธรรมห่ลััก้ด้นตรีภาคก้ลัาง ในรูปแบบวัฒนธรรมห่ลััก้

	 ดนตรีในประเทศไทยแบ่งตามลักษณะทางภูมิศาสตร์ประกอบด้วย	 ภาคเหนือ	 ภาคอีสาน	 ภาคกลาง	

และภาคใต้	 แต่ละภาคล้วนมีวัฒนธรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉิ่พาะภาค	 แสดงถึงตัวตนของคนภาคน้ัน	 ๆ	 ดนตรี

เป็นส่วนหน่ึงของวัฒนธรรมภาคต่าง	ๆ	ท่ีเห็นชัดเจน	ได้แก่	เคร่ืองดนตรีและวงดนตรี	ตลอดจนเพลงและการแสดง	

ท�าให้เกิดความหลากหลายของศิลปะในประเทศไทย	รูปแบบของดนตรีเป็นตัวบ่งช้ีลักษณะของกลุ่มคนในภาคน้ัน	ๆ	ได้	

	 ดนตรีไทยนอกเหนือจากดนตรีภาคกลางแบบราชส�านักแล้ว	 ยังมีดนตรีพ้ืนบ้านภาคกลางท่ีน่าสนใจ

ท่ีสอดแทรกอยู่ในวิถีชีวิต	 ไม่ว่าจะเป็นการละเล่นกลองยาว	 หรือการขับร้องเพลงพ้ืนบ้าน	 ล้วนแล้วแต่เป็น

ภูมิปญ่ญ่าของบรรพบุรุษท่ีได้รังสรรค์เอาไว้เป็นมรดกทางดนตรีท้ังส้ิน

ชุดร�าเถิดเทิงชุดร�าเถิดเทิง

และหน่วยงานของรัฐ	บางส่วนได้รับการพัฒนาจนเป็นการแสดงหลักของชาติ	เช่น	พัฒนาจากร�าโทนเป็น

ร�าวงมาตรฐาน	มีการก�าหนดรูปแบบเพลงและท่าร�าท่ีเป็นระเบียบมาตรฐาน	หรือการแสดงชุดร�าเถิดเทิง	ท่ีได้รับ

การพัฒนามาจากร�ากลองยาวของพ้ืนบ้าน

	 ภาคเหนือมีพ้ืนท่ีครอบคลุม	๙	จังหวัด	รวมเรียกดินแดนแถบน้ีว่า	“ล้านนา”	ลักษณะของดนตรีพ้ืนเมือง

ล้านนาจะมีส�าเนียงเพลงท่ีบ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง	 คือ	 มีส�าเนียงไพเราะ	 อ่อนหวาน	

นุ่มนวล	โปร่งสบาย	และเนิบช้า	แต่ก็มีการบรรเลงดนตรีท่ีมีจังหวะต่ืนเต้นและคึกคัก

	 ภาคเหนือมีพ้ืนท่ีครอบคลุม	๙	จังหวัด	รวมเรียกดินแดนแถบน้ีว่า	“ล้านนา”	ลักษณะของดนตรีพ้ืนเมือง

ด้นตรีพื้นเมืองภาคเห่นือด้นตรีพื้นเมืองภาคเห่นือ

คําช้ีแจง : ให้นักเรียนสืบค้นตัวอย่างของดนตรีท่ีเกิดข้ันจากปจจัยท่ีเกิดจากศาสนา	 เศรฐกิจ	 ชุมชน	

การเมืองการปกครอง	มาหัวข้อละ	๑	ตัวอย่าง

กิ้จก้รรมพัฒนาก้ารเรียนรู้ที� ๒กิ้จก้รรมพัฒนาก้ารเรียนรู้ที� ๒

15 ความรู้เบื้องต้นแลัะข้อควรรู้เก้ี�ยวก้ับด้นตรีไทยความรู้เบื้องต้นแลัะข้อควรรู้เก้ี�ยวก้ับด้นตรีไทย

เคร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลงในวงดนตรี

พ้ืนบานภาคเหนือท่ีสําคัญ	ได้แก่	สะล้อ	ซึง	ป่ีจุม	ป่ีแน	

กลองต่ึงโนง	กลองตะโล้ดโปด	กลองสะบัดชัย	เป็นต้น

วงดนตรีภาคเหนือท่ีสําคัญ	ได้แก่	วงสะล้อ

ซอซึง	วงป่ีจุม	วงกลองแอว	วงกลองสะบัดชัย	เป็นต้น
วงกลองสะบัดชัยวงกลองสะบัดชัย

	 ภาคอีสานเป็นภูมิภาคหน่ึงของประเทศไทยท่ีมีพ้ืนท่ีกว้าง	 การท่ีภาคอีสานมีความหลากหลาย

ทางวัฒนธรรม	 ส่งผลให้วัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านมีความแตกต่างไปด้วย	 ดนตรีพ้ืนเมืองภาคอีสานมีส�าเนียง

ท่ีเรียบง่าย	มีจังหวะและท�านองท่ีสนุกสนาน	

วงโปงลางวงโปงลาง

 เคร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลงในวงดนตรีพ้ืนบาน

ภาคอีสานท่ีสําคัญ	 ได้แก่	 พิณ	แคน	 โหวด	 โปงลาง	

พิณไห	ซอกันตรึม	กลองหาง	เป็นต้น

 วงดนตรีภาคอีสานท่ีสําคัญ	ได้แก่	วงโปงลาง	

วงกันตรึม	วงแคน	วงพิณ	วงล�าเพลิน	เป็นต้น

	 ภาคใต้มีผู้คนจ�านวนหลายเผ่าพันธ์ุและมีหลายกลุ่ม	 ในอดีตมีการติดต่อค้าขาย	 มีความสัมพันธ์กับ

อินเดีย	 จีน	 ชวา-มลายู	 จึงส่งผลให้ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ได้รับอิทธิพลมาจากดินแดนใกล้เคียงหลายเช้ือชาติ	

จนเกิดการผสมผสานเป็นเอกลักษณ์เฉิ่พาะท่ีแตกต่างจากภาคอ่ืน	 ๆ	 โดยเฉิ่พาะในเร่ืองการเน้นจังหวะและลีลา

ท่ีเร่งเร้า	หนักแน่น	และคึกคัก

วงรองเง็งวงรองเง็ง

เคร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลงในวงดนตรีพ้ืนบาน

ภาคใตท่ีสําคัญ	 ได้แก่	 ฆ้้องคู่	 ทับ	 กลองโนรา	

กลองชาตรี	เป็นต้น	

 วงดนตรีภาคใตท่ีสําคัญ	ได้แก่	วงป่ีพาทย์ชาตรี	

วงกาหลอ	วงรองเง็ง	วงดนตรีโนรา	เป็นต้น

	 ภาคใต้มีผู้คนจ�านวนหลายเผ่าพันธ์ุและมีหลายกลุ่ม	 ในอดีตมีการติดต่อค้าขาย	 มีความสัมพันธ์กับ

ด้นตรีพื้นเมืองภาคใต้ด้นตรีพื้นเมืองภาคใต้

	 ภาคอีสานเป็นภูมิภาคหน่ึงของประเทศไทยท่ีมีพ้ืนท่ีกว้าง	 การท่ีภาคอีสานมีความหลากหลาย

ด้นตรีพ้ืนเมืองภาคอีสานด้นตรีพ้ืนเมืองภาคอีสาน

คําช้ีแจง : นักเรียนช่วยกันค้นคว้าเคร่ืองดนตรีภาคกลาง	ในรูปแบบวัฒนธรรมหลัก	เคร่ืองดนตรีพ้ืนเมือง

ภาคเหนือ	เคร่ืองดนตรีพ้ืนเมืองภาคอีสาน	และเคร่ืองดนตรีพ้ืนเมืองภาคใต้	ให้ได้มากท่ีสุด	พร้อมจัดท�า

เป็นสมุดบันทึกเคร่ืองดนตรี	

กิ้จก้รรมพัฒนาก้ารเรียนรู้ที� ๓กิ้จก้รรมพัฒนาก้ารเรียนรู้ที� ๓
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ำสะราสปุรส า ญัค

ความรูเบื้องตนและขอควรรูเกี่ยวกับดนตรีไทยความรูเบื้องตนและขอควรรูเกี่ยวกับดนตรีไทย

ดนตรีไทยจากอดีตสูปจจุบัน

ยุคกอนประวัติศาสตร

 คันพบเคร�องดนตรี มโหระทึก เปนกลองหนาเดียวในยุคโลหะตอนปลาย

ยุคประวัติศาสศตร

สมัยสุโขทัย

 ดนตรี เปนลักษณะการขับ

ลํานํารองเลนกันอยางพื้นเมือง

สมัยอยุธยา

 ดนตรเีปนท่ีนยิมท้ังปพาทยและ

มโหร ีมจีํานวนเคร�องดนตรเีพ่ิมจาก

สมัยสุโขทัย เชน ระนาดเอก

สมัยรัตนโกสินทร

 รัชกาลที่ ๑ : มีการเพิ่มกลองทัดอีก ๑ ลูก

 รัชกาลที่ ๒ : เกิดกลองใหมช�อวา กลองสองหนา และเกิดวงปพาทยเสภา

 รัชกาลที่ ๓ : พัฒนาระนาดทุม ฆองวงเล็ก และวงปพาทยเคร�องคู

 รัชกาลที่ ๔ : พัฒนาระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุมเหล็ก และวงปพาทยเคร�องใหญ

 รัชกาลที่ ๕ : เกิดวงปพาทยดึกดําบรรพ

 รัชกาลที่ ๖ : พัฒนาอังกะลุง และมีการตั้งกรมพิณพาทย

 รัชกาลที่ ๗ : ขุนนางผูใหญใหการอุปถัมภดนตรีไทยและการประชันวงดนตรีตามวังตาง ๆ

 รัชกาลที่ ๘ : จัดตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร (วิทยาลัยนาฏศิลปในปจจุบัน)

 รัชกาลที่ ๙ - ปจจุบัน : ดนตรีไทยอยูในระบบการศึกษาทั้งภาครัฐและหนวยงานตาง ๆ 

สมัยกรุงธนบุรี

 วงดนตรยีงัคงรปูแบบจากสมัย

อยุธยา

วิวัฒนาการของดนตรีไทย

 ปจจัยท่ีสงผลตอการพัฒนารูป

แบบดนตร ีไดแก ศาสนา เศรษฐกจิ 

การเมืองการปกครอง

ปฐมบทดนตรีไทยและดนตรีพื้นเมือง

ดนตรีภาคกลางในรูปแบบวัฒนธรรมหลัก

 ดนตรพ้ืีนบานภาคกลางไดรบัการดแูลจากราชสํานกัและหนวยงานของรฐั

ดนตรีพื้นเมืองภาคเหนือ

 มีสําเนียงทั้งในรูปแบบที่ไพเราะ ออนหวานและต�นเตน คึกคัก

ดนตรีพื้นเมืองภาคอีสาน

 มีสําเนียงเรียบงาย สนุกสนาน 

ดนตรีพื้นเมืองภาคใต

 มีการผสมผสานสําเนียงหลากหลายเชื้อชาติ มีจังหวะเรงเรา หนักแนน

https://eqrco.de/a/buD63i

17 ความรู้เบื้องต้นแลัะข้อควรรู้เก้ี�ยวก้ับด้นตรีไทยความรู้เบื้องต้นแลัะข้อควรรู้เก้ี�ยวก้ับด้นตรีไทย

กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)

“ยุคสมัยทางดนตรี”

ขั้นที่ ๑ การกําหนดและเลือกหัวขอ

	 นักเรียนแบ่งกลุ่ม	๔-๕	คน	จับสลากยุคสมัยทางดนตรีของไทย	(ยุคก่อนประวัติศาสตร์	สมัย

สุโขทัย	สมัยอยุธยา	สมัยธนบุรี	สมัย	ร.๑	สมัย	ร.๒	สมัย	ร.๓	สมัย	ร.๔	สมัย	ร.๕	สมัย	ร.๖	สมัย	ร.๗	

สมัย	ร.๘	สมัย	ร.๙	และสมัยปจจุบัน)

ขั้นที่ ๒ การวางแผน

	 นักเรียนร่วมกันหาข้อมูลและสืบค้นดนตรีท่ีเกิดข้ึนในแต่ละยุคสมัย	

ขั้นที่ ๓ การปฏิบัติงาน

	 นักเรียนแต่ละกลุ่มน�าข้อมูลมาวิเคราะห์	 อภิปราย	 แลกเปล่ียนความคิดเห็นกัน	 พร้อมท้ัง

ช่วยกันสรุปความรู้ท่ีได้ในรูปแบบแผนผังความคิด	(Mind	Mapping)

ขั้นที่ ๔ การนําเสนอผลงาน

	 นักเรียนแต่ละกลุ่มน�าเสนอผลงาน	 โดยครูจับสลากล�าดับการออกมาน�าเสนอจนครบทุกกลุ่ม	

เม่ือจบการน�าเสนอนักเรียนและครูช่วยกันซักถามตอบข้อสงสัย	 และนักเรียนทุกกลุ่มร่วมกันอภิปราย

แสดงความคิดเห็นและแลกเปล่ียนเรียนรู้	พร้อมท้ังอภิปรายสรุปผลร่วมกัน

คําถามพัฒนาทักษะการคิด

๑	 อารยธรรมใหญ่่	 ๒	 อารยธรรมในทวีปเอเชีย	 ท่ีมีอิทธิพลต่ออารยธรรมไทย	 ท้ังศิลปะ	 ดนตรี	

	 	 นาฏศิลป	คืออารยธรรมใด

๒	 เคร่ืองดนตรีสมัยก่อนประวัติศาสตร์	 มีลักษณะคล้ายกลอง	 ท�าจากโลหะส�าริด	 พบท่ัวไป

	 	 ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉีิ่ยงใต้	คือเคร่ืองดนตรีใด		

๓	 เคร่ืองดนตรีท่ีพบในสมัยสุโขทัยมีอะไรบ้าง

๔	 ในสมัยรัชกาลท่ี	 ๑-รัชกาลท่ี	 ๑๐	 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์	 มีเคร่ืองดนตรีหรือเหตุการณ์ส�าคัญ่

	 	 ทางดนตรีใดท่ีเกิดข้ึนบ้าง

๕	 เหตุใดดนตรีพ้ืนเมืองแต่ละภาคจึงมีลักษณะท่ีแตกต่างกัน


