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ดนตร ีนาฏศิลป



 ศกึษา อธบิาย ระบ ุจำแนก เปรยีบเทยีบความรูเบ้ืองตน และขอควรรูเก่ียวกบัดนตร ีเรยีนรูเรื่อง
เครื่องดนตรีและวงดนตรี การบรรเลงดนตรี รวมถึงฝกปฏิบัติทักษะการขับรอง และเรียนรูเกี่ยวกับ
ศัพทสังคีตทางดนตรีไทยและดนตรีสากล สามารถอธิบายวิวัฒนาการและการสรางสรรคละครไทย 
คิด วิเคราะหพฤติกรรมของการแสดงละครที่มีอิทธิพลตอผูชมและผูแสดง เรียนรูถึงการจัดการแสดง
ฝกปฏิบัติ นาฏยศัพท และภาษาทาของนาฏศิลปไทย
 ใชทกัษะกระบวนการคดิ การแกปญหา สือ่สาร และใชเทคโนโลยโีดยใชทกัษะกระบวนการ ขัน้ตอน 
การจัดการและการทำงานรวมกัน รวมถึงทักษะกระบวนการแกปญหาในการทำงาน
 เพือ่ใหผูเรยีนมลีกัษณะนสิยัทีด่ใีนการทำงาน เรยีนรูสิง่ตาง ๆ  และการอยูรวมกนักบัคนในสงัคม 
มีคุณธรรม ขยัน อดทน ซื่อสัตย รับผิดชอบ มีความคิดสรางสรรค รักความเปนไทย ภูมิใจในผลสำเร็จ
ของงาน สามารถนำกระบวนการตาง ๆ ไปใชในการดำเนินชีวิตประจำวันได

คำอธิบายรายวิชาคำอธิบายรายวิชา
รายวิชา ดนตรี นาฏศิลป ๑ กลุมสาระการเรียนรูศิลปะรายวิชา ดนตรี นาฏศิลป ๑ กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ
ชั้นมัธยมศึกษาปที่ ๑  เวลา ๔๐ ช่ัวโมง/ปชั้นมัธยมศึกษาปที่ ๑  เวลา ๔๐ ช่ัวโมง/ป

มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัดมาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด

๑ ความรูเบือ้งตนและขอควรรู       
     เก่ียวกับดนตรี

๒ เรียนรูเรื่องเครื่องดนตรี
     และวงดนตรี
๓ ดนตรีมีองคประกอบ

๔ เพลงไพเราะ

๕ การปฏิบัติเคร่ืองดนตรี 
    และศัพทสังคีต

๖   วิวัฒนาการและการ 
     สรางสรรคละครไทย

๗ การผลิตและแสดงละคร

๘ การแสดงนาฏศิลปไทย

๑ ๕๓ ๗๒ ๖๔ ๘ ๙

ตัวชี้วัดตัวชี้วัด

ตารางวิเคราะหหนวยการเรียนรูตามมาตรฐานการเรียนรูและตัวช้ีวัดตารางวิเคราะหหนวยการเรียนรูตามมาตรฐานการเรียนรูและตัวช้ีวัด

หนวยการเรียนรูหนวยการเรียนรู
๖  วิวัฒนาการและการสรางสรรคละครไทย

ศ ๒.๑ศ ๒.๑ ศ ๒.๒ศ ๒.๒ ศ ๓.๑ศ ๓.๑ ศ ๓.๒ศ ๓.๒

๑ ๒ ๑ ๕๓ ๒๒ ๑๔

 หนังสือเรียนรายวชิาพืน้ฐาน ดนตร ีนาฏศิลป ๑ เลมนี ้ไดเรยีบเรยีงขึน้สำหรบันกัเรยีนชัน้ 

มัธยมศึกษาปที่ ๑ โดยยึดมาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ สาระที่ ๒ 

ดนตรี และสาระที่ ๓ นาฏศิลป ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

 หนังสือเลมนี้เรียบเรียงขึ้นใหมีความทันสมัยสอดคลองกับการเปล่ียนแปลงของสังคมไทย

และสงัคมโลก สงเสริมใหผูเรียนไดเรยีนรูผานการปฏบิตัหิรอืลงมอืทำ (Active Learning) มกีารสรางเสรมิ

สมรรถนะท่ีสำคัญของผูเรียนโดยผานกระบวนการเรียนรูโดยใชโครงงานเปนฐาน (Project–based 

Learning) เปนการเรียนรูที่ใหผูเรียนลงมือปฏิบัติจริง นำความรูและทักษะที่ไดไปประยุกตใชในการ

คนควา สำรวจ สรางสรรค ทำงานเปนทีม แกปญหา สื่อสารอยางมีวิจารณญาณ และพัฒนาสู

การประกอบอาชีพได ซึ่งเปนสมรรถนะที่สำคัญในศตวรรษที่ ๒๑ ในแตละหนวยการเรียนรูไดจัด

เน้ือหาใหมีความสอดคลองตอเนื่องกันเพื่อสงเสริมใหผูเรียนมีเจตคติที่ดี ตลอดจนเห็นคุณคา

ของศิลปะ เนื้อหาในหนังสือเลมนี้แบงออกเปน ๘ หนวยการเรียนรู ประกอบดวย

๔  เพลงไพเราะ

๕  การปฏิบัติเครื่องดนตรีและศัพทสังคีต

๒  เรียนรูเร่ืองเคร่ืองดนตรีและวงดนตรี๑ ความรูเบ้ืองตนและขอควรรูเก่ียวกับดนตรี 

๓  ดนตรีมีองคประกอบ

 ผูเรียบเรียงหวังเปนอยางยิ่งวา หนังสือเรียนเลมนี้จะมีสวนชวยใหผูเรียนเกิดการพัฒนา

แบบองครวมทั้งดานความรู ทักษะ กระบวนการ และคุณลักษณะอันพึงประสงค เปนประโยชน

ทัง้ตอผูเรยีนและผูสอนเพือ่ใหผูเรียนไดพฒันาเตม็ตามศกัยภาพและบรรลผุลตามมาตรฐานการเรยีนรู

ของกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ

           ฝายวชิาการ บรษิทั สาํนกัพมิพเอมพนัธ จาํกดั

คำนำคำนำ

๖  วิวัฒนาการและการสรางสรรคละครไทย

๗  การผลิตและแสดงละคร ๘  การแสดงนาฏศิลปไทย



200

 มิวสิกวิดีโอ (Music Video) เปนการสรางสรรคภาพประกอบเพลง เพื่อสื่อความหมายของ

เพลง เรื่องราวของเพลง หรืออารมณความรูสึกนึกคิดตาง ๆ ที่ศิลปนตองการส่ือสารใหผูชมไดรับรู

เขาใจ เกดิความเพลดิเพลนิ และมอีารมณความรูสึกรวมกนักบับทเพลง ซึง่การสรางสรรคภาพประกอบ

บทเพลงนี้สามารถนําทาทางทางนาฏศิลปที่สามารถสื่อสารอารมณและทาทางแทนคําพูดไดที่เรียก

วา “ภาษาทา” มาประยุกตใชในการสรางสรรคได อีกทั้งยังเปนการสงเสริมใหนักเรียนใชความคิด

สรางสรรคอีกดวย

ขั้นตอนที่ ๑ การกําหนดหรือเลือกโครงงาน
 นักเรียนแบงกลุม กลุมละ ๘ คน รวมกันศึกษาและสืบคนเพลงท่ีชื่นชอบ กลุมละ ๑ เพลง 
สามารถนําเพลงที่ทําในโครงงาน เพลงของฉันดนตรีของเธอ มาใชได เพื่อนํามาใชในการทํา
โครงงานสรางสรรคทาราํดวยภาษาทาประกอบบทเพลงเปนมวิสกิวดิโีอ จากนัน้รวมกนัระดมความคดิ
ถึงความเหมาะสมของบทเพลงที่นํามาใชในการทําโครงงาน

ขั้นตอนที่ ๕ การนําเสนอผลงาน

 นักเรียนเปดผลงานวิดีโอการรองเพลงนําเสนอในชั้นเรียน พรอมอธิบายถึงตนฉบับเพลงที่นํามา

ใชในการทําโครงงาน องคประกอบของเพลง และขอมูลอื่น ๆ ที่นาสนใจ

ขั้นตอนที่ ๖ การประเมินโครงงาน

 ๑. นกัเรียนในชัน้เรยีนประเมนิผลงานและแสดงความคดิเหน็แลกเปลีย่นความรูตอกลุมทีน่าํเสนอ

 ๒. ครูประเมินผลงานนักเรียนแลวแนะนําถึงขอดี ขอที่ควรปรับปรุงเปนรายกลุม

โครงงานสงเสริมการเรียนรูดานนาฏศิลปโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานนาฏศิลป
โดยใชโครงงานเปนฐาน (Project-based Learning)โดยใชโครงงานเปนฐาน (Project-based Learning)

ขั้นตอนที่ ๔ การปฏิบัติงานโครงงาน

 ๑. นักเรียนแตงเนื้อเพลงใหมโดยใชเสียงดนตรีเดิมของเพลงนั้น

 ๒. นักเรียนทดลองรองเนื้อเพลงที่แตงขึ้นกับเสียงดนตรีวามีความสอดคลองกันหรือไม และปรับ

แกไขใหเหมาะสมและตั้งชื่อเพลงเปนของนักเรียน

 ๓. นักเรียนจัดทําวิดีโอการรองเพลง (นักเรียนระบุชื่อเพลงและชื่อศิลปนตนฉบับในวิดีโอดวย)

Music Video ดวยภาษาทา

นาฏศิลป
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 การเรียนรูองคประกอบของดนตรีใหเขาใจอยางแทจริงไดตองการจากการศึกษาสืบคนทํา

ความเขาใจ วิเคราะห และฝกการนาํองคประกอบของดนตรมีาใชในการสรางสรรคผลงาน องคประกอบ

ของดนตรีไทยและองคประกอบของดนตรีสากลมีพื้นฐานใกลเคียงกัน แตก็จะมีรายละเอียดที่แสดงถึง

เอกลกัษณเฉพาะแตกตางกนั การฝกแตงเพลงเปนอกีแนวทางหนึง่ในการเรยีนรูเกีย่วกับองคประกอบ

ของดนตรี อีกทั้งยังเปนแสดงออกถึงความคิดสรางสรรคผลงานอีกดวย

ขั้นตอนที่ ๑ การกําหนดหรือเลือกโครงงาน

 นักเรียนแบงกลุม กลุมละ ๘ คน รวมกันศึกษาและสืบคนเพลงที่ชื่นชอบ กลุมละ ๑ เพลง เพื่อนํา

มาใชในการทําโครงงานแตงเพลง จากนัน้รวมกนัระดมความคดิถงึองคประกอบของดนตรเีพือ่นาํมาใช

ในการทําโครงงาน

ขั้นตอนที่ ๒ การวางแผนการทําโครงงาน

 นักเรียนวางแผนการแตงเพลง โดยวางแผนดําเนินการดังนี้

 ๑. นักเรียนวิเคราะหถึงองคประกอบของเพลงที่นักเรียนเลือกมา

 ๒. นักเรียนฝกแตงเน้ือเพลงของเพลงที่เลือกมาใหมโดยใชเสียงดนตรีประกอบของเพลงนั้น 

(Backing Track) และคํานึงถึงองคประกอบของเพลง 

 ๓. นักเรียนเตรียมอุปกรณสําหรับเปดเพลงและบันทึกการถายวิดีโอ เชน คอมพิวเตอร โทรศัพทมือถือ

ขั้นตอนที่ ๓ การเขียนเคาโครงของโครงงาน

 นักเรียนประชุมและเขียนเคาโครงโครงงาน โดยมีหัวขอดังตอไปนี้ 

 ๑. ชื่อโครงงาน   ๒. คณะผูจัดทํา   

 ๓. ที่ปรึกษาโครงงาน   ๔. ระยะเวลาในการทําโครงงาน

 ๕. เหตุผลในการทําโครงงาน  ๖. วัตถุประสงคของโครงงาน

 ๗. ขั้นตอนในการดําเนินการ  ๘. ผลที่คาดวาจะไดรับ

โครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรี
โดยใชโครงงานเปนฐาน (Project-based Learning)

เพลงของฉัน ดนตรีของเธอ

ดนตรี
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กิจกรรมพัฒนาการเรียนรูที่ ๒

คําช้ีแจง : ใหนักเรียนแบงกลุม กลุมละ ๕ คน นักเรียนเตรียมรีคอรเดอรคนละ ๑ เลา ตรวจสอบ

ความเรียบรอยของรีคอรเดอรใหพรอมใชงาน แลวนั่งเปนกลุมหันหนาเขาหากัน ฝกปฏิบัติ

รีคอรเดอรจากแบบฝกไลเสียงและแบบฝกหัด จากน้ันฝกปฏิบัติเบลไลราในลักษณะเดียวกัน

โดยนักเรียนคอยใหความชวยเหลือและแนะนํากันภายในกลุม 

คําชี้แจง : ใหนักเรียนเลือกเครื่องดนตรีที่นักเรียนถนัด ๑ เครื่อง (ขลุยเพียงออ รีคอรเดอร

หรือเบลไลรา) และเลือกเพลงสําหรับปฏิบัติเคร่ืองดนตรีช้ินน้ัน ๑ เพลง มาบรรเลงหนาช้ันเรียน 

แลวใหเพื่อนในชั้นเรียนรวมกันแสดงความคิดเห็นถึงขอดี ขอที่ควรปรับปรุง

กิจกรรมที่ ๑

กิจกรรมที่ ๒

กรอ วธิกีารดาํเนนิทาํนองของเครือ่งดนตรีประเภทเครือ่งตแีละเครือ่งดดี ท่ีทําใหเกิดเสยีง

ตอเนื่องกันเปนเสียงยาวสมํ่าเสมอ

ขับ การเปลงเสียงออกมาเพื่อนําเสนอเรื่องราวดวยทํานองที่ไมซับซอน ดวยเหตุที่มุง

จะเลาเรื่องเปนสําคัญ การขับเปนทํานองจะตองมีเสียงตํ่าและเสียงสูงที่สัมพันธกัน

กับลีลาของจังหวะ

ศัพทสังคีต ความหมาย

ศัพทสังคีต๓

ศัพทสังคีตสำหรับการขับรองและบรรเลงดนตรีไทย
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กิจกรรม “Reaction เพลงที่ชอบ”

การกําหนดและเลือกหัวขอ

นักเรียนแบงกลุม กลุมละ ๔ คน ทํากิจกรรม “Reaction เพลงที่ชอบ” โดยใหนักเรียนเลือก

ศึกษาและคนควาวิดีโอเพลงไทยหรือเพลงสากล กลุมละ ๑ เพลง 

การวางแผน

๑. นักเรียนศึกษาองคประกอบของดนตรีไทยหรือสากลตามเพลงที่นักเรียนเลือก 

๒. นักเรียนเตรียมวัสดุ อุปกรณในการบันทึกวิดีโอ Reaction ไดแก คอมพิวเตอร/โนตบุค

สําหรับเปดวิดีโอเพลง กลองสําหรับบันทึกวิดีโอ

๓. นักเรียนจดัเตรียมสถานท่ีในการทํากจิกรรม โดยวาง

จอคอมพิวเตอรและเกาอี้ใหหันหนาเขาหากัน และต้ัง

กลองใหเห็นทั้งจอคอมพิวเตอรและที่นั่งตามภาพ

การปฏิบัติงาน

๑. นักเรียนนั่งประจําท่ี ชมวิดีโอเพลงแลววิเคราะหและอภิปรายถึงองคประกอบของดนตรี 

พรอมท้ังอธิบายถึงความรูสึกนักเรียนตอบทเพลง สมาชิกแตละคนอาจจะมีความคิดเห็น

แตกตางกันได

๒. นักเรียนนําวิดีโอที่บันทึกการ Reaction ของนักเรียนมาตัดตอเพื่อนําเสนอดวยโปรแกรม

คอมพิวเตอรหรือแอปพลิเคชันที่นักเรียนถนัด

การนําเสนอผลงานและการประเมินผล

๑. นักเรียนแตละกลุมนําเสนอผลงานวิดีโอ Reaction

๒. นักเรียนในชั้นเรียนรวมกันแสดงความคิดเห็นตอผลงานวิดีโอของเพื่อน

๓. ครูใหขอเสนอแนะและประเมินผลงานของนักเรียนทีละกลุม

๑ขั้นตอนที่

๒๒ขั้นตอนที่

๓๓ขั้นตอนที่

๔ขั้นตอนที่

กิจกรรมสงเสริมกระบวนการเรียนรูแบบ Active Learning

๑.  อัตราจังหวะหลักของเพลงไทยมีกี่ระดับ อะไรบาง

๒.  ระบบเสียงเทาในดนตรีไทย คือการจําแนกเสียงใหมีความหางเทา ๆ  กัน มีเสียงท้ังหมดก่ีเสียง

๓.  การขับรองประสานเสียง แบงเสียงของผูขับรองเปนกี่แนวเสียง อะไรบาง

๔.  เครื่องหมายที่ใชกําหนดอัตราจังหวะและลักษณะตัวโนตเรียกวาอะไร

๕.  คือสัญลักษณของอัตราจังหวะลักษณะใด พรอมอธิบาย

คําถามพัฒนาทักษะการคิดคําถามพัฒนาทักษะการคิด

ดนตรี

● กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)

เปนการจัดกิจกรรมการเรียนรูที่ตองการฝกใหนักเรียนไดเรียนรูจาก

ประสบการณจรงิเหมอืนกบัในชวีติจรงิอยางมรีะบบ โดยมขีัน้ตอนการจดั

กิจกรรมการเรียนรู ๔ ขั้นตอน

● คําถามพัฒนาทักษะการคิด

เปนคำถามเพื่อประเมินความรูความเขาใจของนักเรียน

หลังจากที่เรียนจบ หนวยการเรียนรูแลว

ขลุยรีคอรเดอร ฟลูต ปกโกโล

 เคร่ืองดนตรีท่ีเกิดเสียงโดยการเปาลมผานเขาไป ตัวของเคร่ืองดนตรีอาจทําจากวัสดุท่ีหลากหลาย

สวนสําคัญท่ีทําใหเกิดเสียง คือ ล้ิน (Reed) ซ่ึงทํามาจากไม จึงไดช่ือวา เคร่ืองเปาลมไม แบงออกเปน

๓ ประเภทใหญ ๆ คือ

คลาริเน็ต โอโบแซกโซโฟน บาสซูน

๑. ลิ้นเดี่ยว (Single reed) เชน คลาริเน็ต 

(Clarinet) แซกโซโฟน (Saxophone) เปนตน

๓. ไมมีลิ้น เชน รีคอรเดอร 

(Recorder) ฟลูต (Flute) ปก

โกโล (Piccolo) เปนตน

๒. ลิน้คู (Double reeds) เชน โอโบ (Oboe) 

บาสซูน (Bassoon) เปนตน

เปดโลกทัศนเปดโลกทัศน

 อาดอลฟ ซกัซ (Adolphe Sax) ประดษิฐแซกโซโฟนโดยนาํเอาเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่ง

ทองเหลอืงชนิดหน่ึงทีเ่รยีกวาแตรออพคิเลียด (Ophiclede) มาถอดทีเ่ปาอันเดิมออก แลวนําเอา

ที่เปาของคลาริเนตมาใสแทนและไดแกกลไกตาง ๆ จึงเกิดเปนแซกโซโฟนเครื่องแรกของโลก

๒. เครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมไม (Woodwind Instruments)
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● มุมความรูเพิ่มเติม 

เปนการสอดแทรกความรู มุมมอง แนวคิด ที่สัมพันธกันระหวาง

เนื้อหา ซึ่งผู เรียนและครูผูสอนสามารถนำไปปรับใชในการ

จัดกิจกรรมการเรียนรูได เชน มุมเปดโลกทัศน มุมสื่อ สอง รู 

มุมนำรู..สูอาชีพ มุมแหลงเรียนรูเพิ่มเติม มุมคำศัพทเฉพาะ

● กิจกรรมทายสาระการเรียนรู

เปนกิจกรรมที่สงเสริมใหนักเรียนไดเขาใจ ปฏิบัติ และสรางสรรค

อยางมีกระบวนการ เกิดทักษะการเรียนรูอยางครบดาน 

เปนการจดักจิกรรมการเรยีนรูทีน่ำความรูและ

ทักษะที่ไดจากการเรียนรูทั้งหมดมาประยุกต

ใชในการสรางสรรค คนควา สำรวจ และฝก

ทักษะอ่ืน ๆ เพื่อใหเกิดความรูและทักษะ

ที่จำเปนในศตวรรษที่ ๒๑

กิจกรรม “Reaction เพลงที่ชอบ”

กิจกรรมสงเสริมกระบวนการเรียนรูแบบ Active Learningกิจกรรมสงเสริมกระบวนการเรียนรูแบบ Active Learning
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ขั้นตอนที่ ๕ การนําเสนอผลงาน

 นักเรียนเปดผลงานวิดีโอการรองเพลงนําเสนอในชั้นเรียน พรอมอธิบายถึงตนฉบับเพลงที่นํามา

ใชในการทําโครงงาน องคประกอบของเพลง และขอมูลอื่น ๆ ที่นาสนใจ

ขั้นตอนที่ ๖ การประเมินโครงงาน

 ๑. นกัเรียนในชัน้เรยีนประเมนิผลงานและแสดงความคดิเหน็แลกเปลีย่นความรูตอกลุมทีน่าํเสนอ

 ๒. ครูประเมินผลงานนักเรียนแลวแนะนําถึงขอดี ขอที่ควรปรับปรุงเปนรายกลุม

ขั้นตอนที่ ๔ การปฏิบัติงานโครงงาน

 ๑. นักเรียนแตงเนื้อเพลงใหมโดยใชเสียงดนตรีเดิมของเพลงนั้น

 ๒. นักเรียนทดลองรองเนื้อเพลงที่แตงขึ้นกับเสียงดนตรีวามีความสอดคลองกันหรือไม และปรับ

แกไขใหเหมาะสมและตั้งชื่อเพลงเปนของนักเรียน

 ๓. นักเรียนจัดทําวิดีโอการรองเพลง (นักเรียนระบุชื่อเพลงและชื่อศิลปนตนฉบับในวิดีโอดวย)

นาฏศิลป

 การเรียนรูองคประกอบของดนตรีใหเขาใจอยางแทจริงไดตองการจากการศึกษาสืบคนทํา

ความเขาใจ วิเคราะห และฝกการนาํองคประกอบของดนตรมีาใชในการสรางสรรคผลงาน องคประกอบ

ของดนตรีไทยและองคประกอบของดนตรีสากลมีพื้นฐานใกลเคียงกัน แตก็จะมีรายละเอียดที่แสดงถึง

เอกลกัษณเฉพาะแตกตางกนั การฝกแตงเพลงเปนอกีแนวทางหนึง่ในการเรยีนรูเกีย่วกับองคประกอบ

ของดนตรี อีกทั้งยังเปนแสดงออกถึงความคิดสรางสรรคผลงานอีกดวย

 นักเรียนแบงกลุม กลุมละ ๘ คน รวมกันศึกษาและสืบคนเพลงที่ชื่นชอบ กลุมละ ๑ เพลง เพื่อนํา

มาใชในการทําโครงงานแตงเพลง จากนัน้รวมกนัระดมความคดิถงึองคประกอบของดนตรเีพือ่นาํมาใช

โครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรี
โดยใชโครงงานเปนฐาน (Project-based Learning)โดยใชโครงงานเปนฐาน (Project-based Learning)

โครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรี
โดยใชโครงงานเปนฐาน (Project-based Learning)

โครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรี
โดยใชโครงงานเปนฐาน (Project-based Learning)

โครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรี
โดยใชโครงงานเปนฐาน (Project-based Learning)

เพลงของฉัน ดนตรีของเธอ

คําช้ีแจง : 

ความเรียบรอยของรีคอรเดอรใหพรอมใชงาน แลวนั่งเปนกลุมหันหนาเขาหากัน ฝกปฏิบัติ

รีคอรเดอรจากแบบฝกไลเสียงและแบบฝกหัด จากน้ันฝกปฏิบัติเบลไลราในลักษณะเดียวกัน

กิจกรรมที่ ๑

●

เปนการสอดแทรกความรู มุมมอง แนวคิด ที่สัมพันธกันระหวางเปนการสอดแทรกความรู มุมมอง แนวคิด ที่สัมพันธกันระหวาง

เนื้อหา ซึ่งผู เรียนและครูผูสอนสามารถนำไปปรับใชในการ

จัดกิจกรรมการเรียนรูได เชน มุมเปดโลกทัศน มุมสื่อ สอง รู 

เปนการจดักจิกรรมการเรยีนรูทีน่ำความรูและ

● โครงงานสงเสริมการเรียนรูดาน

ดนตรีและนาฏศิลปโดยใชโครงงาน

เปนฐาน (Proiect-based Learning)

หนงัสอืเรยีนรายวชิาพืน้ฐานเลมนี ้มีเน้ือหาทีส่อดคลองตามมาตรฐานการเรียนรูและตวัช้ีวัด

กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ สาระที่ ๒ ดนตรี และสาระที่ ๓ นาฏศิลป ตามหลักสูตรแกนกลาง

การศกึษาขัน้พืน้ฐาน พทุธศกัราช ๒๕๕๑ อกีทัง้ยงัไดเพิม่เตมิความรูทีเ่หมาะสมกบันกัเรยีนระดบัชัน้

มัธยมศึกษาเพื่อเสริมสรางใหนักเรียนมีความรู ทักษะ และเกิดเจตคติที่ดีตอศิลปะอยางเหมาะสม

ในการนำไปประยุกตใชในชีวิตประจำวัน โดยมีองคประกอบตาง ๆ ดังนี้

บทเรียนนี้สอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

ความรูเบื้องตนความรูเบื้องตน
และขอควรรูเกี่ยวกับและขอควรรูเกี่ยวกับ
ดนตรีดนตรี

หนวยการเรียนรูที่

๑๑

ประวัติศาสตรและ

วิวัฒนาการของดนตรีไทย

อิทธิพลของดนตรีสากล

ในประเทศไทย

ประวัติศาสตรและ

วิวัฒนาการของดนตรีสากล

๑

๒

๓

สา
ระการเร

ยี
น
ร
ู

ดนตรไีทยและดนตรสีากล เปนศลิปะแขนงหนึง่ทีอ่ยูคูกบัวถิชีีวติของมนษุยมคีวามสมัพนัธกับมนษุย

และมวีวิฒันาการมาตัง้แตอดตีจนถงึปจจบัุน มกีารขยายพืน้ท่ีทางวฒันธรรมดนตร ีการสรางเอกลกัษณทาง

ดนตรีของพื้นที่นั้น ๆ เพื่อที่จะแสดงออกถึงความเปนตัวตนของแตละพื้นที่

แนวคิด

มาตรฐาน ศ ๒.๒ เขาใจความสัมพนัธระหวางดนตรี ประวติัศาสตร และวฒันธรรมเหน็คุณคาของดนตรี

ทีเ่ปนมรดกทางวฒันธรรม ภมูปิญญาทองถิน่ภูมิปญญาไทยและสากล

ตัวชี้วัด : สิ่งที่พึงรูและปฏิบัติได

๑. อธิบายบทบาทความสัมพันธและอิทธิพลของดนตรีที่มีตอสังคมไทย (ศ ๒.๒ ม.๑/๑)

๒. ระบุความหลากหลายขององคประกอบดนตรีในวัฒนธรรมตางกัน (ศ ๒.๒ ม.๑/๒)
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ดนตรี

สรุปสาระสําคัญ

๑ การขบัและการรองเพลงไทย

ความหมายและการปฏิบัติการรอง

ประเภทของการขับรอง 

https://eqrco.de/a/PCaGbO

สรุปสาระสําคัญ

การขับรองเพลงไทย เปนการรอยเรียงเสียงตาง ๆ มีเอกลักษณเฉพาะตัว

การขับรองอิสระ การขับรองประกอบดนตรี การขับรองประกอบการแสดง

การใชลมหายใจและการออกเสียง อักขระทางภาษาในการขับรอง

การเอื้อน  การขับรองเพลงไทยเดิม เพลงปลุกใจ

๒ หลกัการปฏบิตัแิละประเภทเพลงไทย 

à¾Å§ä¾àÃÒÐà¾Å§ä¾àÃÒÐ

๓ การขับรองเพลงสากล

ระดบัเสยีงในการขบัรอง

 เสียงโซปราโน เสียงสูงของผูหญิง  เสียงอัลโต เสียงตํ่าของผูหญิง

 เสียงเทเนอร เสียงสูงของผูชาย  เสียงเบส เสียงตํ่าของผูชาย

หายใจเขา-ออกใหสอดคลองกับการรองเพลง

เปลงเสยีงใหออกจากฐานกาํเนดิเสยีงอยางถกูตอง

รองใหถูกตองตรงตามระดับเสียงดนตรี

การขับรองเดี่ยว การขับรองหมู การขบัรองประสานเสียง

ประเภทของการขับรองเพลงสากล

หลักการปฏบิติัสําหรับขบัรองเพลงสากล

● มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด 

เปนสิง่ท่ีกำหนดใหนักเรยีนรูและสามารถปฏบัิติได เพ่ือให

บรรลุ เปาหมายของหลักสูตรแกนกลางการศึกษา

ขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

● แนวคิด

เปนความคิดสำคัญเปนแนวในการผูกเร่ืองหรือความคิดอื่น ๆ

ทีส่อดแทรกในเนือ้หาสาระการเรยีนรูของแตละหนวยการเรยีนรู

● คําถามกระตุนความคิด 

เปนการนำเสนอคำถามกระตุน

ความคิดที่สอดคลองกับเนื้อหา

ในหนวยการเรียนรูเพือ่ใหนกัเรยีน

ไดคดิ วเิคราะห ระดมสมองในการ

หาคำตอบหรือแสดงความคิดเห็น

อยางอิสระ 

● สาระการเรียนรู

เปนขอบขายเนือ้หาสาระทีน่กัเรยีนจะไดเรยีน

ในหนวยการเรียนรูนั้น ๆ

●

ในหนวยการเรียนรูนั้น ๆ

ประวัติศาสตรและ

วิวัฒนาการของดนตรีไทย

อิทธิพลของดนตรีสากล

ในประเทศไทย

ประวัติศาสตรและ

วิวัฒนาการของดนตรีสากล

๑

๒

๓

สา
ระการเร
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ดนตรไีทยและดนตรสีากล เปนศลิปะแขนงหนึง่ทีอ่ยูคูกบัวิถชีวีติของมนุษยมคีวามสมัพนัธกับมนษุย

และมวีวิฒันาการมาตัง้แตอดตีจนถงึปจจบัุน มกีารขยายพืน้ท่ีทางวฒันธรรมดนตร ีการสรางเอกลกัษณทาง

ดนตรีของพื้นที่นั้น ๆ เพื่อที่จะแสดงออกถึงความเปนตัวตนของแตละพื้นที่

แนวคิดแนวคิด

●

เปนศลิปะแขนงหนึง่ทีอ่ยูคูกบัวิถชีวีติของมนุษยมคีวามสมัพนัธกับมนษุย

และมวีวิฒันาการมาตัง้แตอดตีจนถงึปจจบัุน มกีารขยายพืน้ท่ีทางวฒันธรรมดนตร ีการสรางเอกลกัษณทาง
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 ปจจัยในการเกิดขึ้นของดนตรี การเปลี่ยนแปลงทางดนตรี และวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร

มมีนุษยเปนผูสรางสรรคอยูเบือ้งหลงั ความรูเบือ้งตนทีม่าของคนไทยเปนเรือ่งสําคญัประการแรกใน

การกลาวถงึประวตัศิาสตรทางดนตรไีทย ซึง่กอนหนาน้ันคนไทยอาศยัอยูในอาณาจกัรทีผ่ลดัเปลีย่น

ไปตามกาลเวลาทั้งอาณาจักรกอนยุคประวัติศาสตร และสมัยประวัติศาสตร

 เม่ือกาวสูยุคปจจุบัน สังคมมีการ

พัฒนาขึ้นอยางตอเนื่องอีกทั้ งการรับ

อิทธิพลจากอินเดียและจีนซึ่งเปนแหลง

อารยธรรมใหญที่สงผลตอวัฒนธรรมใน

ภมูภิาคเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใตรวมถงึไทย 

ทั้งดนตรี นาฏศิลป ทัศนศิลป และความรู

ทางศิลปวิทยาการทั้งหลาย ผนวกกับ

ความรูพื้นถ่ินท่ีเปนปจจัยหลักจึงสงผลตอ

รูปแบบของศิลปะไทยใหมีความโดดเดนเปนเอกลักษณ 

 ดนตรีไทยไดรับใชคนไทยมาเปนระยะเวลายาวนาน ทั้งในพิธีกรรมความเชื่อ พิธีกรรม

ทางศาสนา ตลอดจนเปนเครื่องใหความบันเทิง ทําใหในปจจุบันดนตรีไทยไดรับการยอมรับใน

ระบบการศึกษาไทยมากยิ่งขึ้น และกาวขึ้นเปนลําดับจนถึงการเปดการเรียนการสอนใน

ระดับอุดมศึกษา 

 วงมโหรีสมัยอยุธยา

ประวัติศาสตรและวิวัฒนาการของดนตรีไทย๑

 ดนตรไีดมกีารปรบัเปลีย่นและพัฒนาไป

ตามยคุสมยั ซึง่ในแตละสมยักม็คีวามโดดเดน

และเอกลักษณที่แตกตางกันไป 

คําถามกระตุน

 นักเรียนคิดวาสาเหตุใดที่ทําใหดนตรีมีการ

เปลีย่นไปตามยุคสมยั และในอนาคตดนตรจีะมกีาร

ปรับเปลี่ยนและพัฒนาไปจากในปจจุบันอยางไร

● สรุปสาระสําคัญ

เปนการสรุปสาระสำคัญทายหนวยการเรียนรูรูปแบบ Infographic เพื่อให

นักเรียนเขาใจไดงาย และยังสามารถใชเทคโนโลยี QR Code เพื่อเขาถึง และ

รับชม Motion Graphic ไดอีกดวย

แนะนำหนังสือเรียนแนะนำหนังสือเรียน

●
ประวัติศาสตรและวิวัฒนาการของดนตรีไทย

 ดนตรไีดมกีารปรบัเปลีย่นและพัฒนาไป

ตามยคุสมยั ซึง่ในแตละสมยักม็คีวามโดดเดน

และเอกลักษณที่แตกตางกันไป 

 นักเรียนคิดวาสาเหตุใดที่ทําใหดนตรีมีการ

เปลีย่นไปตามยุคสมยั และในอนาคตดนตรจีะมกีาร

ปรับเปลี่ยนและพัฒนาไปจากในปจจุบันอยางไร

สรุปสาระสําคัญสรุปสาระสําคัญ

๑ การขบัและการรองเพลงไทย๑ การขบัและการรองเพลงไทย

ความหมายและการปฏิบัติการรอง

ประเภทของการขับรอง 

การขับรองเพลงไทย เปนการรอยเรียงเสียงตาง ๆ มีเอกลักษณเฉพาะตัว

การขับรองอิสระ 

การใชลมหายใจและการออกเสียง อักขระทางภาษาในการขับรอง

การเอื้อน  

๒ ๒ หลกัการปฏบิตัแิละประเภทเพลงไทย หลกัการปฏบิตัแิละประเภทเพลงไทย 

๓ การขับรองเพลงสากล๓ การขับรองเพลงสากล

ระดบัเสยีงในการขบัรอง

 เสียงโซปราโน เสียงสูงของผูหญิง 

 เสียงเทเนอร เสียงสูงของผูชาย 

หายใจเขา-ออกใหสอดคลองกับการรองเพลง

เปลงเสยีงใหออกจากฐานกาํเนดิเสยีงอยางถกูตอง

รองใหถูกตองตรงตามระดับเสียงดนตรี

ประเภทของการขับรองเพลงสากล

หลักการปฏบิติัสําหรับขบัรองเพลงสากล

เปนการนำเสนอคำถามกระตุน

ความคิดที่สอดคลองกับเนื้อหา

ในหนวยการเรียนรูเพือ่ใหนกัเรยีน

ไดคดิ วเิคราะห ระดมสมองในการ

หาคำตอบหรือแสดงความคิดเห็น

อยางอิสระ 

 ปจจัยในการเกิดขึ้นของดนตรี การเปลี่ยนแปลงทางดนตรี และวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร

มมีนุษยเปนผูสรางสรรคอยูเบือ้งหลงั ความรูเบือ้งตนทีม่าของคนไทยเปนเรือ่งสําคญัประการแรกใน

การกลาวถงึประวตัศิาสตรทางดนตรไีทย ซึง่กอนหนาน้ันคนไทยอาศยัอยูในอาณาจกัรทีผ่ลดัเปลีย่น

 ดนตรีไทยไดรับใชคนไทยมาเปนระยะเวลายาวนาน ทั้งในพิธีกรรมความเชื่อ พิธีกรรม

ทางศาสนา ตลอดจนเปนเครื่องใหความบันเทิง ทําใหในปจจุบันดนตรีไทยไดรับการยอมรับใน

ระบบการศึกษาไทยมากยิ่งขึ้น และกาวขึ้นเปนลําดับจนถึงการเปดการเรียนการสอนใน



๑ ประวัติศาสตรและวิวัฒนาการ
 ของดนตรีไทย ............................................................. ๒
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู .............................................. ๑๗  
๒ ประวัติศาสตรและวิวัฒนาการ
 ของดนตรีสากล .......................................................... ๑๘
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู ............................................... ๒๕
๓ อิทธพิลของดนตรสีากลในประเทศไทย .................... ๒๕
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู ............................................... ๒๗
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ความรูเบื้องตนและขอควรรูเกี่ยวกับดนตรี ..................ความรูเบื้องตนและขอควรรูเกี่ยวกับดนตรี .................. ๑
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๑ การจำแนกประเภทและประสมวงดนตรีไทย .......... ๓๒
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู .............................................. ๔๗
๒ การจำแนกประเภทและประสมวงดนตรีสากล ........ ๔๘
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู .............................................. ๕๕
๓ การใชและบำรุงรักษาเครื่องดนตรี .......................... ๕๕
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู .............................................. ๕๙
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òò เรียนรูเร ื่องเครื่องดนตรีและวงดนตรี .........................เรียนรูเร ื่องเครื่องดนตรีและวงดนตรี ......................... ๓๑

สารบัญสารบัญ

๑ องคประกอบของดนตรีไทย ...................................... ๖๓
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู .............................................. ๗๒
๒ บทเพลงไทยและเพลงพืน้เมือง ................................. ๗๒
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู .............................................. ๘๐
๓ องคประกอบของดนตรีสากล ................................... ๘๐
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู ............................................... ๘๗
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ดนตรีมีองคประกอบ .................................................ดนตรีมีองคประกอบ ................................................. ๖๒

 สรปุสาระสำคญั ................................................................................... ๒๘
 กจิกรรมการเรยีนรูเชงิรกุ (Active Learning) ..................................... ๓๐
 คำถามพฒันาทกัษะการคิด ................................................................. ๓๐

 สรปุสาระสำคญั ................................................................................... ๕๙
 กจิกรรมการเรยีนรูเชงิรกุ (Active Learning) ..................................... ๖๑
 คำถามพฒันาทกัษะการคิด ................................................................. ๖๑

๑ การขับและการรองเพลงไทย ................................ ๙๓
 กจิกรรมพัฒนาการเรยีนรู .......................................... ๙๕
๒ หลกัการปฏบัิตแิละประเภทเพลงไทย .................... ๙๖
 กจิกรรมพัฒนาการเรยีนรู .......................................... ๑๐๑
๓ การขับรองเพลงสากล ........................................... ๑๐๒
 กจิกรรมพัฒนาการเรยีนรู .......................................... ๑๐๘
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เพลงไพเราะ ............................................................เพลงไพเราะ ............................................................ ๙๒

๑ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย : ขลุยเพียงออ ......... ๑๑๒
 กจิกรรมพัฒนาการเรยีนรู .......................................... ๑๑๔
๒ การปฏิบัติเครื่องดนตรีสากล : รีคอรเดอร
 และเบลไลรา .......................................................... ๑๑๕
 กจิกรรมพัฒนาการเรยีนรู .......................................... ๑๑๙
๓ ศัพทสังคีต .............................................................. ๑๑๙
 กจิกรรมพัฒนาการเรยีนรู .......................................... ๑๒๓
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การปฏิบัติเครื่องดนตรีและศัพทสังคีต ........................การปฏิบัติเครื่องดนตรีและศัพทสังคีต ........................ ๑๑๑

๔ บทเพลงสากล ............................................................. ๘๘
 กจิกรรมพัฒนาการเรยีนรู ............................................... ๘๙

๑ องคประกอบของดนตรีไทย ...................................... ๖๓
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู .............................................. ๗๒
๒ บทเพลงไทยและเพลงพ้ืนเมือง ................................. ๗๒
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู .............................................. ๘๐
๓ องคประกอบของดนตรีสากล ................................... ๘๐
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู ............................................... ๘๗

 สรปุสาระสำคญั ................................................................................... ๙๐
 กจิกรรมการเรยีนรูเชงิรกุ (Active Learning) ..................................... ๙๑
 คำถามพัฒนาทกัษะการคดิ ................................................................. ๙๑

 สรปุสาระสำคญั ................................................................................... ๑๐๙
 กจิกรรมการเรยีนรูเชงิรกุ (Active Learning) ..................................... ๑๑๐
 คำถามพัฒนาทกัษะการคดิ ................................................................. ๑๑๐

 สรปุสาระสำคญั ................................................................................... ๑๒๔
 กจิกรรมการเรยีนรูเชงิรกุ (Active Learning) ..................................... ๑๒๕
 คำถามพัฒนาทกัษะการคดิ ................................................................. ๑๒๕

๑ ประวัติการละครไทย ............................................. ๑๒๗
 กจิกรรมพัฒนาการเรยีนรู .......................................... ๑๓๐
๒ ประเภทของละครไทย ........................................... ๑๓๑
 กจิกรรมพัฒนาการเรยีนรู .......................................... ๑๓๔
๓ ปจจัยที่มีผลตอการเปลี่ยนแปลงนาฏศิลป .......... ๑๓๕
 กจิกรรมพัฒนาการเรยีนรู .......................................... ๑๓๗

ööห
น
วย

กา
รเรยีนรูที่

วิวัฒนาการและการสรางสรรคละครไทย .....................วิวัฒนาการและการสรางสรรคละครไทย ..................... ๑๒๖



๑ การผลิตและกระบวนการจัดแสดง ..................... ๑๔๒
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู ......................................... ๑๕๐
๒ อิทธิพลของนักแสดง ............................................ ๑๕๑
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู ......................................... ๑๕๗
๓ ผูชมและผูแสดงที่ดี ............................................... ๑๕๘
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู ......................................... ๑๖๐
๔ การสรางเกณฑการประเมินการแสดง ............... ๑๖๑
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู ......................................... ๑๖๓

๑ นาฏยศัพทและภาษาทา ....................................... ๑๖๘
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู ......................................... ๑๗๖
๒ ระบำเชิญพระขวัญ ............................................... ๑๗๗
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู ......................................... ๑๘๕
๓ รำวงมาตรฐาน ...................................................... ๑๘๕
 กจิกรรมพฒันาการเรยีนรู ......................................... ๑๙๖
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การผลิตและแสดงละคร ...........................................การผลิตและแสดงละคร ...........................................

การแสดงนาฏศิลปไทย .............................................การแสดงนาฏศิลปไทย .............................................

๑๔๑

๑๖๗

 สรปุสาระสำคญั ................................................................................... ๑๓๘
กจิกรรมการเรยีนรูเชงิรกุ (Active Learning) ..................................... ๑๔๐

 คำถามพฒันาทกัษะการคิด .................................................................. ๑๔๐

 สรปุสาระสำคญั ................................................................................... ๑๖๔
กจิกรรมการเรยีนรูเชงิรกุ (Active Learning) ..................................... ๑๖๖

 คำถามพฒันาทกัษะการคิด ................................................................. ๑๖๖

 สรปุสาระสำคญั ................................................................................... ๑๙๖
กจิกรรมการเรยีนรูเชงิรกุ (Active Learning) ..................................... ๑๙๗

 คำถามพฒันาทกัษะการคิด ................................................................. ๑๙๘

 โครงงานสงเสริมการเรยีนรูดานดนตรโีดยใชโครงงานเปนฐาน
 (Project-based Learning) ................................................................. ๑๙๙
 โครงงานสงเสริมการเรยีนรูดานนาฏศิลปโดยใชโครงงานเปนฐาน
 (Project-based Learning) ................................................................. ๒๐๐
 บรรณานกุรม ....................................................................................... ๒๐๒

บทเรียนนี้สอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

ความรูเบื้องตนความรูเบื้องตน
และขอควรรูเกี่ยวกับและขอควรรูเกี่ยวกับ
ดนตรีดนตรี

หนวยการเรียนรูที่

๑๑

ประวัติศาสตรและ

วิวัฒนาการของดนตรีไทย

อิทธิพลของดนตรีสากล

ในประเทศไทย

ประวัติศาสตรและ

วิวัฒนาการของดนตรีสากล

๑

๒

๓

สา
ระการเร

ยี
น
ร
ู

ดนตรไีทยและดนตรสีากล เปนศลิปะแขนงหนึง่ทีอ่ยูคูกบัวิถชีวีติของมนษุยมคีวามสมัพนัธกับมนษุย

และมวีวิฒันาการมาตัง้แตอดตีจนถงึปจจบุนั มกีารขยายพืน้ทีท่างวฒันธรรมดนตร ีการสรางเอกลกัษณทาง

ดนตรีของพื้นที่นั้น ๆ เพื่อที่จะแสดงออกถึงความเปนตัวตนของแตละพื้นที่

แนวคิดแนวคิด

มาตรฐาน ศ ๒.๒ เขาใจความสมัพันธระหวางดนตร ีประวัตศิาสตร และวัฒนธรรม เห็นคุณคาของดนตรี

ทีเ่ปนมรดกทางวัฒนธรรม ภมิูปญญาทองถิน่ ภูมิปญญาไทยและสากล

ตัวชี้วัด : สิ่งที่พึงรูและปฏิบัติได

๑. อธิบายบทบาทความสัมพันธและอิทธิพลของดนตรีที่มีตอสังคมไทย (ศ ๒.๒ ม.๑/๑)

๒. ระบุความหลากหลายขององคประกอบดนตรีในวัฒนธรรมตางกัน (ศ ๒.๒ ม.๑/๒)
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 ปจจัยในการเกิดขึ้นของดนตรี การเปลี่ยนแปลงทางดนตรี และวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร

มีมนุษยเปนผูสรางสรรคอยูเบ้ืองหลัง ความรูเบ้ืองตนเก่ียวกับท่ีมาของคนไทยเปนเร่ืองสําคัญประการแรก

ในการกลาวถึงประวัติศาสตรทางดนตรีไทย ซึ่งกอนหนานั้นคนไทยอาศัยอยูในอาณาจักรที่ผลัด

เปลี่ยนไปตามกาลเวลาทั้งอาณาจักรกอนยุคประวัติศาสตร และสมัยประวัติศาสตร

 เมื่อกาวสูยุคปจจุบัน สังคมมีการ

พัฒนาขึ้นอยางตอเนื่องอีกทั้ งการรับ

อิทธิพลจากอินเดียและจีนซึ่งเปนแหลง

อารยธรรมใหญที่สงผลตอวัฒนธรรมใน

ภมูภิาคเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใตรวมถงึไทย 

ทั้งดนตรี นาฏศิลป ทัศนศิลป และความรู

ทางศิลปวิทยาการทั้งหลาย ผนวกกับ

ความรูพื้นถิ่นท่ีเปนปจจัยหลักจึงสงผลตอ

รูปแบบของศิลปะไทยใหมีความโดดเดนเปนเอกลักษณ 

 ดนตรีไทยไดรับใชคนไทยมาเปนระยะเวลายาวนาน ทั้งในพิธีกรรมความเชื่อ พิธีกรรม

ทางศาสนา ตลอดจนเปนเครื่องใหความบันเทิง ทําใหในปจจุบันดนตรีไทยไดรับการยอมรับ

ในระบบการศึกษาไทยมากยิ่งขึ้น และกาวขึ้นเปนลําดับจนถึงการเปดการเรียนการสอน

ในระดับอุดมศึกษา 

 วงมโหรีสมัยอยุธยา

ประวัติศาสตรและวิวัฒนาการของดนตรีไทย๑

 ดนตรไีดมกีารปรบัเปลีย่นและพัฒนาไป

ตามยคุสมัย ซึง่ในแตละสมยักม็คีวามโดดเดน

และเอกลักษณที่แตกตางกันไป 

 นักเรียนคิดวาสาเหตุใดที่ทําใหดนตรีมีการ

เปลีย่นไปตามยุคสมยั และในอนาคตดนตรจีะมกีาร

ปรับเปลี่ยนและพัฒนาไปจากในปจจุบันอยางไร

คําถามกระตุนความคิด
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 อาณาจักรไทยแตคร้ังอดีตกาลมีการปกครองเปนแวนแควน มีระบอบการปกครองแบบชนเผา มี

ประมุข มีการสรางเมืองหลวง การปกครองอางอิงตามการปกครองของจีนโบราณ บรรพบุรุษของคนไทย

และคนไทยสมัยสุโขทัยเคยเปนพสกนิกรชนกลุมนอยตั้งถิ่นฐานอยูในราชอาณาจักรจีนสมัยโบราณ 

และอพยพลงมาตั้งแวนแควนแถบพื้นที่ภาคเหนือของประเทศไทยในปจจุบัน กลุมชาติพันธุไท 

กระจายตัวอยูในภูมิภาคอุษาคเนย 

กลุมชาติพันธุไทนอย 

กระจายตัวอยูทางฝงตะวันออก

ของแมน้ำโขง ทั้งในลาว

และเวียดนาม 

กลุมชาติพันธุไทใหญ 

กระจายตัวอยูทางตะวันตก 

ฝงลุมแมน้ำอิรวดี สาละวิน 

และพรหมบุตร

กลุมชาติพันธุไทยสยาม 

อาศัยอยูหนาแนน บริเวณ

ลุมแมน้ำยม นาน เจาพระยา 

แมกลอง เพชรบุรี ตลอดจน

ที่ราบลุมทะเลสาบสงขลา

 อาณาจักรที่เปนรัฐโบราณของประเทศไทย ทั้งเกิดกอนอาณาจักรสุโขทัยและอาณาจักร

รวมสมยัเดยีวกนันัน้ มทีัง้หลกัฐานทางโบราณคด ีตาํนาน นทิานพืน้บาน และบนัทกึจากราชสาํนกัจนี

ระบุไววาอาณาจักรของคนไทเริ่มตนขึ้นในพุทธศตวรรษที่ ๑๒ โดยมีการสถาปนาอํานาจเปนรัฐ

ยุคกอนประวัติศาสตร

เกดิขึน้ ดงัเชน อาณาจักรทวารวด ีอาณาจักรละโว อาณาจักรเจนละ อาณาจกัรศรโีคตรบรู อาณาจกัร

โยนกเชยีงแสน และเน่ืองจากอาณาจกัรตาง ๆ  ทีก่ลาวมานีเ้ปนอาณาจกัรของคนไท ทีเ่ปนบรรพบรุษุ

ของคนไทยสยามในปจจุบนั การดนตรียอมนบัไดวาเปนมรดกทีก่ลุมคนในรัฐไทโบราณใชสอย ยอม

เปนสิ่งที่สามารถนํามากลาวอางถึงวิวัฒนาการทางดนตรีของไทยได

 ยคุทีม่กีารคนพบเครือ่งดนตร ีอาทิ กลองทดั แคน มโหระทกึ กอนการสรางอาณาจกัรสโุขทยัตามที่

พระยาอนมุานราชธน ประทานกราบทลูสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานรศิรานวุดัติวงศ 

ตอนหนึ่งมีใจความถึงเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่เรียกวา มโหระทึก ไววา

“...¤íÒÇ‹Ò ÁâËÃÐ·Ö¡ â´ÂÁâËÃ ÍÒ¨à»š¹¤íÒÊÑ¹Ê¡Äµ Ê‹Ç¹àÊÕÂ§¾ÂÒ§¤�ËÅÑ§à»š¹

ÀÒÉÒ¾×é¹àÁ×Í§à»š¹¤íÒ¼ÊÁ¡Ñ¹ ·Õè¢ŒÒ¾à Œ̈Òà´Òàª‹¹¹Õé à¾ÃÒÐ¤íÒÇ‹ÒÁâËÃÐ·Ö¡àÊÕÂ§¤íÒËÅÑ§

à»š¹àÊÕÂ§´Ñ§¢Í§¡ÅÍ§ª¹Ô´¹Ñé¹ à»š¹¾Ç¡ÍÖ¡·Ö¡ áÅÐ¡ÅÍ§ÍÂ‹Ò§¹Ñé¹¡çà»š¹¢Í§ª¹ªÒµÔ

¹Ñº¶×Í¡ÅÍ§ºÃÍ¹«� ã¹ÊÁÑÂàÅÕÂ´¡�¡ÍÂÙ‹º‹ÍÂ æ ...”

ดนตรี
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ไดแก ทองแดง ตะกั่ว และดีบุก เปนเครื่องดนตรีที่พบตั้งแต

สมัยยุคโลหะตอนปลาย อายุราว ๒,๕๐๐ ป พบทั่วไปในแถบ

เอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต มโหระทกึในประเทศไทยใชไมต ี๒ อนั 

ตรงปลายหุมดวยผา เย็บดวยดาย ในปจจุบันเปนสวนหนึ่งใน

เครื่องประโคมสําคัญในพระราชพิธีในราชสํานักไทย

 การแบงยุคทางประวตัศิาสตร โดยในวชิาประวตัศิาสตร

นิยมยึดเอายุคเร่ิมตนของยุคประวัติศาสตรไทย ดวยสาเหตุ

จากการทีม่ภีาษาเขยีนและรูปแบบการบนัทกึเปน

ลายลักษณอักษร ดังนั้น หลักฐานวาพอขุน

รามคําแหงเปนผูคิดคนประดิษฐอักษรไทยจึงเปน

จุดเริ่มตนของการนับอาณาจักรสุโขทัยเปนยุค

แหงการเริ่มตนของประวัติศาสตรไทย และไดมี

การแบงยุคทางประวัติศาสตรไวจากการกอตั้ง

อาณาจักรและการลมสลายของอาณาจักร ตั้งแต

สมัยสุโขทัย สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี และสมัย

รัตนโกสินทร

มโหระทึก

 สุโขทัย มีความหมายวา รุงอรุณแหงความสุข ไดรับการสถาปนาในพุทธศักราช ๑๗๖๒ 

ปฐมกษัตริย คือพอขุนศรีอินทราทิตย ซึ่งเปนปฐมวงศแหงราชวงศพระรวง หลักฐานทางโบราณคดี 

เชน ศิลาจารึก ไดระบุเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและการดนตรีในสมัยสุโขทัยในศิลาจารึกวัดพระยืน 

ไวตอนหนึ่งวา 

ยุคประวัติศาสตร

มโหระทึกในพระราชพิธี

 จากการไขคาํถามของพระยาอนมุานราชธน เปนเหตุผลทีเ่ช่ือไดวาคนไทยมีบรรพบรุุษมีทีม่า

จากทางตอนใตของจีน และหลักฐานทางดนตรีเปนเหตุชวยยืนยันวา มโหระทึก เปนเครื่องดนตรี

โบราณทีม่อีายุหลายพนัปน้ัน เปนกลองหนาเดยีว ทาํจากโลหะทัง้ใบ โลหะทีน่าํมาใชหลอมโหระทกึ 

สมัยสุโขทัย
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 ความตอนนี้ระบุถึงการบรรยายขบวนแหรับการมาของพระเถระและพระบรมสารีริกธาตุจาก

สุโขทัย เพื่อไปยังเมืองเชียงใหมหรือนครพิงค (กรมศิลปากร, ๒๕๓๕)

บัณเฑาะว

กังสดาล

 เครื่องดนตรีหลายชนิดไดรับอิทธิพลสืบเน่ืองมาจากยุคกอนอาณาจักรสุโขทัย และบางชนิด

ไดรับอิทธิพลมาจากตางประเทศ ทั้งมาในรูปแบบการคาขายแลกเปลี่ยน การเขามาของศาสนา 

“¾×é¹¦ŒÍ§¡ÅÍ§áµÃÊÑ§¢�ÃÐ¦Ñ§¡Ñ§Ê´ÒÅÁâËÃÐ·Ö¡¡Ö¡¡ŒÍ§·íÒ¹Ø¡´Õ”

 ดนตรีไทยในสมัยสุโขทัย มีการบรรยายใน

แนวทางทีม่ลัีกษณะเปนการขบัลาํนาํ และรองเลน

กันอยางพื้นเมือง หลักฐานเก่ียวกับเครื่องดนตรี

ไทยในสมัยนี้ ปรากฏในหนังสือไตรภูมิพระรวงที่

แตงในสมัยสโุขทยั ไดแก แตรสังข มโหระทกึ ฆอง 

กลอง ฉิ่ง แฉง (ฉาบ) บัณเฑาะว พิณ ซอพุงตอ

(สันนิษฐานวาคือ ซอสามสาย) ปไฉน ระฆัง

และกังสดาล มีความตอนหนึ่งวา

และลัทธิความเชื่อ ลักษณะการผสมวงดนตรีก็ปรากฏหลักฐานทั้งในศิลาจารึกและหนังสือไตรภูมิ

พระรวง กลาวถึง “เสียงพาทย เสียงพิณ” ซึ่งจากหลักฐานที่กลาวนี้ สันนิษฐานวาวงดนตรีไทยใน

สมัยสุโขทัยมีดังนี้

๑. วงบรรเลงพิณ มีผูบรรเลง ๑ คน ทําหนาที่ดีดพิณและขับรองไปดวยเปนลักษณะของ

   การขับลํานํา

๒. วงขบัไม ประกอบดวยผูบรรเลง ๓ คน คอื คนขบัลาํนาํ ๑ คน คนสซีอสามสายคลอเสยีงรอง 

  ๑ คน และคนไกวบัณเฑาะวใหจังหวะ ๑ คน

ดนตรี

“µÕ¾Ò·Â�´Ñ§¾Ô³¦ŒÍ§ ¡ÅÍ§»‚›ÊÃä¹ ¾ÔÊà¹ÞªÑÂ ·Ðà·ÕÂ´ ¡ÒËÅ 

áµÃÊÑ§¢�ÁÒ¹ ¡Ñ§Ê´ÒÅ ÁÃ·§¤� ´§à´×Í´àÊÕÂ§àÅÔÈ àÊÕÂ§¡ŒÍ§ ÍÕ¡·Ñé§¤¹ÃŒÍ§âË‹Í×éÍ”
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 อยุธยาหรืออโยธยา เปนศูนยกลางทางดานการคาและศิลปวิทยาการ การเมืองการปกครอง 

มีการตราพระราชกฤษฎีกาเปนกฎมณเฑียรบาล และปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับดนตรีไทย

 สมัยนี้ในกฎมณเฑียรบาลไดระบุชื่อเครื่องดนตรีไทยเพิ่มข้ึนจากที่เคยระบุไวในหลักฐาน

สมัยสุโขทัย ไดแก กระจับป ขลุย จะเข และ รํามะนา นอกจากนี้ในกฎมณเฑียรบาลสมัยสมเด็จ

พระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. ๑๙๙๑-๒๐๓๑) ปรากฏขอหามตอนหนึ่งวา 

 ซ่ึงแสดงวาสมยัน้ีดนตรไีทยเปนท่ีนิยมกนัมาก แมในเขตพระราชฐานกมี็คนเขาไปรองเลนดนตรี

กันอยางเอิกเกริก จนกระทั่งพระมหากษัตริยตองทรงออกกฎมณเฑียรบาล และปรากฏหลักฐาน

จากจดหมายเหตุ ลาลูแบร เขียนเกี่ยวกับดนตรีไทยปลายรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช โดย

กลาวถึงขบวนแหเรือยาว ความวา

“...ËŒÒÁÃŒÍ§à¾Å§àÃ×Í à»†Ò¢ÅØ‹Â à»†Ò»‚› ÊÕ«Í ´Õ´¡ÃÐ¨Ñº»‚› ´Õ´¨Ðà¢Œ µÕâ·¹·Ñº ã¹à¢µ¾ÃÐÃÒª°Ò¹...”

๓. วงปพาทย เปนลักษณะของวงปพาทยเครื่องหา มี ๒ ชนิด คือ 

   ๓.๑ วงปพาทยเครือ่งหาอยางเบา ประกอบดวยเครือ่งดนตรชีนดิเลก็ ๆ  จาํนวน ๕ ชิน้ คือ 

   ๑) ป ๒) กลองชาตรี ๓) ทับ (โทน) ๔) ฆองคู และ ๕) ฉิ่ง ใชบรรเลงประกอบการแสดง

   ละครชาตรี (เปนละครเกาแกที่สุดของไทย) 

   ๓.๒ วงปพาทยเครื่องหาอยางหนัก ประกอบดวย เครื่องดนตรีจํานวน ๕ ชิ้น คือ ๑) ปใน 

   ๒) ฆองวง (ใหญ) ๓) ตะโพน ๔) กลองทดั และ ๕) ฉิง่ ใชบรรเลงประโคมในงานพิธแีละ

   บรรเลงประกอบการแสดงมหรสพตาง ๆ   จะเห็นวา วงปพาทยเครื่องหาในสมัยนี้ยังไมมี

   ระนาดเอก

๔. วงมโหรี เปนลักษณะของวงดนตรีอีกแบบหนึ่ง ที่นําเอาวงบรรเลงพิณกับวงขับไมมา

   ผสมกัน เปนลักษณะของวงมโหรีเครื่องสี่ เพราะประกอบดวยผูบรรเลง ๔ คน คือ 

     ๑) คนขบัลํานาํและตีกรับพวงใหจงัหวะ ๒) คนสซีอสามสายคลอเสียงรอง ๓) คนดดีพณิ และ 

   ๔) คนตีทับ (โทน) ควบคุมจังหวะ

สมัยอยุธยา
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 ใน พ.ศ. ๒๒๓๓ นายแพทยชาวเยอรมัน ช่ือ หมอแกรมเฟอร เดินทางมาพรอมคณะทูต

ชาวฮอลันดา มาจากปตตาเวีย (จาการตา) เพื่อเดินทางไปเจริญสัมพันธไมตรีกับญี่ปุน ไดแวะ

กรงุศรอียธุยา เพือ่เจรญิสัมพนัธไมตรแีละถวายพระราชสาสนในสมยัพระเพทราชา โดยใชเวลาพกัอยู

ประมาณ ๑ เดือนจึงไดมีการบันทึกถึงเรื่องราวเหตุการณในอยุธยาตอนหนึ่งความวา 

 “...§Ò¹È¾¢Í§ªÒÇÊÂÒÁ·Õèà»š¹ª¹ªÑé¹ÊÙ§ÈÑ¡´Ôì¹Ñé¹ËÃÙËÃÒ¾ÔÊ´ÒÃàËÅ×Í·Õè¨Ð¾ÃÃ³¹Ò ÁÕ

·Ñé§¢ºÇ¹àÃ×ÍáË‹È¾ áÅÐàÃ×Í¹Ñé¹ÅÒ§·Õ¡ç»ÃÐ´Ñº»ÃÐ´Ò´ŒÇÂµÒ´áÅÐ´Ôé¹·Í§·ÑèÇ·Ø¡ÅíÒ ÁÕ

ÁâËÃÕ»‚›¾Ò·Â�¦ŒÍ§¡ÅÍ§ »ÃÐâ¤ÁµÅÍ´·Ò§...” 

“... í̈Ò¹Ç¹àÃ×Í·ÕèÁÒÃ‹ÇÁ¢ºÇ¹áË‹áË¹¡Ñº¤ÇÒÁ§´§ÒÁ¢Í§¹‹Ò¹¹íéÒ ËÒ¡âÊµ»ÃÐÊÒ·¹Ñé¹

ä Œ́ÃÑº¤ÇÒÁÊíÒÃÒÞàÊÕÂ§¡Ö¡¡ŒÍ§ ä¾àÃÒÐ Œ́ÇÂàÊÕÂ§áË‹ àÊÕÂ§âË‹ áÅÐàÊÕÂ§¡ÃÐ Ñ̈º»‚› ÊÕ«Í...”

 จากหลักฐานทางประวัติศาสตรระบุใหเห็นวา อยุธยามีความเจริญรุงเรืองทางศิลปะ โดย

เฉพาะดนตรีที่ไดถูกกลาวถึงและบรรยายดวยทัศนะของทั้งชาวไทยและชาวตางชาติ เนื่องจากมี

จํานวนเครื่องดนตรีที่มีรายชื่อเพ่ิมจากสมัยสุโขทัย จึงสงผลโดยตรงตอการประสมวงดนตรีในยุค

กรุงศรีอยุธยา และพัฒนาขึ้นกวาในสมัยสุโขทัย มีทั้งปพาทย การขับไม เครื่องสาย มโหรี วงดนตรี

ที่มีการประสมวงเพิ่มเติมจากสมัยสุโขทัย คือ

 สมัยน้ียังคงเปนวงปพาทยเคร่ืองหา เชน

เดียวกับในสมัยสุโขทัย แตมีระนาดเอกเพิ่มขึ้น 

ดงันัน้ วงปพาทยเครือ่งหาในสมยันีป้ระกอบดวย

เครื่องดนตรีคือ 

• ระนาดเอก

• ปใน

• ฆองวง (ใหญ)

• กลองทัด ๑ ใบ

• ตะโพน

• ฉิ่ง

 พัฒนามาจากวงมโหรีเคร่ืองส่ีในสมัย

สุโขทยัเปนวงมโหรีเคร่ืองหก เพราะไดเพิม่เคร่ือง

ดนตรีเขาไปอีก ๒ ชิ้น คือ ขลุย และ รํามะนา 

ทําใหวงมโหรีในสมัยนี้ประกอบดวยเครื่องดนตรี

จํานวน ๖ ชิ้น คือ

• ซอสามสาย

• กรับพวง

• ทับ (โทน)

• รํามะนา

• ขลุย

• กระจับป (ใชแทนพิณ)

๒. วงมโหรี๑. วงปพาทย

ดนตรี
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 เนือ่งจากในสมยันีเ้ปนชวงระยะเวลาอนัสัน้เพยีงแค ๑๕ ป กษตัรยิพระองคเดยีวในยคุสมยันีค้อื

สมเดจ็พระเจาตากสนิมหาราช ประกอบกบัเปนสมัยแหงการกอรางสรางเมือง และการปองกนัประเทศ

เสียสวนใหญ วงดนตรีไทยในสมัยนี้จึงไมปรากฏหลักฐานไววาไดมีการพัฒนาเปล่ียนแปลงขึ้น 

สันนิษฐานวายังคงเปนลักษณะและรูปแบบของดนตรีไทยในสมัยอยุธยา แตเมื่อบานเมืองอยูในชวง

พนจากภยัสงคราม การดนตรกีไ็ดรบัการสนบัสนนุใหมสีวนของการบาํรงุบานเมอืงในดานวัฒนธรรม

และประกอบพิธีกรรมตาง ๆ 

 จดหมายเหตุบันทึกความทรงจํากรมหลวงนรินทรเทวี บรรยายเหตุการณเมื่อคราวสมโภช

พระแกวมรกต มีใจความสําคัญวา  

 ในสมัยรัตนโกสินทร เมื่อบานเมืองไดผานพนจากภาวะศึกสงคราม และไดมีการกอสราง

เมืองใหมั่นคงเปนปกแผน เกิดความสงบรมเย็น โดยทั่วไปแลวศิลปวัฒนธรรมของชาติก็ได

รับการฟนฟูทํานุบํารุง และสงเสริมใหเจริญรุงเรืองยิ่งขึ้น โดยเฉพาะทางดานดนตรีไทย 

ไดมีการพัฒนาเปล่ียนแปลงใหเจริญขึ้นเปนลําดับภายใตการนําแหงสมเด็จพระปฐมบรมกษัตริย 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ทั้งทางดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลป วิจิตรศิลป 

และวรรณศิลป ไดรับการพัฒนาดังตอไปนี้

“...¨Ðä´ŒáË‹¾ÃÐá¡ŒÇàÊ´ç¨¡ÅÑºÃÑº¾ÃÐá¡ŒÇ¾ÃÐºÒ§ÁÒÅ§àÃ×Í»ÃÐ¾ÒÊ

´Í¡ÊÃŒÍÂÊÑ¡ÇÒÁâËÃÕ¾Ô³¾Ò·Â� ÅÐ¤Ãâ¢¹Å§á¾ÅÍÂàÅ‹¹ÁÒµÒÁ¡ÃÐáÊªÅÁÒÃ¤...”

“...»ÃÒ¡¯µÒÁËÁÒÂÃÑºÊÑè§µÍ¹Ë¹Öè§Ç‹Ò·Ã§¾ÃÐ¡ÃØ³Òâ»Ã´à¡ÅŒÒãËŒ¾Ô³¾Ò·Â�ä·Â 

¾Ô³¾Ò·Â�ÃÒÁÑÞ áÅÐÁâËÃÕä·Â ÁâËÃÕá¢¡ ½ÃÑè§ ÁâËÃÕÞÇ¹ à¢ÁÃ 

¼ÅÑ´à»ÅÕèÂ¹¡Ñ¹ÊÁâÀªÊÍ§à´×Í¹¡ÑºÊÔºÊÍ§ÇÑ¹...”

 จากหลักฐานพอจะทราบไดวานอกจากดนตรไีทยแลว ดนตรขีองตางชาติกร็วมในงานสมโภช

พระแกวมรกต แผนดินสมัยธนบุรีจึงเปนสมัยที่มีความหลากหลายของดนตรี และดนตรีของแตละ

ชนชาติก็มีความสําคัญท่ีไดเขารวมพิธีสําคัญ ถึงแมวาการดนตรีในยุคน้ีจะไมไดมีรูปแบบใหม

นอกเหนือจากสมัยอยุธยา ดวยระยะเวลาที่สั้นและภัยจากสงคราม แตทวาการดนตรีก็ไมไดเปนที่

ละเลย และไดรับการทํานุบํารุงอยางดียิ่ง

สมัยกรุงธนบุรี

สมยัรตันโกสนิทร
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 เปนยคุแหงการฟนฟศิูลปวฒันธรรม ถงึแมวาจะไมไดสง

ผลโดยตรงตอดนตรีไทยมากนัก แตในสมัยนี้มีพระราชนิพนธ

เร่ืองรามเกียรติแ์ละเร่ืองดาหลัง วรรณคดีทัง้ ๒ เร่ือง ตกทอดมา

จากส มัยอยุ ธยาและได รั บพระบรมราชานุ เคราะห

พระราชนพินธใหสมบรูณสงผลตอการละครและโขน ซึง่มีดนตรี

ไทยเปนสวนรวมดวย รปูแบบของดนตรไีทยในสมยันีส้วนใหญ

ยงัคงมลัีกษณะและรปูแบบตามทีม่มีาตัง้แตสมยักรงุศรอียธุยา กลองทัด

ทีพ่ฒันาขึน้บางในสมยันีก้ค็อืการเพิม่กลองทดัขึน้อกี ๑ ลกู ในวงปพาทย ซึง่แตเดมิมแีค ๑ ลกู พอมาถงึ

สมัยรัชกาลที่ ๑ วงปพาทยมีกลองทัด ๒ ลูก เสียงสูงลูกหนึ่ง (ตัวผู) และเสียงตํ่าลูกหนึ่ง (ตัวเมีย) 

และการใชกลองทัด ๒ ลูก ในวงปพาทยเปนที่นิยมกันมาจนถึงปจจุบัน

 เปนยคุแหงการฟนฟศิูลปวฒันธรรม ถงึแมวาจะไมไดสง

¾ÃÐºÒ·ÊÁà ç̈́ ¾ÃÐ¾Ø·¸ÂÍ´¿‡Ò Ø̈ÌÒâÅ¡ÁËÒÃÒª
รัชกาลที่

¾ÃÐºÒ·ÊÁà ç̈́ ¾ÃÐ¾Ø·¸ÂÍ´¿‡Ò Ø̈ÌÒâÅ¡ÁËÒÃÒª¾ÃÐºÒ·ÊÁà ç̈́ ¾ÃÐ¾Ø·¸ÂÍ´¿‡Ò Ø̈ÌÒâÅ¡ÁËÒÃÒª
รัชกาลที่รัชกาลที่ ๑๑

 พระองคทรงพระปรีชาสามารถในทางดนตรีไทย

ทรงเครื่องดนตรีไทยไดโดยเฉพาะซอสามสาย 

ซึ่งเปนซอคูพระหัตถ ชื่อวา “ซอสายฟาฟาด”

และยังทรงเปนคีตกวีพระราชนิพนธเพลงไทยขึ้น

เพลงหนึง่ คอืเพลง “บหุลนัลอยเล่ือน” นอกจากน้ัน

การขับเสภาเลานิทานไดรับความนิยมรุงเรือง โดย

เฉพาะเรื่องขุนชางขุนแผน การพัฒนาเปลี่ยนแปลง

ของดนตรไีทยในสมยันีไ้ดมกีารนําเอาวงปพาทยมา

บรรเลงประกอบการขับเสภาเปนครั้งแรก เรียกวา

วงปพาทยเสภา และยังมีกลองชนิดหนึ่งเกิดขึ้นโดยดัดแปลงจาก “เปงมาง” ของมอญ ตอมาเรียก

กลองชนิดนี้วา “สองหนา” ใชตีกํากับจังหวะแทนเสียงตะโพนในวงปพาทยประกอบการขับเสภา 

กลองสองหนานี้ ปจจุบันนิยมใชตีกํากับจังหวะหนาทับในวงปพาทยไมแข็ง

การขับเสภา

¾ÃÐºÒ·ÊÁà ç̈́ ¾ÃÐ¾Ø·¸àÅÔÈËÅŒÒ¹ÀÒÅÑÂ
รัชกาลที่

¾ÃÐºÒ·ÊÁà ç̈́ ¾ÃÐ¾Ø·¸àÅÔÈËÅŒÒ¹ÀÒÅÑÂ¾ÃÐºÒ·ÊÁà ç̈́ ¾ÃÐ¾Ø·¸àÅÔÈËÅŒÒ¹ÀÒÅÑÂ
รัชกาลที่รัชกาลที่ ๒๒

ดนตรี
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ระนาดทุม

ฆองวงเล็ก

 ทั้งการดนตรีและการละครไดออกไปเจริญรุงเรืองในการอุปถัมภของพระบรมวงศานุวงศและ

ขุนนางผูใหญ โดยทั้งวังและเรือนของผูเปนเจานายและขุนนางตางประกอบกิจกรรมดนตรีและ

ละคร เนื่องจากดนตรีไทยไดรับการอุปถัมภ

ดูแลจากหลากหลายที่  จึ ง เปนเหตุ ให เกิด

การประดษิฐคิดคนเครือ่งดนตรใีหเกดิความสมดลุ

ของเสยีงในวงดนตร ีวงปพาทยจงึไดพฒันาขึน้เปน

วงปพาทยเคร่ืองคู กลาวคือ มกีารประดษิฐระนาด

ทุมมาคูกับระนาดเอก และประดิษฐฆองวงเล็ก

มาคูกบัฆองวงใหญ จงึเปนการสรางสมดลุของเสียง

ในวงดนตรีสําหรับเครื่องดนตรีชนิดเครื่องไมใหมี

เสยีงทุม และเสียงของเคร่ืองดนตรชีนิดเคร่ืองโลหะ

ใหมเีสียงเล็กแหลม เปนการสรางความหลากหลาย

ของสีสันทางดนตรีไทย

 มพีระบรมราชานญุาตใหมกีารละเลนละครหญงิไดทัว่ไป ไมสงวนไวแตในวัง จงึทาํใหมกีารฝก

ละครหญิงกันอยางแพรหลาย เจานายและขุนนางผูใหญตางนิยมชมชอบที่จะมีดนตรีและละครไว

ที่วังหรือเรือนของตน จึงมีความหลากหลายในวงการดนตรีเกิดข้ึน ตลอดจนการเปรียบเทียบฝมือ

ของนักดนตรีตางสังกัด จึงมีการประชันขันแขงกันเกิดขึ้น วงปพาทยไดพัฒนาขึ้นเปนวงปพาทย

เครื่องใหญ เนื่องจากไดมีการประดิษฐเครื่องดนตรีเพิ่มขึ้นอีก ๒ ชิ้น โดยเลียนแบบระนาดเอกและ

ระนาดทุม ใชโลหะทําลูกระนาด และทํารางระนาดใหแตกตางไปจากรางระนาดเอกและระนาดทุม

เรียกวา “ระนาดเอกเหล็ก” และ “ระนาดทุมเหล็ก” นํามาบรรเลงเพิ่มในวงปพาทยเครื่องคู ทําให

ขนาดของวงปพาทยขยายใหญขึน้ จงึเรียกวา วงปพาทยเครือ่งใหญ อนึง่ ในสมยันีว้งการดนตรีไทย

นิยมการรองเพลงสงใหดนตรีรับ หรือที่เรียกวา “การรองสง” จนกระทั่งการขับเสภาซึ่งเคยนิยมกัน

 ทั้งการดนตรีและการละครไดออกไปเจริญรุงเรืองในการอุปถัมภของพระบรมวงศานุวงศและ

 มพีระบรมราชานญุาตใหมกีารละเลนละครหญงิไดทัว่ไป ไมสงวนไวแตในวัง จงึทาํใหมกีารฝก

¾ÃÐºÒ·ÊÁà ç̈́ ¾ÃÐ¹Ñè§à¡ÅŒÒà Œ̈ÒÍÂÙ‹ËÑÇ

¾ÃÐºÒ·ÊÁà ç̈́ ¾ÃÐ¨ÍÁà¡ÅŒÒà Œ̈ÒÍÂÙ‹ËÑÇ

รัชกาลที่

รัชกาลท่ี

¾ÃÐºÒ·ÊÁà ç̈́ ¾ÃÐ¹Ñè§à¡ÅŒÒà Œ̈ÒÍÂÙ‹ËÑÇ¾ÃÐºÒ·ÊÁà ç̈́ ¾ÃÐ¹Ñè§à¡ÅŒÒà Œ̈ÒÍÂÙ‹ËÑÇ
รัชกาลที่รัชกาลที่

¾ÃÐºÒ·ÊÁà ç̈́ ¾ÃÐ¨ÍÁà¡ÅŒÒà Œ̈ÒÍÂÙ‹ËÑÇ¾ÃÐºÒ·ÊÁà ç̈́ ¾ÃÐ¨ÍÁà¡ÅŒÒà Œ̈ÒÍÂÙ‹ËÑÇ
รัชกาลที่รัชกาลที่

๓๓

๔๔
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ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุมเหล็ก

มากอนคอย ๆ หายไป และการรองสงยังเปนแนวทางใหมีผูคิดแตงขยายเพลงของเดิมในอัตรา

จังหวะสองชั้นใหเปนเพลงอัตราจังหวะสามชั้น และตัดทอนเปนอัตราจังหวะชั้นเดียว จนกระทั่ง

กลายเปนเพลงเถาในที่สุด

¾ÃÐºÒ·ÊÁà ç̈́ ¾ÃÐ Ø̈Å¨ÍÁà¡ÅŒÒà Œ̈ÒÍÂÙ‹ËÑÇ
รัชกาลที่

¾ÃÐºÒ·ÊÁà ç̈́ ¾ÃÐ Ø̈Å¨ÍÁà¡ÅŒÒà Œ̈ÒÍÂÙ‹ËÑÇ¾ÃÐºÒ·ÊÁà ç̈́ ¾ÃÐ Ø̈Å¨ÍÁà¡ÅŒÒà Œ̈ÒÍÂÙ‹ËÑÇ
รัชกาลที่รัชกาลที่ ๕๕

ละครดึกดําบรรพ เรื่องคาวี

กลายเปนเพลงเถาในที่สุด

ที่มา : สารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค

ดนตรี

 สภาพบานเมืองมีการติดตอกับชาติตะวันตกและรับเอาความรูจากฝงตะวันตกเขามาเปน

จาํนวนมาก อีกทัง้ทรงเลง็เห็นความเจริญทางวตัถขุองอารยประเทศทางตะวนัตก ทรงใหพระราชโอรส

และพระบรมวงศานุวงศเสด็จไปศึกษาความรูทางตะวันตก บานเมืองไดมีการจัดระเบียบ

แบบแผนทั้งดานการศึกษา การปกครอง การทหาร ทางดานศิลปะ มีสมเด็จพระอนุชาธิราช 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ ทรงเปนผูนาํความรูจากฝงตะวันตก 

และดวยตวัพระองคเองเปนเลศิทางดานศลิปะไทย จงึไดเกดิความสนพระทยัในการผนวกองคความรู

ตะวันตกดัดแปลงใหเขากับศิลปะของไทย ไดมีการปรับปรุง

วงปพาทยขึ้นใหมใชเพื่อประกอบการละครดึกดําบรรพ ซึ่ง

ตอมาเรียกวา “วงปพาทยดึกดําบรรพ” โดยสมเด็จพระเจา

บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซึ่งเปนละคร

ที่ปรับปรุงขึ้นในสมัยรัชกาลนี้เชนกัน หลักการปรับปรุงของ

ทานโดยการตัดเคร่ืองดนตรีชนิดเสียงเล็กแหลมหรือดังเกิน

ไปออก คงไวแตเครื่องดนตรีที่มีเสียงทุม นุมนวล และเพิ่ม

เครื่องดนตรีบางอยางเขามาใหม เครื่องดนตรีในวงปพาทย

ดึกดําบรรพ ประกอบดวยระนาดเอก ฆองวงใหญ ระนาดทุม 

ระนาดทุมเหล็ก ขลุย ซออู ฆอง หุย (ฆอง ๗ ใบ) ตะโพน

กลองตะโพน และเครื่องกํากับจังหวะ เหมาะสําหรับแสดงใน

โรงละครหรือสถานที่ปด เสมือนรูปแบบขนบนิยมของตะวัน

ตกในการรับชมการแสดงในอาคาร


