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 หนังสือเรียนรายวชิาพืน้ฐาน ดนตร ี๔-๖ เลมนี ้ไดเรยีบเรยีงขึน้สาํหรบันกัเรยีนชัน้มธัยมศกึษา

ปที่ ๔-๖ โดยยึดมาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ สาระที่ ๒ ดนตรี 

ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

 หนังสอืเลมน้ีเรยีบเรยีงขึน้ใหมคีวามทนัสมยัสอดคลองกบัการเปลีย่นแปลงของสงัคมไทยและ

สังคมโลก สงเสริมใหผูเรียนไดเรียนรูผานการปฏบิตัหิรอืลงมอืทำ (Active Learning) มกีารสรางเสรมิ

สมรรถนะที่สำคัญของผูเรียนโดยผานกระบวนการเรียนรูโดยใชโครงงานเปนฐาน (Project-based 

Learning) เปนการเรียนรูที่ใหผูเรียนลงมือปฏิบัติจริง นําความรูและทักษะที่ไดไปประยุกตใชในการ

คนควา สํารวจ สรางสรรค ทํางานเปนทีม การแกปญหา สื่อสารอยางมีวิจารณญาณ และพัฒนาสูการ

ประกอบอาชีพได ซึ่งเปนสมรรถนะที่สําคัญในศตวรรษที่ ๒๑  

 ในแตละหนวยการเรียนรูไดจัดเนื้อหาใหมีความสอดคลองตอเนื่องกันเพื่อสงเสริมใหผูเรียน

มีเจตคติที่ดี ตลอดจนเห็นคุณคาของศิลปะ เนื้อหาในหนังสือเลมนี้ แบงออกเปน ๙ หนวยการเรียนรู 

ประกอบดวย 

๗. วิจารณและประเมินงานดนตรีอยางสรางสรรค

๑. เขาใจที่มาและวิวัฒนาการทางดนตรี ๒. ความหลากหลายของวัฒนธรรมดนตรี

๓. การจัดประเภทของดนตรี ๔. ประวัติและผลงานของดุริยกวีผูยิ่งใหญ

๕. การอานโนตและสญัลกัษณทางดนตรี ๖. ฝกปฏิบัติจากเครื่องดนตรีจริง

๘. ดนตรีในบทบาทตาง ๆ

๙. ประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิต

 ผูเรียบเรียงหวังเปนอยางยิ่งวา หนังสือเรียนเลมน้ีจะมีสวนชวยใหผูเรียนเกิดการพัฒนา

แบบองครวมทั้งดานความรู ทักษะ กระบวนการ และคุณลักษณะอันพึงประสงค เปนประโยชน

ทัง้ตอผูเรียนและผูสอนเพือ่ใหผูเรยีนไดพฒันาเตม็ตามศักยภาพและบรรลผุลตามมาตรฐานการเรยีนรู

ของกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ

       ฝายวิชาการ บริษัท สํานักพิมพเอมพันธ จํากัด

คาํนาํคาํนาํ

 ศึกษา อธิบาย ระบุ จําแนก วิวัฒนาการของดนตรีสากลและไทยแตละสมัย จําแนกเสียงรอง

และเสยีงของเคร่ืองดนตร ี จําแนกประเภทและวัสดขุองเคร่ืองดนตรีในวงประเภทตาง ๆ  ทีมี่ลกัษณะ

แตกตางกนั สามารถแสดงความคดิเห็นทีม่ตีอบทเพลงทีม่คีวามเรว็-ชาของจงัหวะและความดงั-เบา

แตกตางกัน สามารถอาน เขียน รองโนตสากลและไทย วิเคราะหประวัติและผลงานของคีตกวีสากล

และไทย วิเคราะหบทบาทของดนตรีตอสังคม รวมทั้งสามารถวิจารณและประเมินงานดนตรี

ดวยหลักการและมีเหตุผล

 ปฏิบัติการอาน เขียน รองโนตสากลและไทย ใชเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบการรองเพลง

ดวยบทเพลงที่หลากหลายรูปแบบทั้งสากลและไทย นําเสนอตัวอยางเพลงที่ชื่นชอบ อภิปราย

ลักษณะเดนของงานดนตรี

 เพื่อใหผูเรียนมีลักษณะนิสัยที่ดีในการทํางาน เรียนรูสิ่งตาง ๆ และการอยูรวมกันกับคนใน

สังคม มีคุณธรรม ขยัน อดทน ซื่อสัตย รับผิดชอบ มีความคิดสรางสรรค ชื่นชอบดนตรีสากลและ

ดนตรีไทย และมีแนวคิดในการอนุรักษดนตรีใหอยูคูกับการดําเนินชีวิตประจําวันตลอดไป

รายวิชา ดนตรี ๔-๖ กลุมสาระการเรียนรูศิลปะรายวิชา ดนตรี ๔-๖ กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ
ช้ันมัธยมศึกษาปท่ี ๔-๖ เวลา ๔๐ ช่ัวโมง/ปช้ันมัธยมศึกษาปท่ี ๔-๖ เวลา ๔๐ ช่ัวโมง/ป

คําอธิบายรายวิชาคําอธิบายรายวิชา

ศ ๒.๑ศ ๒.๑ ศ ๒.๒ศ ๒.๒

๑. เขาใจที่มาและวิวัฒนาการทางดนตรี

๒. ความหลากหลายของวัฒนธรรมดนตรี

๓. การจัดประเภทของดนตรี

๔. ประวัติและผลงานของดุริยกวีผูยิ่งใหญ

๕. การอานโนตและสัญลักษณทางดนตรี

๖. ฝกปฏิบัติจากเครื่องดนตรีจริง

๗. วิจารณและประเมินงานดนตรีอยางสรางสรรค

๘. ดนตรีในบทบาทตาง ๆ

๙. ประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิต

๑ ๑๒ ๒๓ ๓๔ ๔๕ ๕๖ ๗ ๘

ตารางวิเคราะหหนวยการเรียนรูตามมาตรฐานการเรียนรูและตัวช้ีวัดตารางวิเคราะหหนวยการเรียนรูตามมาตรฐานการเรียนรูและตัวช้ีวัด

 หนวยการเรียนรู หนวยการเรียนรู

มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัดมาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด



เขาใจที่มาและวิวัฒนาการทางดนตรี

 รัชกาลที่ ๑๐

รัชกาลที่ ๑๐

ทรงพระราชนิพนธบทรองเพลงไทยไวหลายเพลง เชน บทสมโภชพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร 

(ทรงบรรจเุพลงเอง) เพลงไทยดาํเนนิดอย เพลงพระอาทิตยชิงดวง และเพลงเตากนิผักบุง และภายหลัง

จากอทิธิพลของดนตรตีะวนัตกไดเขามามบีทบาทในสงัคมไทยมากข้ึน ทําใหเกดิแนวคิดการนําดนตรไีทย

และดนตรีตะวันตกมาบรรเลงรวมกัน เรียกวา ดนตรรีวมสมยั เมือ่ พ.ศ. ๒๕๐๓ จึงเกดิวงดนตรีไทย

รวมสมยัขึน้ โดยกรมประชาสัมพันธ จากนั้นครูเอื้อ สุนทรสนาน และครูพุม บาปุยะวาทย รวมกัน

สรางสรรคนําเอาบทเพลงไทยมาปรับปรุงใหเปนเพลงไทยสากลเรียกวา ดนตรีสังคีตสัมพันธ และ

เมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๐ ไดเกดิวงดนตรไีทยรวมสมยัทีไ่ดรบัความนยิมและเปนทีรู่จกัมาจนถึงปจจุบัน คอื 

วงฟองนํ้า้ กอตัง้โดยครูบุญยงค เกตุคง และอาจารยบรูซ แกสตัน ภายหลังไดมีวงดนตรีรวมสมัยตาง ๆ  

ขึ้นมามากมาย เชน วงบอยไทย วงกําไล ซึ่งทั้งสองวงกอตั้งโดย นายชัยยุทธ โตสงา

 รัชกาลท่ี ๑๐ พระองคทรงสนพระราชหฤทัยในดนตรีเปนอยางยิ่ง 

โดยครัง้เมือ่ทรงพระเยาว พระองคทรงแซกโซโฟนรวมกบัพระบาทสมเด็จ

พระมหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร รัชกาลที่ ๙ อยูเสมอ 

และทรงสนพระราชหฤทัยในดนตรีแจสเปนพิเศษอีกดวย

 ซึง่ในยุคปจจบุนัระบบเครือขายอินเทอรเน็ตทําใหการสื่อสารท่ัวโลก

ทําไดงายและรวดเร็วขึ้น สงผลใหเกิดการแลกเปล่ียนวฒันธรรมทางดนตรี

เปนไปอยางกวางขวางไรพรมแดน ดนตรีเกิดการเปลี่ยนแปลงและพัฒนา

อยางไมมีขีดจํากัดทางวัฒนธรรม ถูกถายทอดจากซีกโลกหนึ่งไปยัง

อกีซกีโลกหนึง่อยางเสร ีกอใหเกดิความหลากหลายทางดนตรเีปนอยางมาก นกัดนตรตีะวนัออกและ

นกัดนตรตีะวนัตกตางแลกเปลีย่นความงามทางดานดนตร ีดงัจะเหน็ไดจากมกีารนาํเคร่ืองดนตรไีทย

ไปผสมวงกับเครื่องดนตรีตะวันตก บรรเลงทั้งเพลงไทยและเพลงสากลอยางไพเราะ

คําชี้แจง : เพลงที่นักเรียนหรือครอบครัวของนักเรียนช่ืนชอบ เพลงใดบางที่สะทอนสภาพสังคม 

เศรษฐกิจ และการเมืองในยุคสมัยที่เพลงเหลานั้นถูกเผยแพรออกมา และเพลงเหลานั้นสงผลกระทบ

กับผูคนในยุคสมัยนั้น ๆ อยางไรบาง

กิจกรรมพัฒนาการเรียนรูที่ ๒

20 21

เขาใจที่มาและวิวัฒนาการทางดนตรี

๑.  ยกตัวอยางเสียงดนตรีที่เกิดจากสิ่งแวดลอมรอบตัวมนุษย อยางนอย ๓ ขอ 

๒.  ดนตรีที่บรรเลงแบบแนวเดียว (Monophonic Music) ที่เกิดขึ้นในยุคกรีก มีลักษณะการบรรเลง

 อยางไร

๓.  ดนตรีในยุคคลาสสิกและยุคโรแมนติก มีลักษณะแตกตางกันอยางไร

๔.  ยุคกรุงศรีอยุธยามีการเปลี่ยนแปลงเครื่องดนตรีภายในวงมโหรีเครื่องหกจากกระจับปเปนจะเข 

 เพราะเหตุใด
๕.  โรงเรียนสอนดนตรีและนาฏศิลปไทยของหนวยงานราชการแหงแรกเกิดขึ้นในยุคสมัยใด  

 คือโรงเรียนใด และปจจุบันมีชื่อวาอยางไร

คําถามพัฒนาทักษะการคิด

กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)

ขั้นตอนที่ ๑

ขั้นตอนที่ ๒

ขั้นตอนที่ ๔

นักเรียนแบงกลุม กลุมละ ๔-๕ คน เพื่อทําการแบงชวงยุคสมัยทางดนตรี ทั้งดนตรีสากล

และดนตรีไทยที่ตนเองรับผิดชอบกับสมาชิกในกลุมเพื่อสืบคนขอมูลเพิ่มเติม

สรางเสนเวลาที่ไลเรียงมาจากจํานวนปนอยไปหามาก ทําการเปรียบเทียบในแตละชวง

ของเสนเวลา วาดนตรสีากลและดนตรไีทยในชวงเวลานัน้ ๆ  มีความเกีย่วโยงกนัอยางไรบาง

มากนอยเพียงใด

นาํขอมลูของสมาชิกมารวมกนั วาดเสนเวลาในกระดาน ในโปรแกรมนําเสนองาน หรอืบน

กระดาษขนาดใหญ

นําเสนอเสนเวลาท่ีรอยเรียงแลว โดยครูและเพ่ือนกลุมอ่ืนชวยกันประเมินผลงาน พรอมอภิปราย

แสดงความคิดเห็น และแลกเปลี่ยนรูรวมกันในชั้นเรียน

กิจกรรม “เสนเวลาแหงวิวัฒนาการดนตรี Timeline of Music Evolution”

การกําหนดและเลือกหัวขอ

การวางแผน

การนําเสนอ

ขั้นตอนที่ ๓ การปฏิบัติ

22 23

(ทรงบรรจเุพลงเอง) เพลงไทยดาํเนนิดอย เพลงพระอาทิตยชิงดวง และเพลงเตากนิผักบุง และภายหลัง

จากอทิธิพลของดนตรตีะวนัตกไดเขามามบีทบาทในสงัคมไทยมากข้ึน ทําใหเกดิแนวคิดการนําดนตรไีทย

และดนตรีตะวันตกมาบรรเลงรวมกัน เรียกวา 

รวมสมยัขึน้ โดยกรมประชาสัมพันธ จากนั้นครูเอื้อ สุนทรสนาน และครูพุม บาปุยะวาทย รวมกัน

สรางสรรคนําเอาบทเพลงไทยมาปรับปรุงใหเปนเพลงไทยสากลเรียกวา 

เมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๐ ไดเกดิวงดนตรไีทยรวมสมยัทีไ่ดรบัความนยิมและเปนทีรู่จกัมาจนถึงปจจุบัน คอื 

วงฟองนํ้า้ กอตัง้โดยครูบุญยงค เกตุคง และอาจารยบรูซ แกสตัน ภายหลังไดมีวงดนตรีรวมสมัยตาง ๆ  

ขึ้นมามากมาย เชน วงบอยไทย วงกําไล ซึ่งทั้งสองวงกอตั้งโดย นายชัยยุทธ โตสงา

อกีซกีโลกหนึง่อยางเสร ีกอใหเกดิความหลากหลายทางดนตรเีปนอยางมาก นกัดนตรตีะวนัออกและ

นกัดนตรตีะวนัตกตางแลกเปลีย่นความงามทางดานดนตร ีดงัจะเหน็ไดจากมกีารนาํเคร่ืองดนตรไีทย

ไปผสมวงกับเครื่องดนตรีตะวันตก บรรเลงทั้งเพลงไทยและเพลงสากลอยางไพเราะ

คําชี้แจง :

เศรษฐกิจ และการเมืองในยุคสมัยที่เพลงเหลานั้นถูกเผยแพรออกมา และเพลงเหลานั้นสงผลกระทบ

กิจกรรมพัฒนาการเรียนรูที่ ๒

● กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)

เปนการจัดกิจกรรมการเรียนรูที่ตองการฝกใหนักเรียนไดเรียนรูจาก

ประสบการณจรงิเหมอืนกับในชวีติจรงิอยางมรีะบบ โดยมขีัน้ตอนการจัด

กิจกรรมการเรียนรู ๔ ขั้นตอน

● คําถามพัฒนาทักษะการคิด

เปนคำถามเพือ่ประเมนิความรู ความเขาใจของนกัเรยีน

หลังจากที่เรียนจบหนวยการเรียนรูแลว

เขาใจที่มาและวิวัฒนาการทางดนตรี

เปดโลกทัศน

 ววิฒันาการทางดนตรสีากลมสีวนเกีย่วของกบัสภาพสงัคม เศรษฐกจิ และโดยเฉพาะอยางยิง่

ในดานการเมืองนั้นมีอิทธิพลอยางมากตอดนตรีในยุคนั้น ๆ ยกตัวอยางผลงานของเบโทเฟนตอไปนี้ 

เปนงานดนตรีบางสวนซ่ึงถูกนํามาใชสําหรับสนับสนุนหรือตอกยาํแนวคดิทางการเมอืงอยูบอยคร้ัง เชน 

ซิมโฟนีหมายเลข ๓ (Eroica) ที่เบโทเฟนไดเขียนซิมโฟนีหมายเลข ๓ ในชวงป ๑๘๐๓-๑๘๐๔ เพื่อ

เปนเกยีรตแิกนโปเลยีน โบนาปารตซึง่ถกูมองวาเปนผูปลดปลอยชาวยโุรปออกจากการกดขีข่องรฐับาล

ที่ชั่วรายนับตั้งแตปฏิวัติฝรั่งเศส แตเมื่อนโปเลียนไดปราบดาภิเษกขึ้นมาเปนจักรพรรดิแทน เบโทเฟน

แสดงความโกรธกริ้วและขีดลบชื่อโบนาปารตจากปกของสมุดโนตเพลงพรอมทั้งสาปแชงนโปเลียนวา

เหยียบยําสิทธิมนุษยชนและยกตัวเองเปนทรราช เรื่องราวเหลานี้ถูกอางอิงโดยพวกเสรีนิยมหรือแมแต

คอมมิวนิสตในการยืนยันวาเบโทเฟนเปนปรปกษกับชนชั้นปกครอง

 หลกัฐานชิน้สาํคญัทีแ่สดงใหเหน็วากลุมชนทีอ่าศยัในแถบนีมี้วฒันธรรมดนตรเีปนของตนเอง ไดแก 

ปูนปน “ปญจดุริยสตรี” ที่พบ ณ เมืองโบราณคูบัว จังหวัดราชบุรี ซึ่งจัดแสดงอยูที่พิพิธภัณฑสถาน

แหงชาตพิระนคร กรงุเทพมหานคร มอีายตุรงกบัยคุของอาณาจกัรทวารวด ีมลัีกษณะคอื ทกุนางเกลามวยผมสงู

สวมตุมหทูรงกลมขนาดใหญ ตุมหหูอยตํา่ลงมาถงึบา หมสไบเฉยีง นัง่พบัเพยีบ คนแรกจากซายไปขวาตกีรบั

คนที่สองรองนํา คนกลางดีดพิณ คนที่สี่ตีฉิ่ง และคนที่หาเลนเครื่องดนตรีคลายกับพิณนํ้าเตา อันถือเปน

โบราณวตัถชุิน้เอกของพพิธิภณัฑฯ ประมาณ ค.ศ. ๑๗๘๐ บรรพบรุุษของชาวไทยสยามจงึไดเริม่เขามาอยู

อาศัยในอาณาเขตประเทศไทยปจจุบัน โดยเริ่มจากการท่ีพอขุนบางกลางหาวไดรวบรวมกําลังกบฏตอ

ขอมเขมร และตั้งอาณาจักรสุโขทัยขึ้น ซ่ึงนักประวัติศาสตรกระแสหลักมักเลือกนับสุโขทัยเปนราชธานี

แหงแรกของชนชาติไทย เราจึงสามารถแบงยุคสมัยของดนตรีไทยเพื่อใหงายตอการศึกษา ไดดังนี้

วิวัฒนาการของดนตรีไทย

 ประติมากรรมปญจดุริยสตรี

12 13

 นักประวัติศาสตรหลายทานเช่ือวา มีมนุษย

อยูอาศัยในอาณาเขตประเทศไทยปจจุบันมาแลว

ประมาณ ๔๐,๐๐๐ ป (นิธิ เอียวศรีวงศ : ๒๕๕๑) 

ซึ่งแตเดิมมีหลายชาติพันธุปกครองพื้นที่ดังกลาว 

โดยมอีาณาจกัรใหญรอบดาน เชน ฟนูาน ทวารวดี

หริภุญชัย จักรวรรดิขอม และตามพรลิงค

● มุมความรูเพิ่มเติม 

เปนการสอดแทรกความรู มุมมอง แนวคิด ที่สัมพันธกันระหวาง

เนื้อหา ซึ่งผูเรียนและครูผูสอนสามารถนำไปปรับใชในการจัด

กิจกรรมการเรยีนรูได เชน มมุเปดโลกทศัน มมุสือ่สองรู (QR Code)

มุมนํารู..สูอาชีพ มุมแหลงเรียนรูเพิ่มเติม มุมคําศัพทเฉพาะ

● กิจกรรมพัฒนาการเรียนรู

เปนกิจกรรมที่สงเสริมใหนักเรียนไดเขาใจ ปฏิบัติ และสรางสรรค

อยางมีกระบวนการ เกิดทักษะการเรียนรูอยางครบดาน 

● โครงงานสงเสริมการเรียนรู

 ดานดนตรีโดยใชโครงงานเปนฐาน 

 (ProJect-based Learning)

เปนการจดักจิกรรมการเรยีนรูทีนํ่าความรูและทกัษะ

ที่ไดจากการเรียนรูทั้งหมดมาประยุกตใชในการ

สรางสรรค คนควา สํารวจ และฝกทักษะอื่น ๆ  เพื่อ

ใหเกิดความรูและทักษะที่จําเปนในศตวรรษที่ ๒๑

168 169
ประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิต

 สมาชิกแตละกลุมเขียนตารางลําดับการแสดง จัดหาสถานที่ รายละเอียดขององคประกอบ

ในการแสดง ตลอดจนระบุองคประกอบดนตรี เครื่องดนตรี เนื้อหาสาระการเรียนรูที่ไดใชงานจริง

ขณะแสดงดนตรี

 สมาชิกแตละกลุมดําเนินงานตามหนาท่ีท่ีไดรับมอบหมาย โดยมีครูใหคําแนะนําชวยเหลือ 

ทั้งนี้ควรคํานึงใหการทํางานอยูในกรอบเวลาที่ไดวางไว

 นําเสนอการแสดงของตนเองในสถานท่ีท่ีจัดเตรียมไว ครูและนักเรียนรับชมรวมกัน 

พรอมบันทึกหรือถายทอดลงบนสื่อ

การเขียนเคาโครงของโครงงาน

การปฏิบัติงานโครงงาน

การนําเสนอผลงาน

ขั้นที่

3

ขั้นที่

4

ขั้นที่

5

 แตละกลุมประเมินผลงานตัวเอง สํารวจความคิดเห็นของนักเรียนหลังจากไดทํางานรวมกัน 

และประเมินผลงานกลุมอื่น ๆ ดวยแบบประเมินที่ครูมอบหมายให และนําเสนอขอดีและขอควร

พัฒนาหลังจากชมการแสดงเสร็จสิ้นทุกกลุม จากนั้นรวมกันสรุปความรูและประสบการณที่ไดรับ

จากโครงงาน

การประเมินโครงงานขั้นที่

6

168

“เวทีแหงความหลากหลายทางดนตรี”

โครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรี

โดยใชโครงงานเปนฐาน

(Project-Based Learning)

 ครใูหนกัเรยีนแบงกลุมกลุมละ ๔-๕ คน แลวรวมกนัเลอืกรูปแบบการแสดงทีส่มาชกิในกลุม

ถนดั โดยมีดนตรเีปนองคประกอบ ไมวาจะเปนการใชดนตรโีดยคนบรรเลงหรอืรองสด หรอืเปนการ

แสดงสื่อผสมผสานกับการใชดนตรีประกอบ โดยจะตองเนนสําหรับการแสดงสดและมีความ

หลากหลายเปนหลัก พรอมทั้งมีการสื่อสารถึงแกนของเนื้อหาที่จะนําเสนออยางชัดเจนหรือธีม 

(THEME) ในการแสดงชุดนั้น ๆ ทั้งนี้ควรคํานึงถึงความกลมกลืนของเสียง และหลีกเลี่ยงการใช

ผลงานอันเปนลิขสิทธิ์ทางปญญาของผูอื่น

 สมาชิกแตละกลุมระดมความคิดในการหารูปแบบของการแสดงและคัดเลือกบทเพลงของ

ตนเอง วิเคราะหองคประกอบดนตรี เครื่องดนตรี แบงหนาที่ของแตละฝายอยางชัดเจน เชน 

นักรอง ผูควบคุมจังหวะ ผูบรรเลงเสียงประสาน ผูบรรเลงทํานอง ผูผลิตสื่อ พรอมทั้งวางแผน

การซอมตามระยะเวลาที่กําหนด

การกําหนดหรือเลือกโครงงาน

การวางแผนการทําโครงงาน

ขั้นที่

1

ขั้นที่

2

 โครงงาน “เวทีแหงความหลากหลายทางดนตรี” มุงเนนใหนักเรียนใชทักษะในการประยุกต

องคความรูทางดานดนตรเีปนเครือ่งมอืในการสรางสรรคผลงาน ผานกระบวนการประยุกต วิเคราะห วิพากษ 

และสรางสรรคงานแสดงผลงานดนตรีจากองคความรูที่ไดเรียนทั้งหมด โดยใหนักเรียนไดประยุกตใช

องคความรูจากดนตรีทุกรูปแบบและทุกชนชาติในโลกมาสรางสรรคเปนการแสดงดนตรีประจําป 

เพื่อแสดงถึงความเขาใจในความแตกตางหลายทางศิลปวัฒนธรรม ตลอดจนนํามาสูการเห็นคุณคาและ

สัมผัสความงามของดนตรี

๑.๑.๑.  ยกตัวอยางเสียงดนตรีที่เกิดจากสิ่งแวดลอมรอบตัวมนุษย อยางนอย ๓ ขอ 

 ดนตรีที่บรรเลงแบบแนวเดียว (Monophonic Music) ที่เกิดขึ้นในยุคกรีก มีลักษณะการบรรเลง

 ยกตัวอยางเสียงดนตรีที่เกิดจากสิ่งแวดลอมรอบตัวมนุษย อยางนอย ๓ ขอ 

 ดนตรีที่บรรเลงแบบแนวเดียว (Monophonic Music) ที่เกิดขึ้นในยุคกรีก มีลักษณะการบรรเลง

 ยกตัวอยางเสียงดนตรีที่เกิดจากสิ่งแวดลอมรอบตัวมนุษย อยางนอย ๓ ขอ 

●

โครงงานสงเสริมการเรียนรู
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ประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิตประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิต

 สมาชิกแตละกลุมเขียนตารางลําดับการแสดง จัดหาสถานที่ รายละเอียดขององคประกอบ

ในการแสดง ตลอดจนระบุองคประกอบดนตรี เครื่องดนตรี เนื้อหาสาระการเรียนรูที่ไดใชงานจริง

ขณะแสดงดนตรี

 สมาชิกแตละกลุมดําเนินงานตามหนาท่ีท่ีไดรับมอบหมาย โดยมีครูใหคําแนะนําชวยเหลือ 

ทั้งนี้ควรคํานึงใหการทํางานอยูในกรอบเวลาที่ไดวางไว

การเขียนเคาโครงของโครงงาน

การปฏิบัติงานโครงงาน

ขั้นที่

3

ขั้นที่

4
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“เวทีแหงความหลากหลายทางดนตรี”

โครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรีโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรี

โดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐานโดยใชโครงงานเปนฐาน

(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)

 โครงงาน “เวทีแหงความหลากหลายทางดนตรี” มุงเนนใหนักเรียนใชทักษะในการประยุกต

องคความรูทางดานดนตรเีปนเครือ่งมอืในการสรางสรรคผลงาน ผานกระบวนการประยุกต วิเคราะห วิพากษ 

และสรางสรรคงานแสดงผลงานดนตรีจากองคความรูที่ไดเรียนทั้งหมด โดยใหนักเรียนไดประยุกตใช

องคความรูจากดนตรีทุกรูปแบบและทุกชนชาติในโลกมาสรางสรรคเปนการแสดงดนตรีประจําป 

เพื่อแสดงถึงความเขาใจในความแตกตางหลายทางศิลปวัฒนธรรม ตลอดจนนํามาสูการเห็นคุณคาและ

สัมผัสความงามของดนตรี

หนังสือเรียนรายวิชาพื้นฐานเลมนี้ มีเนื้อหาที่สอดคลองตามมาตรฐานการเรียนรูและ

ตัวชี้วัดกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ สาระที่ ๒ ดนตรี ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน

พุทธศักราช ๒๕๕๑ อีกท้ังยังไดเพ่ิมเติมความรู ที่เหมาะสมกับนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษา 

เพื่อเสริมสรางใหนักเรียนมีความรู ทักษะ และเกิดเจตคติที่ดีตอศิลปะอยางเหมาะสมในการนําไป

ประยุกตใชในชีวิตประจําวัน โดยมีองคประกอบตาง ๆ ดังนี้

มาตรฐานการเรียนรู

มาตรฐาน ศ ๒.๑ เขาใจและแสดงออกทางดนตรีอยางสรางสรรค วิเคราะห 
    วิพากษวิจารณคุณคาดนตรี ถายทอดความรูสึก ความคิด
    ตอดนตรีอยางอิสระ ชื่นชม และประยุกตใชในชีวิตประจําวัน

มาตรฐาน ศ ๒.๒ เขาใจความสัมพนัธระหวางดนตร ีประวตัศิาสตร และวฒันธรรม
    เห็นคณุคาของดนตรทีีเ่ปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมปิญญาทองถ่ิน
    ภูมิปญญาไทยและสากล

ตัวชี้วัด : สิ่งที่นักเรียนพึงรูและปฏิบัติได

 ๑. เปรียบเทียบอารมณและความรูสึกที่ไดรับจากงานดนตรีที่มาจากวัฒนธรรม

  ที่ตางกัน (ศ ๒.๑ ม.๔-๖/๗)

 ๒. วิเคราะหรูปแบบของดนตรีไทยและดนตรีสากลในยุคสมัยตาง ๆ 

  (ศ ๒.๒ ม.๔-๖/๑)

เขาใจที่มาและ
วิวัฒนาการทางดนตรี๑หน

วย
กา
รเร

ยีนรูที่

๑. ตนกําเนิดของเสียงดนตรี
๒. วิวัฒนาการของดนตรี

 ดนตรเีกดิขึน้มาบนโลกใบนีพ้รอมกบัอารยธรรมของมนษุยชาต ิในยคุแรกทีม่นษุย

อาศัยอยูในปา ในถํ้้า หรือโพรงไม มนุษยก็รูจักการรองรําทําเพลงตามสัญชาตญาณ 

เมือ่โลกไดผานกาลเวลาไปหลายยคุ หลายสมยันบัหมืน่ป ดนตรกีไ็ดววัิฒนาการสมัพนัธ

กบัความเจรญิเคยีงคูไปกบัความคดิสรางสรรคของมนษุยผานวฒันธรรมทีแ่ตกตางกนั 

ดงันัน้ การรับรูและทาํความเขาใจในรากเหงาทางดนตรจีากอดตียอมเปนสิง่ทีจ่ะชวยให

มนุษยสามารถตอยอดวัฒนธรรมดนตรีนี้ตอไปในอนาคต

แนวคิด

สาระการเรียนรู

บทเรียนนีส้อดคลองกบัหลกัสตูรแกนกลางการศกึษาข้ันพ้ืนฐาน พุทธศกัราช ๒๕๕๑

สาระสำา ญัค
ปุรส

กำเนิดแหงเสียงดนตรี

 ดนตรีเปนส่ิงท่ีธรรมชาติใหมาพรอมกับชีวิตมนุษย  เสียงอยูรอบตัวเรา และในการ

ดํารงชีวิตของมนุษยต้ังเกิดจนตายมีความเก่ียวของกับดนตรีอยางหลีกเล่ียงไมได

เขาใจท่ีมาและวิวัฒนาการทางดนตรี

วิวัฒนาการของดนตรี

• ยุคกรีก

 ดนตรีถูกใชเพ่ือประกอบพิธีกรรม เคร่ืองดนตรีท่ีใช

ในพิธีกรรมคือ พิณไลร เปนดนตรีท่ีบรรเลงแบบแนวเดียว ไมมี

แนวประสานเสียง

• ยุคโรมัน

 ใชรูปแบบการรองแนวเดียว ซ่ึงเรียกวา แชนต

• ยุคกลาง

 พัฒนาจากเพลงท่ีมีแนวเดียวกลายเปนเพลงท่ีมี ๒ แนว 

และมีการคิดคนระบบการออกเสียงดนตรีเปนช่ือตัวโนต

• ยุคเรเนสซองส 

 ดนตรียังมีความเก่ียวของกับศาสนจักร และดนตรีของ

ชาวบานไดรับการพัฒนาข้ึน เรียกวา เพลงแมดริกัล

• ยุคบาโรก

 นิยมประพันธเพลงท่ีมีการสอดประสานของทํานอง

ท่ีเรียกวา   เคานเตอรพอยต ผูบรรเลงมีโอกาสแสดงความสามารถ

การเลนโดยอาศัยการดนสด และการเลนทํานองประดับ 

ในแนวของตนเอง

• ยุคคลาสสิก

 คีตลักษณมีโครงสรางชัดเจน การเรียบเรียงแบบโฮโมโฟนิก

• ยุคโรแมนติก 

 ดนตรีมีการสะทอนความคิดท่ีเปนตัวของตัวเอง มีอิสระ และ

เนนท่ีอารมณ

• ยุคอิมเพรสชันนิสต 

 ดนตรีมีลักษณะโดยรวมท่ีใหเสียงเบา ลอยฟุงฝน ทวงทํานอง

และจังหวะจับตองยาก

• ยุคคอนเทมโพรารี
 มีการใช เ สียงประสานอยางอิสระ

ไมเปนไปตามกฎเกณฑของทฤษฎีดนตรี 

จัดลําดับคอรดทําตามความตองการของตน

วิวัฒนาการของดนตรีไทย

• ยุคกรุงสุโขทัย

 เคร่ืองดนตรี  เชน พิณ ซอสามสาย มโหระทึก ฆอง กังสดาล 

มีการบรรเลงแบบเด่ียวและรวมวงดนตรีอยางงาย

• ยุคกรุงศรีอยุธยา

 กําเนิดเคร่ืองดนตรีอีกหลายชนิด เชน ระนาดเอก นิยม

บรรเลงเพลงจําพวกเพลงหนาพาทยและเพลงเร่ือง รวมไปถึง

บทเพลงประเภทเพลงภาษา

• ยุคกรุงธนบุรี

 ไมปรากฏหลักฐานถึงวิวัฒนาการของดนตรีไทยในสมัยน้ี

• ยุคกรุงรัตนโกสินทร

 รัชกาลท่ี ๑-๕ มีการเพ่ิมกลองทัดอีก ๑ ลูก และการเกิดข้ึน

ของกลองสองหนา ระนาดทุม ฆองวงเล็ก ระนาดเอกเหล็ก รวมไปถึง

การนําวงปพาทยไปประกอบการขับเสภา และประกอบละคร

ดึกดําบรรพ

รัชกาลท่ี ๖-๑๐ นักดนตรีไทยไดรับความอุปถัมภตามวังตาง ๆ

มีการผสมเคร่ืองดนตรีตางชาติกับวงปพาทย ในดานการศึกษา

เกิดโรงเรียนสอนดนตรีและนาฏศิลปไทยของราชการแหงแรก

https://eqrco.de/a/Qr0Ems
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 เขาใจและแสดงออกทางดนตรีอยางสรางสรรค วิเคราะห 
    วิพากษวิจารณคุณคาดนตรี ถายทอดความรูสึก ความคิด
    ตอดนตรีอยางอิสระ ชื่นชม และประยุกตใชในชีวิตประจําวัน
    วิพากษวิจารณคุณคาดนตรี ถายทอดความรูสึก ความคิด
    ตอดนตรีอยางอิสระ ชื่นชม และประยุกตใชในชีวิตประจําวัน
    วิพากษวิจารณคุณคาดนตรี ถายทอดความรูสึก ความคิด

บทเรียนนีส้อดคลองกบัหลกัสตูรแกนกลางการศกึษาข้ันพ้ืนฐาน พุทธศกัราช ๒๕๕๑

● มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด 

เปนสิ่งที่กำหนดใหนักเรียนรูและสามารถปฏิบัติได เพื่อ

ใหบรรลุเปาหมายของหลักสูตรแกนกลางการศึกษา

ขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

● แนวคิด

เปนความคิดสําคัญในการผูกเรื่องหรือความคิดอ่ืน ๆ ที่สอดแทรก

ในเนื้อหาสาระการเรียนรูของแตละหนวยการเรียนรู

● คําถามกระตุนความคิด 

เปนการนำเสนอคำถามกระตุน

ความคิดที่สอดคลองกับเนื้อหา

ในหนวยการเรยีนรู เพือ่ใหนกัเรยีน

ไดคดิ วเิคราะห ระดมสมองในการ

หาคำตอบหรือแสดงความคิดเห็น

อยางอิสระ 

● สาระการเรียนรู

เปนขอบขายเนื้อหาสาระที่นักเรียนจะได

เรียนในหนวยการเรียนรูนั้น ๆ
๑. ตนกําเนิดของเสียงดนตรี๑. ตนกําเนิดของเสียงดนตรี๑. ตนกําเนิดของเสียงดนตรี๑. ตนกําเนิดของเสียงดนตรี๑. ตนกําเนิดของเสียงดนตรี
๒. วิวัฒนาการของดนตรี๒. วิวัฒนาการของดนตรี๒. วิวัฒนาการของดนตรี๒. วิวัฒนาการของดนตรี๒. วิวัฒนาการของดนตรี๒. วิวัฒนาการของดนตรี๒. วิวัฒนาการของดนตรี

 ดนตรเีกดิขึน้มาบนโลกใบนีพ้รอมกบัอารยธรรมของมนษุยชาต ิในยคุแรกทีม่นษุย ดนตรเีกดิขึน้มาบนโลกใบนีพ้รอมกบัอารยธรรมของมนษุยชาต ิในยคุแรกทีม่นษุย ดนตรเีกดิขึน้มาบนโลกใบนีพ้รอมกบัอารยธรรมของมนษุยชาต ิในยคุแรกทีม่นษุย

อาศัยอยูในปา ในถํ้้า หรือโพรงไม มนุษยก็รูจักการรองรําทําเพลงตามสัญชาตญาณ อาศัยอยูในปา ในถํ้้า หรือโพรงไม มนุษยก็รูจักการรองรําทําเพลงตามสัญชาตญาณ อาศัยอยูในปา ในถํ้้า หรือโพรงไม มนุษยก็รูจักการรองรําทําเพลงตามสัญชาตญาณ 

เมือ่โลกไดผานกาลเวลาไปหลายยคุ หลายสมยันบัหมืน่ป ดนตรกีไ็ดววัิฒนาการสมัพนัธเมือ่โลกไดผานกาลเวลาไปหลายยคุ หลายสมยันบัหมืน่ป ดนตรกีไ็ดววัิฒนาการสมัพนัธเมือ่โลกไดผานกาลเวลาไปหลายยคุ หลายสมยันบัหมืน่ป ดนตรกีไ็ดววัิฒนาการสมัพนัธเมือ่โลกไดผานกาลเวลาไปหลายยคุ หลายสมยันบัหมืน่ป ดนตรกีไ็ดววัิฒนาการสมัพนัธ

กบัความเจรญิเคยีงคูไปกบัความคดิสรางสรรคของมนษุยผานวฒันธรรมทีแ่ตกตางกนั กบัความเจรญิเคยีงคูไปกบัความคดิสรางสรรคของมนษุยผานวฒันธรรมทีแ่ตกตางกนั กบัความเจรญิเคยีงคูไปกบัความคดิสรางสรรคของมนษุยผานวฒันธรรมทีแ่ตกตางกนั 

ดงันัน้ การรับรูและทาํความเขาใจในรากเหงาทางดนตรจีากอดตียอมเปนสิง่ทีจ่ะชวยใหดงันัน้ การรับรูและทาํความเขาใจในรากเหงาทางดนตรจีากอดตียอมเปนสิง่ทีจ่ะชวยใหดงันัน้ การรับรูและทาํความเขาใจในรากเหงาทางดนตรจีากอดตียอมเปนสิง่ทีจ่ะชวยให

มนุษยสามารถตอยอดวัฒนธรรมดนตรีนี้ตอไปในอนาคตมนุษยสามารถตอยอดวัฒนธรรมดนตรีนี้ตอไปในอนาคตมนุษยสามารถตอยอดวัฒนธรรมดนตรีนี้ตอไปในอนาคต

แนวคิดแนวคิดแนวคิดแนวคิดแนวคิดแนวคิดแนวคิด

สาระการเรียนรูสาระการเรียนรูสาระการเรียนรูสาระการเรียนรูสาระการเรียนรูสาระการเรียนรูสาระการเรียนรูสาระการเรียนรูสาระการเรียนรูสาระการเรียนรูสาระการเรียนรูสาระการเรียนรูสาระการเรียนรูสาระการเรียนรูสาระการเรียนรูสาระการเรียนรูสาระการเรียนรู

●

เปนความคิดสําคัญในการผูกเรื่องหรือความคิดอ่ืน ๆ ที่สอดแทรก

ดนตรเีปนภาษาสากลของมนษุยชาต ิเกิดขึน้จากธรรมชาตแิละมนษุย

ไดนํามาดัดแปลงแกไขใหประณีตงดงามไพเราะ เมื่อฟงดนตรีแลว

ทําใหเกิดความรูสึกนึกคิดตาง ๆ

ดนตรเีปนศิลปะที่อาศัยเสียงเปนสื่อในการถายทอด

อารมณ ความรูสกึตาง ๆ  ไปสูผูฟง เปนศลิปะทีง่ายตอการสมัผสั กอ

ใหเกิดความสขุ ความปลืม้ปต ิและความพงึพอใจใหแกมนษุยได

ดังที่ เฮนรี่ แวดสเวิรธ ลองเฟลโลว (Henry Wadsworth 

Longfellow) นักประพันธเอกที่มีชีวิตอยูในยุคศตวรรษท่ี ๑๙ 

ไดกลาวไววา

๑.  ตนกําเนิดของเสียงดนตรี

เฮนรี่ แวดสเวิรธ ลองเฟลโลว 
 (Henry Wadsworth Longfellow)
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คําถามกระตุนความคิด

“เพลงที่นักเรียนชื่นชอบจากแพลตฟอรมออนไลนตาง ๆ ในปจจุบันนี้มีความเกี่ยวโยง

กับวิวัฒนาการทางดนตรีในแตละยุคสมัยอยางไรบาง ?”

คําถามกระตุนความคิด

“เพลงที่นักเรียนชื่นชอบจากแพลตฟอรมออนไลนตาง ๆ ในปจจุบันนี้มีความเกี่ยวโยง

กับวิวัฒนาการทางดนตรีในแตละยุคสมัยอยางไรบาง ?”

● สรุปสาระสําคัญ

เปนการสรุปสาระสําคัญทายหนวยการเรียนรูรูปแบบ Infographic เพ่ือให

นักเรียนเขาใจไดงาย และยังสามารถใชเทคโนโลยี QR Code เพื่อเขาถึง และ

รับชมในรูปแบบ Motion Graphic ไดอีกดวย

รส

 ดนตรีเปนส่ิงท่ีธรรมชาติใหมาพรอมกับชีวิตมนุษย  เสียงอยูรอบตัวเรา และในการ

ดํารงชีวิตของมนุษยต้ังเกิดจนตายมีความเก่ียวของกับดนตรีอยางหลีกเล่ียงไมได

• ยุคกรีก

 ดนตรีถูกใชเพ่ือประกอบพิธีกรรม

ในพิธีกรรมคือ พิณไลร เปนดนตรีท่ีบรรเลงแบบแนวเดียว ไมมี

แนวประสานเสียง

• ยุคโรมัน

 ใชรูปแบบการรองแนวเดียว ซ่ึงเรียกวา แชนต

• ยุคกลาง

 พัฒนาจากเพลงท่ีมีแนวเดียวกลายเปนเพลงท่ีมี ๒ แนว 

และมีการคิดคนระบบการออกเสียงดนตรีเปนช่ือตัวโนต

• ยุคเรเนสซองส 

 ดนตรียังมีความเก่ียวของกับศาสนจักร และดนตรีของ

ชาวบานไดรับการพัฒนาข้ึน เรียกวา เพลงแมดริกัล

• ยุคบาโรก

 นิยมประพันธเพลงท่ีมีการสอดประสานของทํานอง

ท่ีเรียกวา   เคานเตอรพอยต ผูบรรเลงมีโอกาสแสดงความสามารถ

การเลนโดยอาศัยการดนสด และการเลนทํานองประดับ 

ในแนวของตนเอง

• ยุคกรุงสุโขทัย

 เคร่ืองดนตรี  เชน พิณ ซอสามสาย มโหระทึก ฆอง กังสดาล 

มีการบรรเลงแบบเด่ียวและรวมวงดนตรีอยางงาย

ในหนวยการเรยีนรู เพือ่ใหนกัเรยีน

ไดคดิ วเิคราะห ระดมสมองในการ

หาคำตอบหรือแสดงความคิดเห็น

อยางอิสระ 

ใหเกิดความสขุ ความปลืม้ปต ิและความพงึพอใจใหแกมนษุยได

(Henry Wadsworth 

Longfellow) นักประพันธเอกที่มีชีวิตอยูในยุคศตวรรษที่ ๑๙ 

เฮนรี่ แวดสเวิรธ ลองเฟลโลว 
 (Henry Wadsworth Longfellow)

แนะนําหนังสือเรียนแนะนําหนังสือเรียน

●

เปนการนำเสนอคำถามกระตุน“เพลงที่นักเรียนชื่นชอบจากแพลตฟอรมออนไลนตาง ๆ ในปจจุบันนี้มีความเกี่ยวโยง

กับวิวัฒนาการทางดนตรีในแตละยุคสมัยอยางไรบาง ?”

 ดนตรเีกดิขึน้มาบนโลกใบนีพ้รอมกบัอารยธรรมของมนษุยชาต ิในยคุแรกทีม่นษุย

อาศัยอยูในปา ในถํ้้า หรือโพรงไม มนุษยก็รูจักการรองรําทําเพลงตามสัญชาตญาณ 

เมือ่โลกไดผานกาลเวลาไปหลายยคุ หลายสมยันบัหมืน่ป ดนตรกีไ็ดววัิฒนาการสมัพนัธ

กบัความเจรญิเคยีงคูไปกบัความคดิสรางสรรคของมนษุยผานวฒันธรรมทีแ่ตกตางกนั 

ดงันัน้ การรับรูและทาํความเขาใจในรากเหงาทางดนตรจีากอดตียอมเปนสิง่ทีจ่ะชวยให

มนุษยสามารถตอยอดวัฒนธรรมดนตรีนี้ตอไปในอนาคต



๑. ตนกำเนิดของเสียงดนตรี ............................................. ๒
 กิจกรรมพัฒนาการเรียนรู .............................................. ๔
๒. วิวัฒนาการของดนตรี ................................................... ๕
 กิจกรรมพัฒนาการเรียนรู .............................................. ๒๑
 สรุปสาระสําคัญ .............................................................. ๒๒
 กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)................... ๒๓
 คําถามพัฒนาทักษะการคิด ............................................. ๒๓
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๑. ปจจัยที่มีผลตอความหลากหลายของวัฒนธรรมดนตรี ๒๕
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 คําถามพัฒนาทักษะการคิด ............................................. ๔๒
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òò ความหลากหลายของวัฒนธรรมดนตรี .....................................................ความหลากหลายของวัฒนธรรมดนตรี ..................................................... ๒๔
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๑. จําแนกประเภทของวงดนตรี ........................................ ๔๔
 กิจกรรมพัฒนาการเรียนรู .............................................. ๖๓
๒. จําแนกประเภทของบทเพลง ........................................ ๖๔
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óó การจัดประเภทของดนตรี ...........................................................................การจัดประเภทของดนตรี ........................................................................... ๔๓

สารบัญสารบัญ
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๑. ประวัติและผลงานของนักดนตรีระดับโลกที่ควรรูจัก ๘๑
 กิจกรรมพัฒนาการเรียนรู .............................................. ๙๐
๒. ประวัติและผลงานของนักดนตรีชาวไทยที่ควรรูจัก ๙๑
 กิจกรรมพัฒนาการเรียนรู .............................................. ๙๙
 สรุปสาระสําคัญ .............................................................. ๑๐๐
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๑. ทําความเขาใจกับโนตดนตรีสากล ................................ ๑๐๓
 กิจกรรมพัฒนาการเรียนรู .............................................. ๑๑๒
๒. ทําความเขาใจกับโนตดนตรีไทย ................................... ๑๑๒
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õõ การอานโนตและสัญลักษณทางดนตรี .......................................................การอานโนตและสัญลักษณทางดนตรี ....................................................... ๑๐๒
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๑. ฝกปฏิบัติเครื่องดนตรีตะวันตก (เปยโน) ..................... ๑๑๘
 กิจกรรมพัฒนาการเรียนรู .............................................. ๑๒๘
๒. ฝกปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย (ขลุยไทย) .......................... ๑๒๘
 กิจกรรมพัฒนาการเรียนรู .............................................. ๑๓๔
 สรุปสาระสําคัญ .............................................................. ๑๓๕
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öö ฝกปฏิบัติจากเครื่องดนตรีจริง ..................................................................ฝกปฏิบัติจากเครื่องดนตรีจริง .................................................................. ๑๑๗
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๑. การวิจารณงานดนตรีในเชิงสรางสรรค ...................... ๑๓๘
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๔. ดนตรีในบทบาทของการสะทอนสังคม ........................ ๑๕๔
 กิจกรรมพัฒนาการเรียนรู .............................................. ๑๕๕
 สรุปสาระสําคัญ .............................................................. ๑๕๖
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øø ดนตรี ในบทบาทตาง ๆ ...............................................................................ดนตรี ในบทบาทตาง ๆ ............................................................................... ๑๔๕
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๑. การประยุกตใชดนตรี .................................................... ๑๕๙
 กิจกรรมพัฒนาการเรียนรู .............................................. ๑๖๕
 สรุปสาระสำคัญ .............................................................. ๑๖๖
 กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)................... ๑๖๗
 คำถามพัฒนาทักษะการคิด ............................................. ๑๖๗
 โครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรี
 โดยใชโครงงานเปนฐาน (Project-based Learning) ....... ๑๖๘
 บรรณานุกรม .................................................................. ๑๗๐
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ùù ประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิต ..........................................................................ประยุกตใชดนตรีเขาสูชีวิต .......................................................................... ๑๕๘

มาตรฐานการเรียนรู

มาตรฐาน ศ ๒.๑ เขาใจและแสดงออกทางดนตรีอยางสรางสรรค วิเคราะห 
    วิพากษวิจารณคุณคาดนตรี ถายทอดความรูสึก ความคิด
    ตอดนตรีอยางอิสระ ชื่นชม และประยุกตใชในชีวิตประจําวัน

มาตรฐาน ศ ๒.๒ เขาใจความสัมพนัธระหวางดนตร ีประวตัศิาสตร และวฒันธรรม
    เห็นคณุคาของดนตรทีีเ่ปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมปิญญาทองถ่ิน
    ภูมิปญญาไทยและสากล

ตัวชี้วัด : สิ่งที่นักเรียนพึงรูและปฏิบัติได

 ๑. เปรียบเทียบอารมณและความรูสึกที่ไดรับจากงานดนตรีที่มาจากวัฒนธรรม

  ที่ตางกัน (ศ ๒.๑ ม.๔-๖/๗)

 ๒. วิเคราะหรูปแบบของดนตรีไทยและดนตรีสากลในยุคสมัยตาง ๆ 

  (ศ ๒.๒ ม.๔-๖/๑)

เขาใจที่มาและเขาใจที่มาและ
วิวัฒนาการทางดนตรีวิวัฒนาการทางดนตรี๑๑หน

วย
กา
รเร

ยีนรูที่

๑. ตนกําเนิดของเสียงดนตรี
๒. วิวัฒนาการของดนตรี

 ดนตรีเกดิขึน้มาบนโลกใบนีพ้รอมกบัอารยธรรมของมนษุยชาต ิในยุคแรกทีม่นษุย

อาศัยอยูในปา ในถํ้้า หรือโพรงไม มนุษยก็รูจักการรองรําทําเพลงตามสัญชาตญาณ 

เม่ือโลกไดผานกาลเวลาไปหลายยุค หลายสมยันบัหม่ืนป ดนตรีกไ็ดววัิฒนาการสัมพันธ

กบัความเจรญิเคยีงคูไปกบัความคดิสรางสรรคของมนษุยผานวฒันธรรมทีแ่ตกตางกนั 

ดังนัน้ การรับรูและทาํความเขาใจในรากเหงาทางดนตรีจากอดีตยอมเปนส่ิงทีจ่ะชวยให

มนุษยสามารถตอยอดวัฒนธรรมดนตรีนี้ตอไปในอนาคต

แนวคิดแนวคิด

สาระการเรียนรูสาระการเรียนรู

บทเรียนนีส้อดคลองกบัหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขัน้พ้ืนฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑



ดนตรเีปนภาษาสากลของมนษุยชาต ิเกดิขึน้จากธรรมชาต ิและมนษุย

ไดนำมาดัดแปลงแกไขใหประณีตงดงามไพเราะ เมื่อฟงดนตรีแลว

ทำใหเกิดความรูสึกนึกคิดตาง ๆ

ดนตรเีปนศิลปะที่อาศัยเสียงเปนสื่อในการถายทอด

อารมณ ความรูสกึตาง ๆ  ไปสูผูฟง เปนศิลปะทีง่ายตอการสมัผสั กอ

ใหเกิดความสขุ ความปลืม้ปต ิและความพงึพอใจใหแกมนษุยได

ดังที่ เฮนรี่ แวดสเวิรธ ลองเฟลโลว (Henry Wadsworth 

Longfellow) นักประพันธเอกที่มีชีวิตอยูในยุคศตวรรษที่ ๑๙ 

ไดกลาวไววา

๑.  ตนกําเนิดของเสียงดนตรี ตนกําเนิดของเสียงดนตรี

เฮนรี่ แวดสเวิรธ ลองเฟลโลว 
 (Henry Wadsworth Longfellow)
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คําถามกระตุนความคิด

“เพลงที่นักเรียนชื่นชอบจากแพลตฟอรมออนไลนตาง ๆ ในปจจุบันนี้มีความเกี่ยวโยง

กับวิวัฒนาการทางดนตรีในแตละยุคสมัยอยางไรบาง ?”

คําถามกระตุนความคิด

“เพลงที่นักเรียนชื่นชอบจากแพลตฟอรมออนไลนตาง ๆ ในปจจุบันนี้มีความเกี่ยวโยง

กับวิวัฒนาการทางดนตรีในแตละยุคสมัยอยางไรบาง ?”

เขาใจที่มาและวิวัฒนาการทางดนตรีเขาใจที่มาและวิวัฒนาการทางดนตรี

 มนษุยไดยนิเสยีงจากสิง่แวดลอมรอบตัว แลวจงึเริม่รบัรู 

เลียนแบบ ศึกษาในเรื่องจังหวะ ระดับเสียง ความดัง-เบา 

ความกลมกลืนและแตกตางของเสียงแตละประเภท เริ่มจาก

สิง่ท่ีใกลตวัทีส่ดุ คอื ชพีจร การเตนของหวัใจ การเคลือ่นไหว

รางกาย จนไปถึงเสียงจากธรรมชาติและสัตวตาง ๆ พัฒนา

จนเปนจังหวะและทวงทํานอง กลาวคือในการดํารงชีวิตของ

มนษุยมคีวามเก่ียวของกบัดนตรอียางหลกีเลีย่งไมได กิจกรรมของมนุษยกับดนตรี

 ซึ่งเปนเครื่องยืนยันไดวา มนุษยไมวาจะเปนชนชาติใด ภาษาใด ก็สามารถรับรูอรรถรสของดนตรี 

ที่ใชเสียงเปนสื่อไดเหมือน ๆ กัน

  โมโนคอรด (Monochord)

 สวนที่มาหรือตนกําเนิดของดนตรีนั้น จากหลักฐาน

ทางประวัติศาสตรไดคนพบวา มีนักคณิตศาสตรในสมัย

โบราณทั้งที่อยูในแถบเมโสโปเตเมีย อินเดีย จีน และกรีก

ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องความสัมพันธ ของเสียงดนตรี เช น

ในชวงหลายรอยปก อนคริสตกาล ไดมีนักปรัชญาและ

คณิตศาสตรชื่อวา พีทาโกรัส (Pythagoras) การทดลอง

ของพีทาโกรัส เริ่มด วยการขึงสายเปล าบนกล องเสียง และหาเสียงจากอนุกรมฮาร โมนิก 

ผานเครื่องมือที่เรียกวา โมโนคอรด (Monochord) เปนเครื่องดนตรีท่ีมีสายเดียว สายดังกลาว

ถูกขึงใหตึงบนกลองไมชวยขยายเสียง มีหยองอันเล็ก ๆ ที่สามารถเลื่อนไปมาได เพื่อไวเปน

ตัวกำหนดระยะ เครื่องมือนี้ประดิษฐขึ้นมาเปนเวลามากกวา ๒,๕๐๐ ปมาแลว 

เพื่อทดลองปรากฏการณทางเสียงดนตรีโดยเฉพาะ จากการทดลองดังกลาว

คนพบวา เสียงที่ฟงแลวมีความไพเราะไมขัดหู หรือเสียงฮารโมนี (Harmony) 

จะเกิดจากการดดีสายขนาดเทากัน ความตึงเทากัน ทีม่คีวามยาวเปนเลขสดัสวน

หรือเศษสวนที่คอนขางงาย เชน ๒/๑, ๓/๒, ๔/๓ จากการคนพบนี้ ไดนำ

ไปสูการเอาความถีข่องเสยีงและระยะขัน้คูทีเ่กดิขึน้จากเสยีงธรรมชาตเิหลาน้ัน

ไปสรางเปนบันไดเสียงในเครื่องดนตรีที่ใหเสียงเปนธรรมชาติที่สุด

 จากหนังสือ Music and the Culture of Man เขียนโดย ชารอน สคอลล

(Sharon Scholl) และ ซีลเวีย ไวท (Sylvia White) ไดกลาวไววา วิวัฒนาการเกี่ยวกับเครื่องดนตรีนั้น

มนุษยไดประดิษฐเครื่องดนตรีมานานแลว ตั้งแตสมัยดั้งเดิม (Primitive Period) นับตั้งแต ๘,๐๐๐ ปถึง 

๔,๐๐๐ ปกอนคริสตกาล

ตัวกำหนดระยะ เครื่องมือนี้ประดิษฐขึ้นมาเปนเวลามากกวา ๒,๕๐๐ ปมาแลว 

เพื่อทดลองปรากฏการณทางเสียงดนตรีโดยเฉพาะ จากการทดลองดังกลาว

คนพบวา เสียงที่ฟงแลวมีความไพเราะไมขัดหู หรือเสียงฮารโมนี (Harmony) 

จะเกิดจากการดดีสายขนาดเทากัน ความตึงเทากัน ทีม่คีวามยาวเปนเลขสดัสวน

ชารอน สคอลล
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 จากหลักฐานท่ีขุดค นพบ ซึ่งก็คือ เครื่องดนตรี

ประเภทกลองท่ีมีรูปรางเปนวงกลมซอนกัน ๒ วง และ

กลองอีกประเภทหน่ึงท่ีมีรูปรางคลายแกวเหลา ทั้งสอง

แบบทําจากดินเผา และเครื่องดนตรีคลายนกหวีดทําจาก  ขลุยโบราณทําจากกระดูก

กระดกูสวนปกของนกแรง ลกัษณะเปนหลอดยาว ๆ  เจาะรูเพ่ือเปด-ปดเสียงดวยมือ ลักษณะคลายกบัขลุย

แสดงใหเหน็ถงึความพยายามของมนุษยท่ีสรางสรรคเครือ่งมือทางดานดนตร ีอกีทัง้ยงับงชีไ้ดวา ดนตรเีปน

สวนสําคัญตอวิวัฒนาการของมนุษย เราอาจจะรองเพลงไดกอนที่เราจะพูดประโยคที่มีไวยากรณเสียอีก 

 นอกจากนี้ มนุษยไดคนพบหลักฐานในเรื่องของดนตรี เสียงเพลง และศิลปะทาง

ดนตรีในสมัยโบราณอีกมากมายหลายแหงท่ัวทุกมุมโลก แสดงใหเห็นวา คนใน

สมัยโบราณนั้นรูจักเครื่องดนตรีและการเลนดนตรีมาอยางยาวนาน เชน บันทึกบทเพลง

ท่ีถูกพบในคัมภีรของศาสนาฮินดู หรือเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายที่มีความเกาแก

มากที่สุดชิ้นหนึ่งในโลก เปนตนกำเนิดของอารยธรรมท่ีมาจากศรีลังกาและถายทอด

ไปยังอินเดียตะวันตก

คําชี้แจง : ใหนักเรียนเลือกเครื่องดนตรีชนิดใดหรือชนชาติใดก็ได ๑ ชนิด มาวิเคราะหดวยตนเอง

เบื้องตนวา มีตนกําเนิดหรือมีที่มาอยางไร จากนั้นเปรียบเทียบดวยการคนหาประวัติการกําเนิดของ

เครือ่งดนตรชีนิดน้ันจากแหลงขอมลูตาง ๆ  วามสีวนทีต่รงกบัการวเิคราะหดวยตนเองมากนอยเพยีงไร

กิจกรรมพัฒนาการเรียนรูที่ ๑

เปดโลกทัศน

 ใน พ.ศ. ๒๕๑๕ ศาสตราจารยแอนน คิลเมอร (Anne Draffkorn Kilmer) แหงภาควิชา

อัสซีเรียวิทยา (Assyriology) มหาวิทยาลัยแคลิฟอรเนียไดจัดแสดงแผนดินเหนียวซึ่งจารึกอักษร

คิวนิฟอรมหรืออักษรลิ่ม สลักภาษาเฮอรเรียน (Hurrian) โดยขุดคนพบที่เมืองโบราณอุการิท ประเทศ

ซีเรีย อายุที่ประเมินไดของแผนอักษรลิ่มนี้คือประมาณ ๓,๔๐๐ ป ซึ่งเปนบทรองสวดบูชามเหสีของ

เทพแหงพระจันทร นามวา นิกัล บนจารึกนั้นไดบันทึกรายละเอียด วิธีการและขั้นตอน สําหรับผูขับรอง

และบอกวิธีการดําเนินทํานองสําหรับพิณไวอยางละเอียดเชนกัน ถือเปนบันทึกหรือโนตบทรองและ

ทาํนองดนตรอีนัเกาแกทีส่ดุในโลกเทาทีค่นพบได ดวยหลักฐานดังกลาวน้ีเอง ศาสตราจารยคลิเมอรกบั

นักศกึษาดนตรวีทิยา จึงรวมกันปลกุฟนคนืชพีดนตรบีทนี ้ซึง่อาจเรยีกวาเกาแกทีส่ดุในโลกข้ึน สามารถ

คนหาเพื่อฟงไดในชื่อ “Sounds From Silence”

 พระแมสุรัสวดี
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เขาใจที่มาและวิวัฒนาการทางดนตรีเขาใจที่มาและวิวัฒนาการทางดนตรี

ดนตรีสากล เปนวัฒนธรรมที่ทั่วโลกยอมรับ มีรากเหงามาจากชาติตะวันตก พัฒนาตอเนื่อง

จนกลายมาเปนดนตรีท่ีเราไดยินไดฟงกันในทุกวันนี้ ซึ่งสามารถศึกษาโดยแบงเปนยุคสมัยตาง ๆ 

ไดดังตอไปนี้

 ความเจริญในศิลปวัฒนธรรมของกลุมประเทศตะวันตกเกิดขึ้น

เมื่อราว ๑,๐๐๐ ปกอนคริสตกาล โดยประเทศกรีกถือวาเปนประเทศที่

มีความเจริญทางวัฒนธรรมสูงสุด ซึ่งชาวกรีกในสมัยนั้นไดยกยองดนตรี

ใหเปนเสมือนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ สามารถใชในการชําระลางบาปและมลทินทางใจ

และสามารถรักษาบําบัดโรคภัยไขเจ็บได ตลอดจนไดรับการยกยองใหเปน

ศิลปะชั้นสูงอันควรแกการศึกษา

  ในชวงแรกของยุคกรกีหลักฐานตาง ๆ  มากมายท่ีแสดงถึงความเจรญิ

ทางวัฒนธรรมดนตรีในสมัยนี้ได สูญหายไปในความลึกลับ

ของเทพนิยายกรีก มีขอสันนิษฐานวาดนตรีถูกใชเพื่อประกอบ

พิธีกรรมของ ลัทธิเทพเจาอพอลโล (Apollo) ผูเปนเจาแหง

แสงสวาง และเครื่องดนตรีที่ ใชในพิธีกรรมดังกลาวคือ 

พิณไลร (Lyre)

ยุคกรีก (Greek Period)

 พิณไลร เทพเจาอพอลโลแหงกรีก

วิวัฒนาการของดนตรีสากล

๒.  วิวัฒนาการของดนตรี วิวัฒนาการของดนตรี

 วิวัฒนาการของดนตรีในที่นี้จะขอแบงเปน ๒ ประเภท คือ วิวัฒนาการดนตรีสากล ที่เปนวัฒนธรรม

มาจากชาวตะวันตก พัฒนาและแพรหลายเปนท่ียอมรับไปทั่วโลก และวิวัฒนาการดนตรีไทย ที่เปน

รากเหงาเอกลักษณของชนชาติไทย
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  ภายหลงัในชวงราว ๗๐๐ ปกอนครสิตกาล องคความรูทางดานศิลปะทกุแขนงสวนใหญมกีารเริม่ตน

ขั้นพื้นฐานในชวงสมัยนี้ เกิดความนิยมรูปแบบกวีนิพนธที่เรียกวา ลีริก (Lyric) เปนบทกวีที่แสดงออก

เพื่อระบายอารมณในใจของกวี ไมวาจะเปนความยินดี ความทุกขระทม หรือความสํานึกสวนตัวของกวี

ที่มีตอสังคม ซึ่งเอื้อใหกวีไดแสดงความรูสึกสวนตนไดอยางเต็มที่ ในชวงเดียวกันนี้ ยังมีวิวัฒนาการของ

การรองเพลงประสานเสียงประกอบระบําที่เรียกวา ไดธีแรมบ (Dithyramb) ที่เปนเพลงสําหรับบวงสรวง

และเฉลิมฉลองใหแกเทพเจาแหงความอุดมสมบูรณ ดวยนักรองชายลวนจํานวน ๑๒ คน 

 ตอมาไดมีการพัฒนาปรับปรุงเพิ่มจํานวนนักรองเปน ๕๐ คน และกําหนดใหมีนักรองนํา ๑ คน 

ภายหลังไดมีการสรางโรงละครกลางแจง ตั้งอยูระหวางซอกเขาที่มีเนินลาดโอบลอมอยูสามดานเปน

อัฒจันทรที่นั่งคนดู ซึ่งจุคนไดเปนจํานวนมากและเห็นการแสดงไดชัดเจนไมมีการบังกัน โอบลอมบริเวณ

ทีใ่ชแสดง ทีเ่ปนพืน้ทีร่าบลงไปเปนรปูวงกลมหรือครึง่วงกลม เรียกวา ออรเคสตรา (Orchestra) ใชเปนท่ีแสดง

ของวงขับรองประสานเสียง 

 จนกระทัง่ในปลายยคุสมยัของกรกีนี ้ศิลปะและบทประพันธรอยกรองตาง ๆ  มีการพัฒนาแยกออกจาก

ดนตรี เกิดนักปราชญทางดนตรีหลายคน ซึ่งผูที่มีชื่อเสียงก็คือพีทาโกรัส ที่ไดวางกฎเกณฑวิธีสราง

ระยะขั้นคูเสียงตาง ๆ ที่เปนพื้นฐานสำคัญของบันไดเสียงดนตรีตะวันตกที่สืบทอด พัฒนาจนไดเปน

 หลังจากอารยธรรมกรีกลมสลายกลายเปนสวนหนึ่งของอาณาจักรโรมันในชวง ๑๔๖ ปกอน

คริสตกาล อาณาจักรโรมันไดรับเอาวัฒนธรรมดนตรีของกรีกไปท้ังหมดโดยไมไดพัฒนาเพ่ิมเติม 

ท่ียังคงใชรูปแบบการรองแนวเดียวเรียกวา แชนต (Chant) และตอมาในชวงหลัง ๆ ของยุคสมัย 

การดนตรีไดเสื่อมถอยลงเพราะถูกนําไปบรรเลงประกอบในโอกาสและสถานที่อันไมเหมาะสม

 จากหลักฐานทางดนตรีท่ีคนพบในแถบตะวันออกของทะเลเมดิเตอรเรเนียน โดยเฉพาะจาก

กรกีโบราณผานโรมนัเขาสูยโุรป เปดเผยใหเหน็ทฤษฎเีกีย่วกบัวทิยาศาสตรแหงเสยีง ทีก่รกีและโรมันปทูาง

ไวใหหลายเรือ่ง เชน การกำหนดคณุสมบตัแิละจดัระเบยีบของเสยีง ระบบเสยีงทีเ่ปนตนกำเนดิบนัไดเสยีง

หลักในการจัดหมวดหมูของจังหวะ หลักเบ้ืองตนในการประดิษฐเครื่องดนตรี ระบบการบันทึก

สัญลักษณทางดนตรี ที่ลวนมีผลดีตอการพัฒนาดนตรีตะวันตกในยุคสมัยถัดไป จนถึงราว ค.ศ. ๔๗๖ 

เมื่อจักรพรรดิองคสุดทายของจักรวรรดิโรมันตะวันตกถูกขับไลและเกิดการจลาจลข้ึนในกรุงโรม 

ยุคโรมันจึงลมสลายลงไปในที่สุด

ยุคโรมัน (Roman Period)

ระบบที่สลับซับซอน รูจักกันในนามของ โหมด (Mode) โดยจาก

หลกัฐานทีค่นพบ เพลงในยุคกรีกนาจะเปนดนตรทีีบ่รรเลงแบบแนวเดยีว 

(Monophony) กลาวคอื เนนเฉพาะแนวทาํนองโดยไมมแีนวประสานเสยีง
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เขาใจที่มาและวิวัฒนาการทางดนตรีเขาใจที่มาและวิวัฒนาการทางดนตรี

 เปนยุคของประวัติศาสตรชาวตะวันตกทีถู่กระบุวาเปน ยุคมดื (Dark Ages) มคีวามหมายโดยรวมวา 

เปนการหยดุนิง่ทางปญญา นยิามขึน้โดยนกัประวตัศิาสตรทีม่องวาศลิปวทิยาการ ภมูปิญญา วทิยาศาสตร 

ในยุคนี้ลาหลังและพัฒนาไดไมมากเทาที่ควร เมื่อเทียบกับอารยธรรมในยุคกรีก-โรมันโบราณ หนึ่งในนั้น

คือ “วอลแตร” (Francois Voltaire) นักปราชญในยุคฟนฟูศิลปวิทยา ที่ไดนําเสนอวาศิลปวิทยาการใน

ยุคกลางนั้นหยุดชะงัก แตนักประวัติศาสตรบางกลุมก็ไมเห็นดวยกับคําวา “ยุคมืด” เนื่องจากมีหลายสิ่งที่

พฒันาขึน้ในชวงเวลานี ้เชน ศลิปะแบบกอทกิ ศลิปะแบบไบแซนไทน ศลิปะแบบโรมาเนสก หรอืแมกระทัง่

เกิดมหาวิทยาลัยแหงแรกอยาง มหาวิทยาลัยออกซฟอรด (University of Oxford) โดยผูที่มีอํานาจมาก

ทีส่ดุในยคุกลางนีก็้คอืผูนาํดานศาสนจกัร ทีเ่ปนเหมือนจดุศนูยกลางของการพฒันาในทกุดาน และในดาน

การดนตรีก็เชนเดียวกัน วัดหรือโบสถจะถูกใชเปนจุดศูนยรวมของการพัฒนาดนตรี โดยมากเพลงในยุคนี้

แตงขึน้เพือ่ใชสาํหรบัการสวดแชนต (Chant) ท่ีสบืทอดมาตัง้แตยุคโรมัน โดยนาํเอาคาํสอนจากพระคมัภรี

โบราณมารองเปนทํานอง เพื่อใหเกิดความซาบซึ้งศรัทธาตอศาสนา

 ภายหลังเมื่อคริสตศาสนาไดแผขยายไปทั่วทวีปยุโรป การนำเพลงแชนตไปขับรอง ยอมเกิด

ความแตกตางหลากหลายกันไปตามภูมิภาค จึงตองมีการจัดระเบียบวิธีการขับรองเพลงเหลานี้ นำโดย

พระสันตะปาปาเกรกอรีที่ ๑ (Pope Gregory the Great) นิกายโรมันคาทอลิก ชาวอิตาลีที่ไดทำหนาที่

รวบรวมและจัดหมวดหมูบทเพลงแชนต ทั้งยังแปลคำรองจากภาษากรีกใหเปนภาษาละติน เพื่อใหรองได

งายขึน้ ผลงานเหลานีรู้จกักนัโดยทัว่ไปวา “เกรกอเรยีน แชนต” (Gregorian Chant) ทำใหเกดิพฒันาการ

จากเพลงที่มีแนวเดียว กลายเปนเพลงที่มี ๒ แนว โดยแนวที่เพิ่มเขามาจะรองคูขนานไปกับทำนองเดิม 

ซึ่งถูกเรียกวา ออรกานุม (Organum) วิวัฒนาการเหลานี้เกิดขึ้นราวคริสตศตวรรษที่ ๙ หลังจากนั้นก็มี

การเพิ่มแนวเสียงเกิดขึ้นอยางตอเนื่องจนเปน ๓ ถึง ๔ แนวเสียงเรียกวา โพลีโฟนี (Polyphony) วิธีการ

เพิ่มแนวเสียงเขามาในบทเพลงมากกวา ๑ แนวเสียงถือวาเปนจุดเริ่มตน

ที่ทำใหดนตรีตะวันตกเกิดวิวัฒนาการอยางหลากหลาย

 ชวงปลายของยุคกลาง ดนตรีที่แสดงนอกพิธีกรรมทางศาสนาเริ่มไดรับ

ความนิยมมากขึ้น มีกลุมนักดนตรีหลายกลุมไดคิดสรางผลงานทางดนตรีเพื่อ

ความบันเทิงขึ้นมารับใชสังคมโดยไดตระเวนแสดงไปทั่วภาคพื้นยุโรป และ

เริ่มมีการเก็บคาเขาชมอีกดวย ซึ่งบุคคลสำคัญในยุคกลางอีกทานหนึ่ง คือ กีโด 

แหงเมืองอาเรซโซ (Guido of Arezzo) นักบวชชาวอิตาลีที่เปนผูคิดคนระบบ

การออกเสยีงดนตรเีปนช่ือตัวโนต โด เร มี ฟา ซอล และลา

โดยเสียง ที ไดเกิดขึ้นมาภายหลัง อีกทั้งยังเปนผูริเริ่มนำ

เสนตรงมาใชในระบบการบนัทกึตวัโนตเปนคนแรก จงึทำให

เกิดบรรทัด ๔ เสน และพัฒนาเปน ๕ เสนดังในปจจุบัน

ยุคกลาง (Medieval Period)

 กีโด แหงเมืองอาเรซโซ
   (Guido of Arezzo)

 การใชบรรทดัหาเสน

แบบกีโด
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ยุคเรเนสซองส (Renaissance Period)

 หลงัจากท่ีบานเมอืงในทวปียุโรปตกอยูในความทรดุโทรม ขาดการทาํนบุาํรงุรกัษามาเปนระยะเวลา

ยาวนาน เมื่อเขาสูราวคริสตศตวรรษที่ ๑๔ ชาวยุโรปเริ่มใหความสนใจหันกลับมาฟนฟูพัฒนาบานเมือง 

ขึ้นใหม โดยมีศูนยกลางของยุคอยูที่ประเทศอิตาลี มีการนําเอาศิลปวิทยาการที่ดีในอดีตกลับมาใช 

จนทาํใหมกีารเรยีกชือ่ยคุเรเนสซองสอกีช่ือหนึง่วา “ยคุฟนฟูศลิปวิทยา” ซ่ึงมีความหมายวา การเกิดใหม

(Rebirth) แนวคิดของผูคนในยุคเรเนสซองสนั้น ประการที่เดนชัดท่ีสุดคือ 

การเลิกงมงายตอผูนําศาสนจักร และเพิ่มความเชื่อในเรื่องที่เปนเหตุผลมากขึ้น 

แสวงหาขอเท็จจริง แสวงหาความสุข ความสวยงาม ความโออา ซึ่งสะทอน

ออกมาในงานสถาปตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม วรรณกรรม ตลอดจน

ผลงานทางดานดนตรี โดยมีศิลปนเอกผูมีชื่อเสียงอยาง ลีโอนารโด ดา วินชี 

(Leonardo da Vinci) นอกจากผลงานทางศลิปะแลวเขายงัมคีวามสามารถ

ทางดานดนตรี โดยไดประพันธเพลงทํานองสั้น ๆ ไวหลายทํานอง และ

ยงัไดประดษิฐเครือ่งดนตรตีนแบบตาง ๆ  เชน ระบบกลไกท่ีชวยใหการข้ึน

หนังกลองสะดวกขึ้น ระบบกลไกของเครื่องดนตรีประเภทคียบอรดที่ใชในปจจุบัน

และในยุคเดียวกันนี้ นอกเหนือจากการที่มีชนช้ันกลาง ขุนนาง พอคาที่มีฐานะไดเขามามีสวนอุปถัมภ 

งานศิลปะดนตรีเพิ่มขึ้น ศาสนจักรก็ยังคงมีบทบาทในดานการอุปถัมภงานศิลปะดนตรีเชนเดิม ดนตรี

ศาสนา (Sacred Music) ยังคงมคีวามสาํคัญเชนเดยีวกบัยคุกลาง โดยรปูแบบของบทเพลงในยคุนีจ้ะมอียู 

๒ ลักษณะ คือ อิมมิเททีฟ โพลีโฟนี (Imitative Polyphony) หมายถึง เพลงหลายแนวเสียง และจะบรรเลง

ไลลอกันทุกแนวเสียง มีความสําคัญเทา ๆ กัน และโฮโมโฟนี (Homophony) คือ เพลงหลายแนวเสียง 

แตจะมีเพียงแนวเสียงเดียวที่เดนออกมาเปนทํานองเพลง แนวเสียงอื่น ๆ เปนเพียงสวนประกอบ และ

ในดานของดนตรีชาวบาน ซึ่งเปนดนตรีที่ไมเกี่ยวของกับศาสนา ก็ไดรับการพัฒนาใหมีความทัดเทียมกับ

ดนตรอีืน่ ๆ  โดยเรยีกเพลงชนดินีว้า แมดรกัิล (Madrigal) มักจะเปนเพลงท่ีสนุกสนาน ใชภาษาประจําชาติ

ของตนเอง อันมีเน้ือหาเกี่ยวของกับความรัก หรือยกยองบุคคลสําคัญ ในสวนของเพลงบรรเลงก็เริ่ม

 ลีโอนารโด ดา วินชี
 (Leonardo da Vinci)

 แนวคิดของผูคนในยุคเรเนสซองสนั้น ประการที่เดนชัดที่สุดคือ 

การเลิกงมงายตอผูนําศาสนจักร และเพิ่มความเชื่อในเรื่องที่เปนเหตุผลมากขึ้น 

แสวงหาขอเท็จจริง แสวงหาความสุข ความสวยงาม ความโออา ซึ่งสะทอน

ออกมาในงานสถาปตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม วรรณกรรม ตลอดจน

 รีคอรเดอร
(Recorder)

  ลูท (Lute)  ลูท (Lute)

พฒันาจนมบีทบาทมากขึน้ เครือ่งดนตรทีีน่ยิม

นํามาใชผสมวงคือ ลูท (Lute) ฮารปซิคอรด 

(Harpsichord) รีคอรเดอร (Recorder) และ

ซอวโิอล (Viol) เปนตน โดยในยคุเรเนสซองส

ไดมกีารนําเคร่ืองดนตรีท่ีมรีะดบัเสียงตํา่มาใช

ผสมวงดวย เครือ่งดนตรีหนึง่ชนดิจะสรางใหมี 

หลายขนาด เพื่อตองการความแตกตางของ

ระดับเสียง สูง กลาง ตํ่า มาผสมวงดนตรี เปน

รากฐานของการบรรเลงรวมวงในยุคตอ ๆ  มา
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 บาโรก (Baroque) เปนคําท่ีใชเรียกรูปแบบของ

งานศิลปะในชวงคริสตศตวรรษที่ ๑๗ สิ้นสุดลงจนถึง

กลางคริสตศตวรรษที่ ๑๘ เปนเวลารวมราว ๑๕๐ ป ที่เต็ม

ไปดวยศลิปวัฒนธรรมอนัประดับประดาและพล้ิวไหว ในดาน

ของดนตร ีเนือ่งจากยคุบาโรกเปนยคุทีม่รีะยะเวลายาวนานมาก

วิวัฒนาการของดนตรีจึงมีการเปลี่ยนแปลงมากตามไปดวย

เพลงที่สามารถกลาวไดวา เปนลักษณะเดนที่สุดของ

ดนตรีบาโรก ไดปรากฏในบทประพันธของ โยฮันน 

เซบาสเตียน บาค (Johann Sebastian Bach) และ จอรจ 

ยุคบาโรก (Baroque Period)

ฟริเดอริค แฮนเดล (George Frideric Häandel) ที่แตงขึ้นในชวงเวลาครึ่งแรกของคริสตศตวรรษที่ ๑๘ ที่

คีตกวีสวนมากในยุคบาโรกตอนตนไดเลิกนิยมการประพันธเพลงแบบโพลีโฟนี (Polyphony) และหันมา

สนใจในแบบโมโนดี (Monody) แทน ซึง่ในบทเพลงจะมีแนวขบัรองเพียงแนวเดียว ดําเนนิทาํนอง บรรเลง

ไปพรอมกับแนวเบสโซคอนตินวิโอ (Basso Continuo) ทาํหนาทีเ่ปนเหมอืนเสยีงทีค่ลอเคลือ่นทีต่ลอดเวลา

 ดนตรียุคบาโรกนั้น มีลักษณะสำคัญอีกประการหนึ่งคือ การทำใหเกิด “ความตัดกัน” เชน ในดาน

ความเรว็–ความชา ความดงั–ความเบา อกีทัง้นยิมการประพนัธทีม่กีารสอดประสานของทำนอง ทีเ่รยีกวา 

เคานเตอรพอยต (Counterpoint) โดยคีตกวีในยุคนี้มักไมไดเขียนบทบรรเลงสวนใหญอยางครบบริบูรณ 

เพราะตองการใหผูบรรเลงมีโอกาสแสดงความสามารถการเลนโดยอาศัยการดนสด (Improvisation) และ

การเลนทำนองประดับ (Ornamentation) ในแนวของตนเอง หรอืแมกระทัง่การแสดงอปุรากร หรอืโอเปรา 

(Opera) ก็ถือกำเนิดขึ้นในยุคนี้ และการบันทึกตัวโนตก็ไดรับการพัฒนาในยุคนี้ จนเปนลักษณะเดียวกับ

ที่ใชในปจจุบัน

 จอรจ ฟริเดอริค แฮนเดล
 (George Frideric Häandel)

 โยฮันน เซบาสเตียน บาค
 (Johann Sebastain Bach)
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ยุคคลาสสกิ (Classical Period)

 ภายหลังที่ โยฮันน เซบาสเตียน บาค ไดเสียชีวิตไปใน ค.ศ. ๑๗๕๐ ก็ไมมีผูประสบความสําเร็จ

ในรูปแบบของดนตรีแบบบาโรกอีกเลย จนกระทั่งการปฏิวัติครั้งใหญของฝรั่งเศส ใน ค.ศ. ๑๘๗๙ ดนตรี

ในยุคคลาสสิกมีลักษณะที่เปลี่ยนไปจากยุคบาโรกมาก สวนที่เห็นไดชัดเจนที่สุด คือ การเลิกนิยมการ

ประพันธแบบเคานเตอรพอยต (Counterpoint) แตหันมานิยมการเนนทำนองหลักเพียงทำนองเดียว

โดยมีแนวเสียงอื่นประสานใหทำนองไพเราะขึ้น

 ยุคคลาสสิกนี้จัดไดวาเปนชวงเวลาที่มีการสรางกฎเกณฑแบบแผนในทุก ๆ อยางที่เกี่ยวกับ 

การประพนัธเพลง โดยเพลงในยคุนีส้วนใหญเปนดนตรบีริสทุธิ ์ซ่ึงเปนเพลงทีแ่สดงออกถึงลักษณะของดนตรี

แท ๆ ไมใชเพื่อบรรยายถึงเหตุการณใด ๆ ไมมีการใสหรือแสดงอารมณของผูประพันธลงในบทเพลง 

ซ่ึงลกัษณะท่ัวไปของการดนตรใีนยคุคลาสสิกนีม้หีลายประการ เชน คตีลักษณ (Forms) มโีครงสรางทีช่ดัเจน

ไดแก โซนาตา ซิมโฟนี รอนโด คอนแชรโต โอเปรา แมส และแชมเบอร ซึ่งยึดถือปฏิบัติเปนธรรมเนียม

นิยมอยางเครงครัด รูปแบบทํานอง (Melodic Style) ไดมีการพัฒนาทํานองที่รัดกุมกะทัดรัดมากขึ้น 

เขามาแทนทีท่าํนองทีม่ลีกัษณะยาว การเรยีบเรยีงแบบโฮโมโฟนกิ (Homophonic Style) ทีม่ลีกัษณะพเิศษ

คือการเลนแบบ แอลเบอรตี เบส (Alberti bass) มีการใชไทรแอดคอรด (Triad Chord) และการใช

ความดงั–เบา (Dynamics) ทีม่ทีัง้การบรรเลงจากเบาแลวคอยเพิม่ความดงัขึน้เรือ่ย ๆ  เรยีกวา เครสเซนโด

(Crescendo) และจากดังแลวก็คอย ๆ ลดลงจนเบาเรียกวา ดิมินูเอ็นโด (Diminuendo) 

 ในยุคนี้ยังมีการถือกำเนิดของ ซิมโฟนี (Symphony) บทเพลงที่บรรเลงโดยวงดุริยางคขนาดใหญ 

และเปนบทเพลงท่ีผูประพันธเพลงท่ีย่ิงใหญทั้งหลายนิยมประพันธ ไมวาจะเปน ไฮเดิน (Haydn) 

โมสารท (Mozart) เบโทเฟน (Beethoven) ทัง้หมดนีเ้ปนผลทาํใหในยคุคลาสสกิ วงดนตรปีระเภทออรเคสตรา

ไดวิวัฒนาการจนมีรูปแบบที่เปนมาตรฐานจวบจนถึงปจจุบัน

ไฮเดิน
   (Haydn)

 โมสารท
   (Mozart)

 เบโทเฟน
   (Beethoven)
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 สมยัโรแมนตกิเริม่ขึน้ในตอนตนของศตวรรษที ่๑๙ แตรปูแบบของดนตรโีรแมนตกิเริม่เปนรปูแบบขึน้

ในตอนปลายของศตวรรษที ่๑๘ มาแลว โดยมเีบโทเฟนเปนผูนํา และยงัคงเปนรปูแบบของเพลงทีพ่บเห็นได

แมกระทั่งในปจจุบัน โดยเอกลักษณของดนตรีที่พบในยุคโรแมนติกสามารถแยกออกจากยุคอื่น ๆ ได

ดวยลกัษณะหลายประการ เชน บทเพลงมกีารสะทอนความคดิ

ที่เปนตัวของตัวเอง มีอิสระ ไมจําเปนตองมีแบบแผน สวน

ความหมายของคําวา “โรแมนติก” นั้น ในทางดนตรีมักให

ความหมายวา ลักษณะที่ตรงกันขามกับดนตรีคลาสสิก

กลาวคือ ขณะที่ดนตรียุคคลาสสิกเนนที่รูปแบบอันลงตัว

เครงครัด (Formality) ดนตรียุคโรแมนติกจะเนนที่เนื้อหา 

(Content) ดนตรียุคคลาสสิกเนนความมีเหตุผลเกี่ยวของกัน

(Rationalism) ดนตรยุีคโรแมนติกเนนทีอ่ารมณ (Emotionalism)  วงออรเคสตรา

ยุคโรแมนติก (Romantic Period)

 ในดานลีลาและบรรยากาศของทํานองนั้น ดนตรีในยุคโรแมนติกไดเนนความรูสึกและอารมณของ

บุคคลมากขึ้น และความยาวของวลี (Phrase) ก็เปลี่ยนแปลงไปโดยไมจํากัดการประสานเสียง โครงสราง

ของคอรด และลาํดบัการใชคอรดมเีสรภีาพมากขึน้ ไมจาํเปนตองฟงออกมากลมกลนื เชน คอรดโครมาติก 

(Chromatic Chord) แตรูปแบบการเรียบเรียงเสียงประสานแบบโฮโมโฟนียังมีความสําคัญมากกวา

แบบเคานเตอรพอยตอยูตลอด อกีทัง้ ความดงั-เบาของเสยีง (Dynamics) ในยุคนีไ้ดรบัการเนนใหชัดเจน

อยางสุดขั้วจนถือเปนจุดเดนอีกจุดหนึ่ง คีตกวีที่มีชื่อเสียงในยุคนี้ ไดแก เฟรเดริค ฟรองซัว โชแปง 

(Frederic Francois Chopin) โรเบิรต ชูมันน (Robert Schumann) และ โยฮันเนส บรามส (Johannes 

Brahms)

 ชมูนัน (Robert Schumann)  เฟรเดริค ฟรองซัว โชแปง 
(Frederic Francois Chopin)
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