
ฝายการตลาด, ฝายผลิตและจัดสง, ฝายการเงินและบัญชี :
๖๙/๑๐๙ หมู ๑ ซ.พระแมการุณย ต.บานใหม อ.ปากเกร็ด จ.นนทบุรี ๑๑๑๒๐

 โทร. ๐ ๒๕๘๔ ๕๘๘๙, ๐ ๒๕๘๔ ๕๙๙๓, ๐ ๒๙๖๑ ๔๕๘๐-๒ โทรสาร ๐ ๒๙๖๑ ๕๕๗๓, ๐ ๒๕๘๒ ๒๓๑๓

ฝายวิชาการ :
๘๗/๑๒๒ ถ.เทศบาลสงเคราะห แขวงลาดยาว เขตจตุจักร กรุงเทพฯ ๑๐๙๐๐

 โทร. ๐ ๒๙๕๔ ๓๘๑๘-๒๐, ๐ ๒๙๕๓ ๘๑๖๘-๙ โทรสาร ๐ ๒๕๘๐ ๒๙๒๓

ปที่พิมพ ๒๕๖๘

พิมพครั้งที่ ๑

จํานวน ๓,๐๐๐ เลม

ISBN 978-616-07-2845-9

ราคา ๖๕ บาท

สงวนลิขสิทธิ์ตามพระราชบัญญัติ

ลิขสิทธิ์เปนของบริษัท สํานักพิมพเอมพันธ จํากัด

ผูเรียบเรียง

 นายกิตติวัฒน พิชิตยศวัฒน กศ.บ. (ดุริยางคศาสตร)

 นายสราวุธ สระมูล กศ.บ. (ดุริยางคศาสตรสากล)

ผูตรวจ

 ผศ. ดร.ภัทรภร ผลิตากุล ค.บ. (ดนตรีศึกษา), ค.ม. (ดนตรีศึกษา), ปร.ด. (ดนตรี)

 รศ. จรัญ กาญจนประดิษฐ กศ.บ. (ดุริยางคศาสตรไทย), ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา)

 ดร.จารุวัฒน นวลใย กศ.บ. (ดุริยางคศาสตรไทย), ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา)

    ปร.ด. (ดุริยางคศาสตร)

บรรณาธิการ

 นายกฤตบุญ ฉัตรบุรานนท ค.บ. (ดนตรีศึกษา)

 นายอภิวิชญ วรรณโกฎิ ดศ.บ. (ดุริยางคศิลป), ดศ.ม. (สังคีตวิจัยและพัฒนา)

จัดพิมพโดย บริษัท สํานักพิมพเอมพันธ จํากัด

หนังสือเรียนรายวิชาพื้นฐานหนังสือเรียนรายวิชาพื้นฐาน

ดนตรี
ชั้นมัธยมศึกษาปที่ ๒

กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ

ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

๒



ฝายวิชาการ บริษัท  สํานักพิมพเอมพันธ  จํากัด

  หนังสือเรียนรายวิชาพื้นฐาน ดนตรี ๒ เลมนี้ ไดเรียบเรียงขึ้นสำหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษา

ปที ่๒ โดยยึดมาตรฐานการเรยีนรู ตัวช้ีวดัระหวางทางและตัวช้ีวัดปลายทาง กลุมสาระการเรยีนรูศลิปะ

สาระที่ ๒ ดนตรี ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

  หนังสือเลมนี้เรียบเรียงขึ้นใหมีความทันสมัยสอดคลองกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยและ

สงัคมโลก สงเสรมิใหผูเรยีนไดเรยีนรูผานการปฏบิตัหิรอืกจิกรรมการเรยีนรูเชงิรกุ (Active Learning)

มีการสรางเสริมสมรรถนะที่สำคัญของผูเรียนผานกระบวนการเรียนรูโดยใชโครงงานเปนฐาน

(Project-Based Learning) เปนการเรียนรูที่ใหผูเรียนลงมือปฏิบัติจริง นำความรูและทักษะที่ได

ไปประยกุตใชในการคนควา สำรวจ สรางสรรค ทำงานเปนทมี การแกปญหา สือ่สารอยางมีวจิารณญาณ 

และพัฒนาสูการประกอบอาชีพได ซึ่งเปนสมรรถนะที่สำคัญในศตวรรษที่ ๒๑ ในแตละหนวยการเรียน

รูไดจดัเนือ้หาใหมคีวามสอดคลองตอเนือ่งกนัเพ่ือสงเสรมิใหผูเรยีนมเีจตคตทิีด่ ีตลอดจนเหน็คณุคาของ

ดนตรี เนื้อหาในหนังสือเลมนี้ แบงออกเปน ๘ หนวยการเรียนรู ประกอบดวย 

  ผูเรียบเรียงหวังเปนอยางยิ่งวา หนังสือเรียนเลมนี้จะมีสวนชวยใหผูเรียนเกิดการพัฒนาแบบ          

องครวม ทั้งดานความรู ทักษะ กระบวนการ และคุณลักษณะอันพึงประสงค เปนประโยชนทั้งตอผูเรียน

และผูสอน เพือ่ใหผูเรยีนไดพฒันาเตม็ตามศกัยภาพและบรรลผุลตามมาตรฐานการเรยีนรูของกลุมสาระ

การเรียนรูศิลปะ

คำนำคำนำ

๒๑

๔๓

๖๕

๘๗

ประวัติศาสตรดนตรีไทย
การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย
และการขับรองเพลงไทยเบื้องตน

วงดนตรไีทยและหลกัการฟงเพลงไทย อาชพีทีเ่ก่ียวกบัการบันเทงิ

บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรมของ
ประเทศตาง ๆ

ทฤษฎดีนตรีสากล

การปฏิบัติทักษะเครื่องดนตรีสากล
และการขับรองสากลเบื้องตน

หลกัการฟงและการวเิคราะหเพลง

รายวิชา ดนตรี ๒    กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ

ชั้นมัธยมศึกษาปที่ ๒   เวลา ๔๐ ชั่วโมง/ป

 ศึกษาและทำความเขาใจเพ่ือสามารถอธิบายเรื่อง ประวัติความเปนมาของดนตรีไทยที่มี

วิวัฒนาการมาอยางยาวนาน เหตุการณทางประวัติศาสตรและการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี ประเภทของ

วงดนตรีไทยตาง ๆ บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรมตาง ๆ ที่มีรูปแบบและลักษณะที่มีความคลายคลึง

และแตกตางกันออกไป รวมถึงทฤษฎีดนตรีสากลตาง ๆ

 ศกึษาและฝกปฏบิตัเิครือ่งดนตรไีทย ไดแก ซอดวง ซออู จะเข ขลุยเพียงออ ระนาดเอก ฆองวงใหญ

และเครื่องดนตรีสากล ไดแก กีตาร ไดอยางถูกวิธีและไพเราะ สามารถขับรองบทเพลงไดทั้งเพลงไทย

และเพลงสากล และพัฒนาความสามารถไปประกอบอาชีพดานดนตรีหรือเปนบุคคลที่มีบทบาท

ในธุรกิจบันเทิง

 ศึกษาและเห็นคุณคาของการปฏิบัติเครื่องดนตรีอยางสนุกสนาน เกิดความซาบซึ้ง และชื่นชม

ในดนตรี

ตารางวิเคราะหหนวยการเรียนรูตามมาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด

คำอธิบายรายวิชาคำอธิบายรายวิชา

หนวยการเรียนรู

มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด

ศ ๒.๑ ศ ๒.๒

๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๑ ๒

๑. ประวัติศาสตรดนตรีไทย 

๒. การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย

และการขับรองเพลงไทยเบื้องตน
    

๓. วงดนตรีไทยและหลักการฟงเพลงไทย  

๔. อาชีพที่เกี่ยวกับการบันเทิง 

๕. บทบาทของดนตรีในวฒันธรรมของประเทศตาง ๆ 

๖. ทฤษฎีดนตรีสากล 

๗. การปฏิบัติทักษะเครื่องดนตรีสากล

และการขับรองสากลเบื้องตน
  

๘. หลักการฟงและการวิเคราะหเพลง    



 หนงัสอืเรียนรายวชิาพ้ืนฐานเลมนี ้มเีน้ือหาท่ีสอดคลองตามมาตรฐานการเรยีนรูและตวัชีว้ดัระหวางทาง

และตวัชีว้ดัปลายทางของกลุมสาระการเรยีนรูศลิปะ สาระที ่ ๒ ดนตรี ตามหลกัสตูรแกนกลางการศกึษา

ข้ันพืน้ฐาน พุทธศกัราช ๒๕๕๑ อีกทั้งยังไดเพิ่มเติมความรูที่เหมาะสมกับนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษา 

เพือ่เสรมิสรางใหนักเรยีนมคีวามรู ทกัษะ และเกดิเจตคตท่ีิดีตอดนตรอียางเหมาะสมในการนำไปประยกุต

ใชในชีวิตประจำวันโดยมีองคประกอบตาง ๆ ดังนี้
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หลักการปฏิบัติซอดวง หลักการปฏิบัติซอดวง 

ซอดวง เปนเครือ่งดนตรไีทยประเภทเครือ่งส ีใชบรรเลงเปนเครือ่งดนตรไีทยประเภทเครือ่งส ีใชบรรเลงเปนเครือ่งดนตรไีทยประเภทเครือ่งส ีใชบรรเลงเปนเครือ่งดนตรไีทยประเภทเครือ่งส ีใชบรรเลงเปนเครือ่งดนตรไีทยประเภทเครือ่งส ีใชบรรเลง

ในวงมโหรแีละวงเคร่ืองสาย มเีสยีงดงั แหลมสูง ซอดวงม ี๒ สาย ในวงมโหรแีละวงเคร่ืองสาย มเีสยีงดงั แหลมสูง ซอดวงม ี๒ สาย ในวงมโหรแีละวงเคร่ืองสาย มเีสยีงดงั แหลมสูง ซอดวงม ี๒ สาย ในวงมโหรแีละวงเคร่ืองสาย มเีสยีงดงั แหลมสูง ซอดวงม ี๒ สาย ในวงมโหรแีละวงเคร่ืองสาย มเีสยีงดงั แหลมสูง ซอดวงม ี๒ สาย ในวงมโหรแีละวงเคร่ืองสาย มเีสยีงดงั แหลมสูง ซอดวงม ี๒ สาย ในวงมโหรแีละวงเคร่ืองสาย มเีสยีงดงั แหลมสูง ซอดวงม ี๒ สาย ในวงมโหรแีละวงเคร่ืองสาย มเีสยีงดงั แหลมสูง ซอดวงม ี๒ สาย ในวงมโหรแีละวงเคร่ืองสาย มเีสยีงดงั แหลมสูง ซอดวงม ี๒ สาย ในวงมโหรแีละวงเคร่ืองสาย มเีสยีงดงั แหลมสูง ซอดวงม ี๒ สาย ในวงมโหรแีละวงเคร่ืองสาย มเีสยีงดงั แหลมสูง ซอดวงม ี๒ สาย 

คือ สายทุมและสายเอก มีการเทียบเสียงและการกดนิ้ว ดังนี้คือ สายทุมและสายเอก มีการเทียบเสียงและการกดนิ้ว ดังนี้คือ สายทุมและสายเอก มีการเทียบเสียงและการกดนิ้ว ดังนี้คือ สายทุมและสายเอก มีการเทียบเสียงและการกดนิ้ว ดังนี้คือ สายทุมและสายเอก มีการเทียบเสียงและการกดนิ้ว ดังนี้

สายทุม สายเอก

สายเปลา (ไมกดนิ้ว) เสียงซอล (ซ) สายเปลา (ไมกดนิ้ว) เสียงเร (ร)

กดนิ้วชี้ เสียงลา (ล) กดนิ้วชี้ เสียงมี (ม)

กดนิ้วกลาง เสียงที (ท) กดนิ้วกลาง เสียงฟา (ฟ)

กดนิ้วนาง เสียงโด (ด) กดนิ้วนาง เสยีงซอลสงู (ซ)ํ

กดนิ้วกอย เสียงลาสูง (ลํ) ซอดวง

 การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยใหเกิดความไพเราะตองอาศัยการเรียนรูเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและ

หลักการปฏิบัติของเครื่องดนตรีนั้น นอกจากนั้นยังตองอาศัยการทุมเทใหกับการฝกซอมอยางสมํ่าเสมอ หลักการปฏิบัติของเครื่องดนตรีนั้น นอกจากนั้นยังตองอาศัยการทุมเทใหกับการฝกซอมอยางสมํ่าเสมอ หลักการปฏิบัติของเครื่องดนตรีนั้น นอกจากนั้นยังตองอาศัยการทุมเทใหกับการฝกซอมอยางสมํ่าเสมอ หลักการปฏิบัติของเครื่องดนตรีนั้น นอกจากนั้นยังตองอาศัยการทุมเทใหกับการฝกซอมอยางสมํ่าเสมอ หลักการปฏิบัติของเครื่องดนตรีนั้น นอกจากนั้นยังตองอาศัยการทุมเทใหกับการฝกซอมอยางสมํ่าเสมอ หลักการปฏิบัติของเครื่องดนตรีนั้น นอกจากนั้นยังตองอาศัยการทุมเทใหกับการฝกซอมอยางสมํ่าเสมอ หลักการปฏิบัติของเครื่องดนตรีนั้น นอกจากนั้นยังตองอาศัยการทุมเทใหกับการฝกซอมอยางสมํ่าเสมอ หลักการปฏิบัติของเครื่องดนตรีนั้น นอกจากนั้นยังตองอาศัยการทุมเทใหกับการฝกซอมอยางสมํ่าเสมอ หลักการปฏิบัติของเครื่องดนตรีนั้น นอกจากนั้นยังตองอาศัยการทุมเทใหกับการฝกซอมอยางสมํ่าเสมอ หลักการปฏิบัติของเครื่องดนตรีนั้น นอกจากนั้นยังตองอาศัยการทุมเทใหกับการฝกซอมอยางสมํ่าเสมอ 

ในหนวยการเรียนรูนี้ไดนําเสนอหลักการปฏิบัติเครื่องดนตรี ไดแก ซอดวง ซออู จะเข ขลุยเพียงออ ในหนวยการเรียนรูนี้ไดนําเสนอหลักการปฏิบัติเครื่องดนตรี ไดแก ซอดวง ซออู จะเข ขลุยเพียงออ ในหนวยการเรียนรูนี้ไดนําเสนอหลักการปฏิบัติเครื่องดนตรี ไดแก ซอดวง ซออู จะเข ขลุยเพียงออ ในหนวยการเรียนรูนี้ไดนําเสนอหลักการปฏิบัติเครื่องดนตรี ไดแก ซอดวง ซออู จะเข ขลุยเพียงออ ในหนวยการเรียนรูนี้ไดนําเสนอหลักการปฏิบัติเครื่องดนตรี ไดแก ซอดวง ซออู จะเข ขลุยเพียงออ ในหนวยการเรียนรูนี้ไดนําเสนอหลักการปฏิบัติเครื่องดนตรี ไดแก ซอดวง ซออู จะเข ขลุยเพียงออ ในหนวยการเรียนรูนี้ไดนําเสนอหลักการปฏิบัติเครื่องดนตรี ไดแก ซอดวง ซออู จะเข ขลุยเพียงออ ในหนวยการเรียนรูนี้ไดนําเสนอหลักการปฏิบัติเครื่องดนตรี ไดแก ซอดวง ซออู จะเข ขลุยเพียงออ ในหนวยการเรียนรูนี้ไดนําเสนอหลักการปฏิบัติเครื่องดนตรี ไดแก ซอดวง ซออู จะเข ขลุยเพียงออ ในหนวยการเรียนรูนี้ไดนําเสนอหลักการปฏิบัติเครื่องดนตรี ไดแก ซอดวง ซออู จะเข ขลุยเพียงออ 

ระนาดเอก ฆองวงใหญระนาดเอก ฆองวงใหญระนาดเอก ฆองวงใหญระนาดเอก ฆองวงใหญระนาดเอก ฆองวงใหญระนาดเอก ฆองวงใหญระนาดเอก ฆองวงใหญ

19

คำถามกระตุนความคิด
“นักเรียนคิดวาอะไรคือจุดเดนและความนาสนใจของการปฏิบัติ

เครื่องดนตรีไทยและการขับรองเพลงไทย”

๑. หลกัการปฏบิตัเิคร�องดนตรีไทยเบือ้งตน
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คำชี้แจง : ใหนักเรียนเลือกเครื่องดนตรีไทย ๑ ชนิด ตามความสนใจ และฝกซอมการปฏิบัติ

เพลงคลื่นกระทบฝง ๒ ชั้น

กิจกรรมพัฒนาการเรียนรูที่ ๑กิจกรรมพัฒนาการเรียนรูที่ ๑

ประเภทของการขับรอง ประเภทของการขับรอง 

 การขบัรองเพลงเปนการสรางสรรคงานดนตรีดวยวธิกีารเปลงเสยีงใหออกมาเปนบทเพลงทีไ่พเราะ  การขบัรองเพลงเปนการสรางสรรคงานดนตรีดวยวธิกีารเปลงเสยีงใหออกมาเปนบทเพลงทีไ่พเราะ  การขบัรองเพลงเปนการสรางสรรคงานดนตรีดวยวธิกีารเปลงเสยีงใหออกมาเปนบทเพลงทีไ่พเราะ  การขบัรองเพลงเปนการสรางสรรคงานดนตรีดวยวธิกีารเปลงเสยีงใหออกมาเปนบทเพลงทีไ่พเราะ  การขบัรองเพลงเปนการสรางสรรคงานดนตรีดวยวธิกีารเปลงเสยีงใหออกมาเปนบทเพลงทีไ่พเราะ  การขบัรองเพลงเปนการสรางสรรคงานดนตรีดวยวธิกีารเปลงเสยีงใหออกมาเปนบทเพลงทีไ่พเราะ  การขบัรองเพลงเปนการสรางสรรคงานดนตรีดวยวธิกีารเปลงเสยีงใหออกมาเปนบทเพลงทีไ่พเราะ  การขบัรองเพลงเปนการสรางสรรคงานดนตรีดวยวธิกีารเปลงเสยีงใหออกมาเปนบทเพลงทีไ่พเราะ  การขบัรองเพลงเปนการสรางสรรคงานดนตรีดวยวธิกีารเปลงเสยีงใหออกมาเปนบทเพลงทีไ่พเราะ  การขบัรองเพลงเปนการสรางสรรคงานดนตรีดวยวธิกีารเปลงเสยีงใหออกมาเปนบทเพลงทีไ่พเราะ 

โดยความหมายของคําวา “ขับรอง” มีดังนี้โดยความหมายของคําวา “ขับรอง” มีดังนี้โดยความหมายของคําวา “ขับรอง” มีดังนี้โดยความหมายของคําวา “ขับรอง” มีดังนี้

“ขับรอง” คือ การเปลงเสียงรองที่มีทํานอง มีอักขระ และจังหวะถูกตองตามกฎเกณฑของคีตคือ การเปลงเสียงรองที่มีทํานอง มีอักขระ และจังหวะถูกตองตามกฎเกณฑของคีตคือ การเปลงเสียงรองที่มีทํานอง มีอักขระ และจังหวะถูกตองตามกฎเกณฑของคีตคือ การเปลงเสียงรองที่มีทํานอง มีอักขระ และจังหวะถูกตองตามกฎเกณฑของคีตคือ การเปลงเสียงรองที่มีทํานอง มีอักขระ และจังหวะถูกตองตามกฎเกณฑของคีตคือ การเปลงเสียงรองที่มีทํานอง มีอักขระ และจังหวะถูกตองตามกฎเกณฑของคีตคือ การเปลงเสียงรองที่มีทํานอง มีอักขระ และจังหวะถูกตองตามกฎเกณฑของคีตคือ การเปลงเสียงรองที่มีทํานอง มีอักขระ และจังหวะถูกตองตามกฎเกณฑของคีตคือ การเปลงเสียงรองที่มีทํานอง มีอักขระ และจังหวะถูกตองตามกฎเกณฑของคีต

ศิลป สามารถแยกคําทั้งสองออกจากกัน แตละคํามีความหมายดังนี้ศิลป สามารถแยกคําทั้งสองออกจากกัน แตละคํามีความหมายดังนี้ศิลป สามารถแยกคําทั้งสองออกจากกัน แตละคํามีความหมายดังนี้

ขบั หมายถงึ การเปลงเสยีงสงู ต่ํา เปนทาํนองไปตามบทกวนีพินธ เปนการดาํเนนิอยางลํานาํ  หมายถงึ การเปลงเสยีงสงู ต่ํา เปนทาํนองไปตามบทกวนีพินธ เปนการดาํเนนิอยางลํานาํ  หมายถงึ การเปลงเสยีงสงู ต่ํา เปนทาํนองไปตามบทกวนีพินธ เปนการดาํเนนิอยางลํานาํ  หมายถงึ การเปลงเสยีงสงู ต่ํา เปนทาํนองไปตามบทกวนีพินธ เปนการดาํเนนิอยางลํานาํ ขบั หมายถงึ การเปลงเสยีงสงู ต่ํา เปนทาํนองไปตามบทกวนีพินธ เปนการดาํเนนิอยางลํานาํ ขบัขบั หมายถงึ การเปลงเสยีงสงู ต่ํา เปนทาํนองไปตามบทกวนีพินธ เปนการดาํเนนิอยางลํานาํ ขบั

ความสั้นยาวของเสียงและจังหวะไมแนนอน เชน การแหล การขับกลอม การขับเสภา การขับซอ การแอวความสั้นยาวของเสียงและจังหวะไมแนนอน เชน การแหล การขับกลอม การขับเสภา การขับซอ การแอวความสั้นยาวของเสียงและจังหวะไมแนนอน เชน การแหล การขับกลอม การขับเสภา การขับซอ การแอวความสั้นยาวของเสียงและจังหวะไมแนนอน เชน การแหล การขับกลอม การขับเสภา การขับซอ การแอว

รอง หมายถึง การเปลงเสียงออกมาเปนทํานองตามบทเพลง มีจังหวะแนนอน สวนสําคัญ หมายถึง การเปลงเสียงออกมาเปนทํานองตามบทเพลง มีจังหวะแนนอน สวนสําคัญ หมายถึง การเปลงเสียงออกมาเปนทํานองตามบทเพลง มีจังหวะแนนอน สวนสําคัญ หมายถึง การเปลงเสียงออกมาเปนทํานองตามบทเพลง มีจังหวะแนนอน สวนสําคัญ หมายถึง การเปลงเสียงออกมาเปนทํานองตามบทเพลง มีจังหวะแนนอน สวนสําคัญ

ของการรองเพลง คือ ทํานองของการรองเพลง คือ ทํานองของการรองเพลง คือ ทํานองของการรองเพลง คือ ทํานอง

 การขับรองเพลงไทยแบงได  ๔  ประเภท คือ การขับรองเพลงไทยแบงได  ๔  ประเภท คือ การขับรองเพลงไทยแบงได  ๔  ประเภท คือ การขับรองเพลงไทยแบงได  ๔  ประเภท คือ

๑. การขับรองอิสระ เปนการขับรองโดยทั่วไปที่ไมมีดนตรีประกอบหรือมีการแสดงเปนการขับรองโดยทั่วไปที่ไมมีดนตรีประกอบหรือมีการแสดงเปนการขับรองโดยทั่วไปที่ไมมีดนตรีประกอบหรือมีการแสดงเปนการขับรองโดยทั่วไปที่ไมมีดนตรีประกอบหรือมีการแสดงเปนการขับรองโดยทั่วไปที่ไมมีดนตรีประกอบหรือมีการแสดงเปนการขับรองโดยทั่วไปที่ไมมีดนตรีประกอบหรือมีการแสดงเปนการขับรองโดยทั่วไปที่ไมมีดนตรีประกอบหรือมีการแสดงเปนการขับรองโดยทั่วไปที่ไมมีดนตรีประกอบหรือมีการแสดงเปนการขับรองโดยทั่วไปที่ไมมีดนตรีประกอบหรือมีการแสดงเปนการขับรองโดยทั่วไปที่ไมมีดนตรีประกอบหรือมีการแสดงเปนการขับรองโดยทั่วไปที่ไมมีดนตรีประกอบหรือมีการแสดงเปนการขับรองโดยทั่วไปที่ไมมีดนตรีประกอบหรือมีการแสดงเปนการขับรองโดยทั่วไปที่ไมมีดนตรีประกอบหรือมีการแสดงเปนการขับรองโดยทั่วไปที่ไมมีดนตรีประกอบหรือมีการแสดงเปนการขับรองโดยทั่วไปที่ไมมีดนตรีประกอบหรือมีการแสดง

เขารวมดวย การรองประเภทนี้ผูขับรองจะตั้งระดับเสียงของตนเองตามใจชอบ โดยจะไมยึดเสียงเขารวมดวย การรองประเภทนี้ผูขับรองจะตั้งระดับเสียงของตนเองตามใจชอบ โดยจะไมยึดเสียงเขารวมดวย การรองประเภทนี้ผูขับรองจะตั้งระดับเสียงของตนเองตามใจชอบ โดยจะไมยึดเสียงเขารวมดวย การรองประเภทนี้ผูขับรองจะตั้งระดับเสียงของตนเองตามใจชอบ โดยจะไมยึดเสียงเขารวมดวย การรองประเภทนี้ผูขับรองจะตั้งระดับเสียงของตนเองตามใจชอบ โดยจะไมยึดเสียงเขารวมดวย การรองประเภทนี้ผูขับรองจะตั้งระดับเสียงของตนเองตามใจชอบ โดยจะไมยึดเสียงเขารวมดวย การรองประเภทนี้ผูขับรองจะตั้งระดับเสียงของตนเองตามใจชอบ โดยจะไมยึดเสียงเขารวมดวย การรองประเภทนี้ผูขับรองจะตั้งระดับเสียงของตนเองตามใจชอบ โดยจะไมยึดเสียงเขารวมดวย การรองประเภทนี้ผูขับรองจะตั้งระดับเสียงของตนเองตามใจชอบ โดยจะไมยึดเสียงเขารวมดวย การรองประเภทนี้ผูขับรองจะตั้งระดับเสียงของตนเองตามใจชอบ โดยจะไมยึดเสียงเขารวมดวย การรองประเภทนี้ผูขับรองจะตั้งระดับเสียงของตนเองตามใจชอบ โดยจะไมยึดเสียงเขารวมดวย การรองประเภทนี้ผูขับรองจะตั้งระดับเสียงของตนเองตามใจชอบ โดยจะไมยึดเสียงเขารวมดวย การรองประเภทนี้ผูขับรองจะตั้งระดับเสียงของตนเองตามใจชอบ โดยจะไมยึดเสียง

มาตรฐานของเครื่องดนตรี ตัวอยางการขับรองอิสระไดแก การรองเพลงในช้ันเรียน หรือรองเพลงมาตรฐานของเครื่องดนตรี ตัวอยางการขับรองอิสระไดแก การรองเพลงในช้ันเรียน หรือรองเพลงมาตรฐานของเครื่องดนตรี ตัวอยางการขับรองอิสระไดแก การรองเพลงในช้ันเรียน หรือรองเพลงมาตรฐานของเครื่องดนตรี ตัวอยางการขับรองอิสระไดแก การรองเพลงในช้ันเรียน หรือรองเพลงมาตรฐานของเครื่องดนตรี ตัวอยางการขับรองอิสระไดแก การรองเพลงในช้ันเรียน หรือรองเพลงมาตรฐานของเครื่องดนตรี ตัวอยางการขับรองอิสระไดแก การรองเพลงในช้ันเรียน หรือรองเพลงมาตรฐานของเครื่องดนตรี ตัวอยางการขับรองอิสระไดแก การรองเพลงในช้ันเรียน หรือรองเพลงมาตรฐานของเครื่องดนตรี ตัวอยางการขับรองอิสระไดแก การรองเพลงในช้ันเรียน หรือรองเพลงมาตรฐานของเครื่องดนตรี ตัวอยางการขับรองอิสระไดแก การรองเพลงในช้ันเรียน หรือรองเพลงมาตรฐานของเครื่องดนตรี ตัวอยางการขับรองอิสระไดแก การรองเพลงในช้ันเรียน หรือรองเพลง

โดยทั่วไปที่ไมมีดนตรีโดยทั่วไปที่ไมมีดนตรี

๒. การขับรองประกอบดนตรี เปนการขับรองกับวงดนตรีหรือเครื่องดนตรี การขับรองเปนการขับรองกับวงดนตรีหรือเครื่องดนตรี การขับรองเปนการขับรองกับวงดนตรีหรือเครื่องดนตรี การขับรองเปนการขับรองกับวงดนตรีหรือเครื่องดนตรี การขับรองเปนการขับรองกับวงดนตรีหรือเครื่องดนตรี การขับรองเปนการขับรองกับวงดนตรีหรือเครื่องดนตรี การขับรองเปนการขับรองกับวงดนตรีหรือเครื่องดนตรี การขับรองเปนการขับรองกับวงดนตรีหรือเครื่องดนตรี การขับรองเปนการขับรองกับวงดนตรีหรือเครื่องดนตรี การขับรองเปนการขับรองกับวงดนตรีหรือเครื่องดนตรี การขับรองเปนการขับรองกับวงดนตรีหรือเครื่องดนตรี การขับรองเปนการขับรองกับวงดนตรีหรือเครื่องดนตรี การขับรอง

ประเภทนี้ ผูขับรองตองยึดระดับเสียงของดนตรีเปนสําคัญ จะตั้งระดับเสียงขึ้นเองตามใจชอบมิได ประเภทนี้ ผูขับรองตองยึดระดับเสียงของดนตรีเปนสําคัญ จะตั้งระดับเสียงขึ้นเองตามใจชอบมิได ประเภทนี้ ผูขับรองตองยึดระดับเสียงของดนตรีเปนสําคัญ จะตั้งระดับเสียงขึ้นเองตามใจชอบมิได ประเภทนี้ ผูขับรองตองยึดระดับเสียงของดนตรีเปนสําคัญ จะตั้งระดับเสียงขึ้นเองตามใจชอบมิได ประเภทนี้ ผูขับรองตองยึดระดับเสียงของดนตรีเปนสําคัญ จะตั้งระดับเสียงขึ้นเองตามใจชอบมิได ประเภทนี้ ผูขับรองตองยึดระดับเสียงของดนตรีเปนสําคัญ จะตั้งระดับเสียงขึ้นเองตามใจชอบมิได ประเภทนี้ ผูขับรองตองยึดระดับเสียงของดนตรีเปนสําคัญ จะตั้งระดับเสียงขึ้นเองตามใจชอบมิได ประเภทนี้ ผูขับรองตองยึดระดับเสียงของดนตรีเปนสําคัญ จะตั้งระดับเสียงขึ้นเองตามใจชอบมิได ประเภทนี้ ผูขับรองตองยึดระดับเสียงของดนตรีเปนสําคัญ จะตั้งระดับเสียงขึ้นเองตามใจชอบมิได ประเภทนี้ ผูขับรองตองยึดระดับเสียงของดนตรีเปนสําคัญ จะตั้งระดับเสียงขึ้นเองตามใจชอบมิได ประเภทนี้ ผูขับรองตองยึดระดับเสียงของดนตรีเปนสําคัญ จะตั้งระดับเสียงขึ้นเองตามใจชอบมิได ประเภทนี้ ผูขับรองตองยึดระดับเสียงของดนตรีเปนสําคัญ จะตั้งระดับเสียงขึ้นเองตามใจชอบมิได ประเภทนี้ ผูขับรองตองยึดระดับเสียงของดนตรีเปนสําคัญ จะตั้งระดับเสียงขึ้นเองตามใจชอบมิได 

แบงออกเปน  ๔ ประเภทดวยกัน  คือแบงออกเปน  ๔ ประเภทดวยกัน  คือแบงออกเปน  ๔ ประเภทดวยกัน  คือแบงออกเปน  ๔ ประเภทดวยกัน  คือ

 ๒.๑ รองรับหรือรองสง  เปนการรองท่ีสลับกับการบรรเลงดนตรี ซึ่งใชไดกับการบรรเลงเปนการรองท่ีสลับกับการบรรเลงดนตรี ซึ่งใชไดกับการบรรเลงเปนการรองท่ีสลับกับการบรรเลงดนตรี ซึ่งใชไดกับการบรรเลงเปนการรองท่ีสลับกับการบรรเลงดนตรี ซึ่งใชไดกับการบรรเลงเปนการรองท่ีสลับกับการบรรเลงดนตรี ซึ่งใชไดกับการบรรเลงเปนการรองท่ีสลับกับการบรรเลงดนตรี ซึ่งใชไดกับการบรรเลงเปนการรองท่ีสลับกับการบรรเลงดนตรี ซึ่งใชไดกับการบรรเลงเปนการรองท่ีสลับกับการบรรเลงดนตรี ซึ่งใชไดกับการบรรเลงเปนการรองท่ีสลับกับการบรรเลงดนตรี ซึ่งใชไดกับการบรรเลงเปนการรองท่ีสลับกับการบรรเลงดนตรี ซึ่งใชไดกับการบรรเลงเปนการรองท่ีสลับกับการบรรเลงดนตรี ซึ่งใชไดกับการบรรเลงเปนการรองท่ีสลับกับการบรรเลงดนตรี ซึ่งใชไดกับการบรรเลง

ดนตรีไทยทุกประเภท  เมื่อผูรองรองจบแตละทอน  ดนตรีจะบรรเลงพรอมกันทั้งวง เมื่อดนตรีบรรเลงดนตรีไทยทุกประเภท  เมื่อผูรองรองจบแตละทอน  ดนตรีจะบรรเลงพรอมกันทั้งวง เมื่อดนตรีบรรเลงดนตรีไทยทุกประเภท  เมื่อผูรองรองจบแตละทอน  ดนตรีจะบรรเลงพรอมกันทั้งวง เมื่อดนตรีบรรเลงดนตรีไทยทุกประเภท  เมื่อผูรองรองจบแตละทอน  ดนตรีจะบรรเลงพรอมกันทั้งวง เมื่อดนตรีบรรเลงดนตรีไทยทุกประเภท  เมื่อผูรองรองจบแตละทอน  ดนตรีจะบรรเลงพรอมกันทั้งวง เมื่อดนตรีบรรเลงดนตรีไทยทุกประเภท  เมื่อผูรองรองจบแตละทอน  ดนตรีจะบรรเลงพรอมกันทั้งวง เมื่อดนตรีบรรเลงดนตรีไทยทุกประเภท  เมื่อผูรองรองจบแตละทอน  ดนตรีจะบรรเลงพรอมกันทั้งวง เมื่อดนตรีบรรเลงดนตรีไทยทุกประเภท  เมื่อผูรองรองจบแตละทอน  ดนตรีจะบรรเลงพรอมกันทั้งวง เมื่อดนตรีบรรเลงดนตรีไทยทุกประเภท  เมื่อผูรองรองจบแตละทอน  ดนตรีจะบรรเลงพรอมกันทั้งวง เมื่อดนตรีบรรเลงดนตรีไทยทุกประเภท  เมื่อผูรองรองจบแตละทอน  ดนตรีจะบรรเลงพรอมกันทั้งวง เมื่อดนตรีบรรเลงดนตรีไทยทุกประเภท  เมื่อผูรองรองจบแตละทอน  ดนตรีจะบรรเลงพรอมกันทั้งวง เมื่อดนตรีบรรเลงดนตรีไทยทุกประเภท  เมื่อผูรองรองจบแตละทอน  ดนตรีจะบรรเลงพรอมกันทั้งวง เมื่อดนตรีบรรเลง

จบทอน จึงทอดจังหวะใหผูขับรองรองทอนตอไป ทําเชนนี้สลับกันไปจนถึงทอนสุดทายของเพลง จบทอน จึงทอดจังหวะใหผูขับรองรองทอนตอไป ทําเชนนี้สลับกันไปจนถึงทอนสุดทายของเพลง จบทอน จึงทอดจังหวะใหผูขับรองรองทอนตอไป ทําเชนนี้สลับกันไปจนถึงทอนสุดทายของเพลง จบทอน จึงทอดจังหวะใหผูขับรองรองทอนตอไป ทําเชนนี้สลับกันไปจนถึงทอนสุดทายของเพลง จบทอน จึงทอดจังหวะใหผูขับรองรองทอนตอไป ทําเชนนี้สลับกันไปจนถึงทอนสุดทายของเพลง จบทอน จึงทอดจังหวะใหผูขับรองรองทอนตอไป ทําเชนนี้สลับกันไปจนถึงทอนสุดทายของเพลง จบทอน จึงทอดจังหวะใหผูขับรองรองทอนตอไป ทําเชนนี้สลับกันไปจนถึงทอนสุดทายของเพลง จบทอน จึงทอดจังหวะใหผูขับรองรองทอนตอไป ทําเชนนี้สลับกันไปจนถึงทอนสุดทายของเพลง จบทอน จึงทอดจังหวะใหผูขับรองรองทอนตอไป ทําเชนนี้สลับกันไปจนถึงทอนสุดทายของเพลง จบทอน จึงทอดจังหวะใหผูขับรองรองทอนตอไป ทําเชนนี้สลับกันไปจนถึงทอนสุดทายของเพลง จบทอน จึงทอดจังหวะใหผูขับรองรองทอนตอไป ทําเชนนี้สลับกันไปจนถึงทอนสุดทายของเพลง จบทอน จึงทอดจังหวะใหผูขับรองรองทอนตอไป ทําเชนนี้สลับกันไปจนถึงทอนสุดทายของเพลง 

เพลงประเภทรองรับนี้ เชน เพลงเถา  เพลงสามชั้น เพลงสองชั้นทั่วไป เปนตนเพลงประเภทรองรับนี้ เชน เพลงเถา  เพลงสามชั้น เพลงสองชั้นทั่วไป เปนตนเพลงประเภทรองรับนี้ เชน เพลงเถา  เพลงสามชั้น เพลงสองชั้นทั่วไป เปนตนเพลงประเภทรองรับนี้ เชน เพลงเถา  เพลงสามชั้น เพลงสองชั้นทั่วไป เปนตนเพลงประเภทรองรับนี้ เชน เพลงเถา  เพลงสามชั้น เพลงสองชั้นทั่วไป เปนตนเพลงประเภทรองรับนี้ เชน เพลงเถา  เพลงสามชั้น เพลงสองชั้นทั่วไป เปนตนเพลงประเภทรองรับนี้ เชน เพลงเถา  เพลงสามชั้น เพลงสองชั้นทั่วไป เปนตน

๒. หลกัการขบัรองเพลงไทยเบ้ืองตน 

● กิจกรรมพัฒนาการเรียนรู

เปนกิจกรรมที่สงเสริมใหนักเรียนไดเขาใจ ปฏิบัติ และสรางสรรคอยางมีกระบวนการ เกิดทักษะ

การเรียนรูอยางรอบดาน 

คำชี้แจง : 

เพลงคลื่นกระทบฝง ๒ ชั้น

 การขบัรองเพลงเปนการสรางสรรคงานดนตรีดวยวธิกีารเปลงเสยีงใหออกมาเปนบทเพลงทีไ่พเราะ 

โดยความหมายของคําวา “ขับรอง” มีดังนี้

ศิลป สามารถแยกคําทั้งสองออกจากกัน แตละคํามีความหมายดังนี้

  

ความสั้นยาวของเสียงและจังหวะไมแนนอน เชน การแหล การขับกลอม การขับเสภา การขับซอ การแอว

  

ของการรองเพลง คือ ทํานองของการรองเพลง คือ ทํานอง

 การขับรองเพลงไทยแบงได  ๔  ประเภท คือ

เขารวมดวย การรองประเภทนี้ผูขับรองจะตั้งระดับเสียงของตนเองตามใจชอบ โดยจะไมยึดเสียง

มาตรฐานของเครื่องดนตรี ตัวอยางการขับรองอิสระไดแก การรองเพลงในช้ันเรียน หรือรองเพลง

โดยทั่วไปที่ไมมีดนตรี

ประเภทนี้ ผูขับรองตองยึดระดับเสียงของดนตรีเปนสําคัญ จะตั้งระดับเสียงขึ้นเองตามใจชอบมิได 

แบงออกเปน  ๔ ประเภทดวยกัน  คือ

 ๒.๑ รองรับหรือรองสง   ๒.๑ รองรับหรือรองสง  

ดนตรีไทยทุกประเภท  เมื่อผูรองรองจบแตละทอน  ดนตรีจะบรรเลงพรอมกันทั้งวง เมื่อดนตรีบรรเลง

จบทอน จึงทอดจังหวะใหผูขับรองรองทอนตอไป ทําเชนนี้สลับกันไปจนถึงทอนสุดทายของเพลง 

เพลงประเภทรองรับนี้ เชน เพลงเถา  เพลงสามชั้น เพลงสองชั้นทั่วไป เปนตน

๒.

เปนกิจกรรมที่สงเสริมใหนักเรียนไดเขาใจ ปฏิบัติ และสรางสรรคอยางมีกระบวนการ เกิดทักษะ

● คําถามกระตุนความคดิ 

เปนการนำเสนอคำถามกระตุน

ความคิดที่สอดคลองกับเนื้อหา

ในหนวยการเรยีนรู เพ่ือใหนกัเรยีน

ไดคดิ วเิคราะห ระดมสมองในการ

หาคำตอบหรือแสดงความคิดเห็น

อยางอสิระ

 ดนตรีไทยเปนดนตรี ท่ี ได รับการ

ถายทอดกันมาตัง้แตโบราณ ซึง่ไทยไดปรับปรงุ

ทั้งลักษณะเคร่ืองดนตรี การผสมวง บทเพลง

ตลอดจนกลวิธีการบรรเลงและขับรองจนมีรูปแบบ

ที่ลงตัวในปจจุบัน ซึ่งดนตรีไทยแตละสมัยมี

วิวัฒนาการตามลําดับ โดยพิจารณาจากภาพ

แกะสลักดวยหินทราย ภาพปูนปน ศิลาจารึก 

และเอกสารทางประวัติศาสตรที่มีการอางถึง

ดนตรีไทย

หนวยการเรียนรูที่หนวยการเรียนรูที่ ๑๑

๑. »ÃÐÇÑµÔÈÒÊµÃ�́ ¹µÃÕä·Â
๒. àËµØ¡ÒÃ³�·Ò§»ÃÐÇÑµÔÈÒÊµÃ�
 áÅÐ¡ÒÃà»ÅÕèÂ¹á»Å§·Ò§´¹µÃÕ

ประวัติศาสตรประวัติศาสตร
ดนตรีไทยดนตรีไทย

สาระการเรียนรูแนวคิด

บทเรียนนี้สอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

มาตรฐาน ศ ๒.๒

เขาใจความสัมพันธระหวางดนตรี ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม เห็นคุณคาของดนตรี

ที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญาไทยและสากล

ตัวชี้วัดปลายทาง

บรรยายอิทธิพลของวัฒนธรรมและเหตุการณในประวัติศาสตรที่มีตอรูปแบบของดนตรี

ในประเทศไทย (ศ ๒.๒ ม.๒/๒)

● มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด 

เปนสิ่งที่กำหนดใหนักเรียนรูและสามารถปฏิบัติได

เพื่อใหบรรลุเปาหมายของหลักสูตรแกนกลางการศึกษา

ขัน้พืน้ฐาน พทุธศกัราช ๒๕๕๑ โดยระบตัุวชีว้ดัระหวางทาง

และตวัชีว้ดัปลายทาง

● แนวคิด 

เปนความคิดสำคัญ เปนแนวในการผูกเรื่องหรือความคิดอื่น ๆ

ที่สอดแทรกในเนือ้หาสาระการเรียนรูของแตละหนวยการเรยีนรู

● สาระการเรียนรู

เปนขอบขายเนือ้หาสาระทีน่กัเรยีนจะไดเรยีน

ในหนวยการเรียนรูนั้น ๆ

แกะสลักดวยหินทราย ภาพปูนปน ศิลาจารึก 

และเอกสารทางประวัติศาสตรที่มีการอางถึง

ดนตรีไทย

●

●

เปนขอบขายเนือ้หาสาระทีน่กัเรยีนจะไดเรยีนเปนขอบขายเนือ้หาสาระทีน่กัเรยีนจะไดเรยีน

●

เปนการนำเสนอคำถามกระตุน

ความคิดที่สอดคลองกับเนื้อหา

ในหนวยการเรยีนรู เพ่ือใหนกัเรยีน

แนะนำหนังสือเรียนแนะนำหนังสือเรียน

● กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก

(Active Learning)

เป นก า ร จั ดกิ จ ก ร รมกา ร เ รี ยน รู

ที่ตองการฝกใหนักเรียนไดเรียนรู

จากประสบการณจริงอยางมีระบบ

โดยมีขัน้ตอนการจดักจิกรรมการเรียนรู

๔ ขั้นตอน
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หลักการปฏิบัติเคร�องดนตรีไทยเบื้องตน 

หลักการปฏิบัติซอดวง หลักการปฏิบัติซออู  หลักการปฏิบัติจะเข 

 น่ังพับเพียบลําตัวตรง มอื

ซายจบัคนัทวนซอใชทองปลาย

น้ิวของมือซายในการกดลงบน

สายใหไดระดับเสียงตาง ๆ 

มอืขวาบังคบัคนัชกัซอสีออก

-เขา

 นั่งพับเพียบลําตัวตรง 

มือซายจบัคนัทวนซอใชทอง

ปลายนิ้วของมือซายในการ

กดลงบนสายใหไดระดับเสียง

ตาง ๆ  มือขวาบังคบัคนัชกัซอ

สีออก-เขา

 นั่งพับเพียบ ตัวเฉียงไป

ทางซายมอืของผูบรรเลง พัน

ไมดีดที่นิ้วชี้ขางขวา มือซาย

กดสายดวยทองนิ้ว

ประเภทของการขับรอง การใชถอยคําในการขับรอง 

ประวัติและความเปนมา

ของเพลงลาวดวงเดือน 

• การขับรองอิสระ

• การขับรองประกอบดนตรี

• การขับรองประกอบการแสดง

• การขับรองหมู

 เพลงลาวดวงเดือน เปนเพลงไทย

สําเนียงลาว นิพนธโดยพระเจาบรม

วงศเธอ กรมหม�นพิชัยมหินทโรดม

หลักการปฏบิตัขิลุยเพียงออ หลักการปฏิบัติระนาดเอก   หลักการปฏิบัติฆองวงใหญ 

 น่ังพับเพียบลําตัวตรง จบั

ขลุยดวยมือขวาไวดานบน 

ใชนิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง 

ปดรูบังคับเสียง มือซายจับ

เลาขลุยสวนลาง ใชนิ้วชี้ นิ้ว

กลาง นิ้วนาง นิ้วกอย ปดรู

บังคับเสียง

 น่ังขดัสมาธิหรอืน่ังพับเพียบ

เขาหากึ่งกลางของผืนระนาด 

การจบัไมระนาดแบบพ้ืนฐานมี 

๓ แบบ คือ จับแบบปากกา 

จับแบบปากไก และจับแบบ

ปากนกแกว เวลาตีใหตีตรง

กลางของลูกระนาดแตละลูก

และมักตีเปนคู ๘

 นั่งขัดสมาธิหรือนั่งพับ

เพียบท่ีกลางวงฆอง หันหนา

เขาหากึง่กลางของวงฆอง จบั

ไมฆองใหแนนปลายนิว้ชีก้ด

ท่ีดานลางของกานไมติดกบั

หัวไมฆอง และตีลงตรงกลาง

ของปุมลูกฆอง

หลักการขับรองเพลงไทยเบื้องตน 

• การเอื้อน

• การออกเสียงคํารอง

การปฏิบัติเคร�องดนตรีไทยและการขับรองเพลงไทยเบื้องตนการปฏิบัติเคร�องดนตรีไทยและการขับรองเพลงไทยเบื้องตน

https://eqrco.de/a/2gK0TN
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กิิจกิรรมกิารเรียนร้�เชิิงรุกิ (Active Learning)

“รู้้� เข้�าใจ ความแตกต่างทางดนตรู้ี”

คำำาถามพััฒนาทัักิษะกิารคิำด

ขั้้�นที่่� ๑ การกำาหนดและเลือกห้วขั้้อ

ขั้้�นที่่� ๒ การวางแผน

ขั้้�นที่่� ๓ การปฏิิบั้ติิงาน

ขั้้�นที่่� ๔ การนำาเสนอผลงาน

 นักเรีี นักเรีี น ย่นแบ่งกบ่งกบ ลุ่มกลุ่มละ 3-4 ค์น ห์ร่ีอปรัีบตามรัีบตามรี ค์วิามเห์มาะสม เพ่�อเพ่�อเพ ล่อกปรีะเทศในกลุ่มอาเซีย่น

จำานวิน 1 ปรีะเทศที�สนใจ กที�สนใจ กที ลุ่มละ 1 ปรีะเทศ

 นักเรีี นักเรีี น ย่นแต่ละกต่ละกต ลุ่มนำาเสนอวัิฒนธวัิฒนธวิ รีรีมดนตรีีข้องแต่ละปต่ละปต รีะเทศพร้ีอมร้ีอมรี ส่�อปส่�อปส รีะกอบการีนำาเสนอ 

และร่ีวิมกันสกันสก รุีปอรุีปอรี ภิปภิปภ รีาย่ลักย่ลักย่ล ษ์ณ์ะเด่นด่นด ข้องดนตรีีแต่ละต่ละต วัิฒนธวัิฒนธวิ รีรีม รีวิมถึ่งเปรีีถึ่งเปรีีถ่ ย่บเทีย่บกับดนตรีีในกับดนตรีีในก

วัิฒนธวัิฒนธวิ รีรีมไทย่ถึ่งย่ถึ่งย่ถ่ ค์วิามเห์ม่อนและค์วิามต่าง จากต่าง จากต น้ันน้ันน้ั ร่ีวิมกันสกันสก รุีปอรุีปอรี ภิปภิปภ รีาย่แลกเปลี�ย่นเรีีย่นร้้ี และสรี

ค์วิามร้้ีรีร้ีรีร้ีร่ี้รีวิมกันกันก

 นักเรีี นักเรีี น ย่นแต่ละกต่ละกต ลุ่มร่ีวิมกันกันก ส่บค้์นข้้อค้์นข้้อค์ ม้ลเกี�ย่วิกับเย่วิกับเย่วิก ค์ร่ี�องดนตรีี ค์ร่ี�องดนตรีี ค์รี วิงดนตรีี เพลง และบทบาทการีนำา

ดนตรีีไปใช้ื่ในช้ื่ในชื่ วัิฒนธวัิฒนธวิ รีรีมข้องปรีะเทศที�เที�เที ล่อก

 นักเรีี นักเรีี น ย่นแต่ละกต่ละกต ลุ่มร่ีวิมกันสกันสก รุีปและอรุีปและอรี ภิปภิปภ รีาย่ข้้อม้ลในร้ีปแบบแผนผังผังผ ค์วิามคิ์ดคิ์ดค์ ห์ร่ีอ Infographic 

พร้ีอมร้ีอมรี ส่บค้์นค้์นค์ ส่�อส่�อส ที�เที�เที กี�ย่วิกับดนตรีีย่วิกับดนตรีีย่วิก ข้องวัิฒนธวัิฒนธวิ รีรีมปรีะเทศที�เที�เที ล่อก

๑ เค์ร่ี�องดนตรีีค์ร่ี�องดนตรีีค์รี ข้องเวีิย่ดนามแบ่งออกเบ่งออกเบ ป็นป็นป กี�ปกี�ปกี รีะเภท อะไรีบ้างรีบ้างรีบ

๒ อ ิบาธิบาธ ย่ลักย่ลักย่ล ษ์ณ์ะข้องเค์ร่ี�องดนตรีีมองซาค์ร่ี�องดนตรีีมองซาค์รี ย่

๓ เค์ร่ี�องดนตรีีค์ร่ี�องดนตรีีค์รี ข้องกัมกัมก พ้ชื่าที�มีลักลักล ษ์ณ์ะตรีงกับ กับ ก ป่�ป่�ปอ้อ อ้อ อ ค่์อ

๔ ซองเกาะเป็นเป็นเป ค์ร่ี�องดนตรีีค์ร่ี�องดนตรีีค์รี ข้องปรีะเทศใด

๕ อ ิบาธิบาธ ย่ถึ่งปย่ถึ่งปย่ถ่ รีะโย่ชื่น์ข้องการีเรีีย่นร้้ีดนตรีีใน้ดนตรีีใน้ วัิฒนธวัิฒนธวิ รีรีม ่�น ๆ นอกเอ่�น ๆ นอกเอ ห์น่อจากดนตรีีไทย่
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คำาชี�แจง : าชี�แจง : าชี ให้์นักเรีีนักเรีีน ย่นศึกศึกศ ษ์าษ์าษ์ ค้์นค้์นค์ ค์ว้ิา ค์ว้ิา ค์วิ ตัวิอย่่างข้อง วิงดนตรีี ปรีะเภทบทเพลง เค์ร่ี�องดนตรีี อย่่างละค์ร่ี�องดนตรีี อย่่างละค์รี

 ๑ ชื่นิด จากปชื่นิด จากปชื่น รีะเทศในกลุ่มเอเซีย่ตะวัินออกเวัินออกเวิ ฉีย่งใต้ และต้ และต นำามาแลกเปลี�ย่นกับเกับเก พ่�อนในพ่�อนในพ ช้ัื่นเรีีช้ัื่นเรีีช้ัื่ ย่น 

�ก�รเรียนร้�ทีี่� ๑กิจกรรมพััฒน�ก�รเรียนร้�ทีี่� ๑

๙. ดนตรีบรูไน

	 	 บรูไนเป็นประเทศที่ต้ังอยู่ทางตอนเหนือบนเกาะบอร์เนียว	 	 บรูไนเป็นประเทศที่ต้ังอยู่ทางตอนเหนือบนเกาะบอร์เนียว	 	 บรูไนเป็นประเทศที่ต้ังอยู่ทางตอนเหนือบนเกาะบอร์เนียว	 	 บรูไนเป็นประเทศที่ต้ังอยู่ทางตอนเหนือบนเกาะบอร์เนียว	 	 บรูไนเป็นประเทศที่ต้ังอยู่ทางตอนเหนือบนเกาะบอร์เนียว	 	 บรูไนเป็นประเทศที่ต้ังอยู่ทางตอนเหนือบนเกาะบอร์เนียว ระหว่างรัฐซาบาห์และรัฐซาราวักระหว่างรัฐซาบาห์และรัฐซาราวัก

ของประเทศมาเลเซียของประเทศมาเลเซียของประเทศมาเลเซียของประเทศมาเลเซีย

	 	 ดนตรใีนวฒันธรรมของบรูไนได้รบัอทิธิพลมาจากดนตรมีสุลมิเนือ่งจากเปน็ศาสนาประจำ	 	 ดนตรใีนวฒันธรรมของบรูไนได้รบัอทิธิพลมาจากดนตรมีสุลมิเนือ่งจากเปน็ศาสนาประจำ	 	 ดนตรใีนวฒันธรรมของบรูไนได้รบัอทิธิพลมาจากดนตรมีสุลมิเนือ่งจากเปน็ศาสนาประจำาชาติ

นอกจากนั้นยังมีลักษณะใกล้เคียงกับดนตรีมาเลเซียและดนตรีอินโดนีเซียนอกจากนั้นยังมีลักษณะใกล้เคียงกับดนตรีมาเลเซียและดนตรีอินโดนีเซียนอกจากนั้นยังมีลักษณะใกล้เคียงกับดนตรีมาเลเซียและดนตรีอินโดนีเซีย

ตัวอย่างเครื่องดนตรีของบรูไร

กัมบุ๋ส

   กัมบุ้ส เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีด

มีลักษณะคล้ายพิณจากประเทศแถบตะวันออกกลาง

   เกินัดัง เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี

คล้ายกลองสองหน้าที่ใช้ในวงกาเมลัน

พิพิธภัณฑ์ดนตรีอุษาคเนย์

	 พิพิธภัณฑ์ดนตรีอุษาคเนย์ (The South East Asia Music Museum) เป็นแหล่งการเรียนรู้

เฉพาะทางดา้นดนตรี เกบ็สะสมเครือ่งดนตรี บนัทกึการแสดงและเสยีงของเครือ่งดนตรี รวมทัง้สนบัสนนุ

การวิจัยทางด้านวัฒนธรรมดนตรีในภูมิภาคอาเซียน ตั้งอยู่ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล

แหล่่งการเรียนร้�เพ่ิ่�มเต่ิมแหล่่งการเรียนร้�เพ่ิ่�มเต่ิม

● สรุปสาระสําคัญ

เปนการสรุปสาระสำคัญทายหนวยการเรียนรูรูปแบบ 

Infographic เพื่อใหนักเรียนเขาใจไดงาย และยังสามารถ

ใชเทคโนโลยี QR Code เพื่อเขาถึงและรับชม Motion 

Graphic ไดอีกดวย

● มุมความรูเพิม่เตมิ 

เปนการสอดแทรกความรู มุมมอง แนวคิด ที่สัมพันธกันระหวางเน้ือหา

ซ่ึงนักเรียนและครูสามารถนำไปปรับใชในการจัดกิจกรรมการเรียนรูได 

เชน มมุเปดโลกทศัน, มมุส่ือสองรู, มมุนำรู...สูอาชพี, มมุแหลงเรยีนรูเพ่ิมเตมิ,

มุมคำศัพทเฉพาะ

● คําถามพัฒนาทักษะการคิด

เปนคำถามเพ่ือประเมนิความรูความ

เขาใจของนักเรยีนหลงัจากทีเ่รยีนจบ

หนวยการเรียนรูแลว
ับดนตรีีใน

รุีปรุีปรี

คล้ายกลองสองหน้าที่ใช้ในวงกาเมลัน

พิพิธภัณฑ์ดนตรีอุษาคเนย์

	 พิพิธภัณฑ์ดนตรีอุษาคเนย์

เปนการสอดแทรกความรู มุมมอง แนวคิด ที่สัมพันธกันระหวางเน้ือหา

ซ่ึงนักเรียนและครูสามารถนำไปปรับใชในการจัดกิจกรรมการเรียนรูได 

●

● โครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรี

โดยใชโครงงานเปนฐาน (Project-Based 

Learning)

เปนการจัดกิจกรรมการเรียนรูที่นำความรูและทักษะ

ที่ไดจากการเรียนรูทั้งหมดมาประยุกตใชในการ

สรางสรรค คนควา สำรวจ และฝกทักษะอื่น ๆ

เพ่ือใหเกดิความรูและทกัษะทีจ่ำเปนในศตวรรษที ่๒๑
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สมาชิื่กแชิื่กแชื่ ต่ละกต่ละกต ลุ่มดำาเนินงานตามนินงานตามน ห์น้าห์น้าห์น ที�ที�ไที�ไที ด้รีบัุมอบุห์มาย่ โดย่มีค์ร้ีใค์ร้ีใค์ร้ี ห้์ค์ำาแนะนำา

ช่ื่วิย่เห์ล่อ และค์ำานึงใานึงใาน ห้์กาห้์กาห์ รีทำางานอย่้่ในกรีอบุเวิลาที�ไที�ไที ด้วิางไว้ิ

 นำาเสนอผลงานในช้ัื่นเรีีช้ัื่นเรีีช้ัื่ ย่น ค์ร้ีและนักเรีีนักเรีีน ย่นทุกทุกท ค์นรัีบุชื่มร่ีวิมกัน กัน ก

 นักเรีี นักเรีี น ย่นแต่ละกต่ละกต ลุ่มร่ีวิมกันเสนอกันเสนอก ค์วิามคิ์ดเคิ์ดเค์ ห็์นในปห็์นในปห์ รีะเด็นด็นด ต่าง ๆ ต่าง ๆ ต ที�พที�พที บุห์ลังจากบุห์ลังจากบุห์ล

แต่ละกต่ละกต ลุ่มนำาเสนอแล้วิ โดย่ใช้ื่ค์วิามร้้ีจากการีเรีีย่นบุทเรีีย่นท้ังท้ังท้ั ห์มด โดย่เฉพาะในมิติ

ข้องการีเปรีีย่บุเทีย่บุค์วิามเห์ม่อนและค์วิามแตกต่างต่างต ข้องค์วิามร้้ีสร้ีสรี ึกจากกา้สึกจากกา้ส รีฟัังดนตรีี

ท้ัง ๓ ท้ัง ๓ ท้ั วัิฒนวัิฒนวิ ธ์รีรีมที�เที�เที พ่�อนพ่�อนพ นำาเสนอ ค์วิามเช่ื่�อมโย่งทางวัิฒนวัิฒนวิ ธ์รีรีมจากการีศึกรีศึกรีศ ษ์าปษ์าปษ์ รีะวัิติั ิั

และบุรีิบุททางวิัฒนวิัฒนวิ ธ์รีรีม เพ่�อใพ่�อใพ ห้์นักเรีีนักเรีีน ย่นเข้้าใจและเห็์นห็์นห์ คุ์ณ์ค่์าณ์ค่์าณ์ค์ ข้องค์วิามห์ลากห์ลาย่

ทางวัิฒนวัิฒนวิ ธ์รีรีม จากน้ันน้ันน้ั ร่ีวิมกันสกันสก รุีปรุีปรี ถ่อดบุทเรีีย่น (Lesson Learned) ถึ่งถึ่งถ่ สิ�งสิ�งสิ ที�ไที�ไที ด้เรีีด้เรีีด ย่นร้้ี

และการีนำาค์วิามร้้ีไปใรีไปใร้ีไปใ้ ช้ื่ใช้ื่ใชื่ ห้์เห้์เห์ กิดปกิดปก รีะโย่ชื่น์ในย่ชื่น์ในย่ชื่น ชีื่วิิตปชีื่วิิตปชื่ รีะจำาวัิน าวัิน าวิ นำาผลงานเผย่แพร่ีในร่ีในรี ช่ื่องทางช่ื่องทางชื่

สาธ์ารีณ์ะข้องโรีงเรีีย่น

การวางแผนการทํําโครงงาน

การนําเส่นอผลืงาน

การป็ระเมินโครงงาน

ข้ันตอนท่ี

๔

ข้ันตอนท่ี

๕

ข้ันตอนท่ี

๖

“สร้างสรรค์์เส่ยงดนติร่ประจำำาปี”

โค์รงงานส่งเสริมการเร่ยนร้้ด้านดนติร่

โดยใช้้โค์รงงานเป็นฐาน

(Project-based Learning)

กัารีกัำาหนดหรี้อเล้้อกัโครีงงาน

กัารีวางแผนกัารีทำาโครีงงาน

ขั้้�นที่่�

๑

ขั้้�นที่่�

๒
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โครงงาน “สนุกกับดนตรีไม่มีพรมแดน” มุ่งเน้นใน้นใน ห้์นักเรีีนักเรีีน ย่นใช้ื่ค์วิามร้้ีทางดนตรีีเ้ทางดนตรีีเ้ พ่�อพ่�อพ ศึกศึกศ ษ์าษ์าษ์

คุ์ณ์ค่์าณ์ค่์าณ์ค์ ข้องค์วิามห์ลากห์ลาย่ทางวัิฒนวัิฒนวิ ธ์รีรีม ผ่านกผ่านกผ รีะบุวินการีวิิเค์รีาะห์์ วิิพากษ์์ สร้ีางสร้ีางสรี รีรีค์์ และ

ปรีะยุ่กยุ่กย่ ต์ใต์ใต ช้ื่งานดนตรีีในช้ื่งานดนตรีีในชื่ ชื่ีวิิตปชื่ีวิิตปชื่ รีะจำาวัินจากองค์์าวัินจากองค์์าวิ ค์วิันจากองค์์ค์วิันจากองค์์ ามรี้้ทีรี้ทีรี �ไ้ที�ไ้ที ด้เรีีด้เรีีด ย่นท้ังท้ังท้ั ห์มด โดย่ใชื่้ทักทักท ษ์ะทางเทค์โนโลย่ี

ร่ีวิมสร้ีางสร้ีางสรี รีรีค์์งาน เพ่�ออพ่�ออพ นุรัีกษ์์ เผรัีกษ์์ เผรี ย่แพร่ี และร่ี และรี นำามาซึ�งกาซึ�งกาซึ รีเห็์นห็์นห์ คุ์ณ์ค่์าณ์ค่์าณ์ค์ ข้องดนตรีีให้์เห้์เห์ ห์มาะสมกับุบุริีบุท

ในยุ่ค์ปัจค์ปัจค์ป จุบัุนบัุนบุ

นักเรีีนักเรีีน ย่นแบุ่งกบุ่งกบุ ลุ่ม กลุ่มละ ๔ ค์น ห์ร่ีอปรัีบุตามค์วิามเห์มาะสม โดย่แต่ละกต่ละกต ลุ่ม

เตรีีย่มส่บุค้์นและส่บุค้์นและส่บุค์ คั์ดเคั์ดเค์ ล่อกบุทเพลงห์ร่ีอการีแสดงดนตรีีในวัิฒนวัิฒนวิ ธ์รีรีมไทย่ ดนตรีีสากล 

และดนตรีีในวัิฒนวัิฒนวิ ธ์รีรีมภู้มมภู้มมภู ภิูาค์อาเซีย่นที�สนใจ โดที�สนใจ โดที ย่เล่อกวัิฒนวัิฒนวิ ธ์รีรีมละ ๑ บุทเพลงห์ร่ีอ

การีแสดง เพ่�อพ่�อพ นำามาศึกศึกศ ษ์าเปรีีษ์าเปรีีษ์ ย่บุเทีย่บุในหั์วิข้้อ ค์วิามร้้ีสร้ีสรี กึสึ้กส้ ที�ไที�ไที ด้จากกาด้จากกาด รีฟััง ร้ีปแบุบุข้อง

บุทเพลง และบุริีบุททางวัิฒนวัิฒนวิ ธ์รีรีม จากน้ันน้ันน้ั นำาเสนอในร้ีปแบุบุวิิดีโอดีโอด ห์ร่ีอห์น้าห์น้าห์น ช้ัื่นเรีีช้ัื่นเรีีช้ัื่ ย่น

ค์วิามย่าวิกลุ่มละไม่เม่เม กิน ๕ นากิน ๕ นาก ที

ร่ีางโร่ีางโรี ค์รีงงานตามหั์วิข้้อห์ร่ีอปรีะเด็นด็นด ที�ค์ร้ีกำาห์นดให้์ อาจห้์ อาจห์ ทำาโค์รีงร่ีางในร่ีางในรี ร้ีปแบุบุ

ข้องแผนผังผังผ ค์วิามคิ์ดเคิ์ดเค์ พ่�อใพ่�อใพ ห้์เห้์เห์ ห็์นห็์นห์ ภูาพรีวิมและเป็นกาป็นกาป รีฝึึกใรีฝึึกใรี ห้์นักเรีีนักเรีีน ย่นคิ์ดอย่่างเคิ์ดอย่่างเค์ ป็นป็นป รีะบุบุ

“สนุกกับดนตรีไม่มีพรมแดน”“สนุกกับดนตรีไม่มีพรมแดน”

ส่ริมการเรียนร้�ด้�านด้นตรีโครงงานส่่งเส่ริมการเรียนร้�ด้�านด้นตรี

โด้ยใช้�โครงงานเป็็นฐาน โด้ยใช้�โครงงานเป็็นฐาน 

(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)

การกําหนด้หรือเลืือกโครงงาน

การเขีียนเค�าโครงขีองโครงงาน

ข้ันตอนท่ี

๑

ข้ันตอนท่ี

๓

นักเรีีนักเรีีน ย่นแต่ละกต่ละกต ลุ่มปรีะชุื่มชุื่มชื่ วิางแผนการีแบุ่งบุ่งบุ ห์น้าห์น้าห์น ที�รัีบุผิดบุผิดบุผ ชื่อบุพรี้อมรี้อมรี รีะบุุ

ข้อบุเข้ตงานข้องแต่ละต่ละต ฝ่ึาฝ่ึาฝึ ย่ให้์ชัื่ดเจน เชัื่ดเจน เชื่ ช่ื่น กาช่ื่น กาชื่ รีแบุ่งกาบุ่งกาบุ รีส่บุค้์นและรีส่บุค้์นและรีส่บุค์ รีวิบุรีวิมข้้อม้ลดนตรีี

ท้ัง ๓ ท้ัง ๓ ท้ั วัิฒนวัิฒนวิ ธ์รีรีม การีคั์ดเรีคั์ดเรีค์ ล่อกบุทเพลงที�จะที�จะที นำามาใช้ื่ กาช้ื่ กาชื่ รีวิางโค์รีงร่ีางเร่ีางเรี ่�องร่ี�องรี รีาวิ

(Storyboard) อุปกอุปกอ รีณ์์ทีณ์์ทีณ์์ �ใที�ใที ช้ื่ และกาช้ื่ และกาชื่ รีตัดรีตัดรีต ต่อ เต่อ เต ป็นป็นป ต้น ต้น ต รีวิมถึ่งถึ่งถ่ วิางแผนรีะย่ะเวิลาดำาเนินงานนินงานน

การวางแผนการทํําโครงงานข้ันตอนท่ี

๒

โครงงานสงเสริมการเรียนรูดานดนตรี 102



สารบัญสารบัญ

ประวัติศาสตรดนตรีไทย

เหตุการณทางประวัติศาสตรและการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี

สรุปสาระสำคัญ

กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)

คำถามพัฒนาทักษะการคิด

หลักการปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยเบื้องตน

หลักการขับรองเพลงไทยเบื้องตน

สรุปสาระสำคัญ

กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)

คำถามพัฒนาทักษะการคิด

การแบงประเภทของวงดนตรีไทย

หลักการฟงเพลงไทย

สรุปสาระสำคัญ

กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)

คำถามพัฒนาทักษะการคิด

๒

๑๒

๑๖

๑๗

๑๗

๑๙

๒๗

๓๒

๓๓

๓๓

๓๕

๓๙

๔๒

๔๓

๔๓

๑

๒

๓

๑

๑๘

๓๔

หนวยการเรียนรูที่

หนวยการเรียนรูที่

หนวยการเรียนรูที่

ประวัติศาสตรดนตรีไทย

การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย
และการขับรองเพลงไทยเบื้องตน

วงดนตรไีทยและหลกัการฟงเพลงไทย

อาชีพทางดานดนตรี

บทบาทของดนตรีในธุรกิจบันเทิง

สรุปสาระสำคัญ

กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)

คำถามพัฒนาทักษะการคิด

บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรมของประเทศตาง ๆ

สรุปสาระสำคัญ

กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)

คำถามพัฒนาทักษะการคิด

ทฤษฎีดนตรีสากล

สรุปสาระสำคัญ

กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)

คำถามพัฒนาทักษะการคิด

๔๕

๔๘

๔๙

๕๐

๕๐

๕๒

๕๗

๕๘

๕๘

๖๐

๖๗

๖๘

๖๘

๔

๕

๖

๔๔

๕๑

๕๙

หนวยการเรียนรูที่

หนวยการเรียนรูที่

หนวยการเรียนรูที่

อาชีพที่เกี่ยวกับการบันเทิง

บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรม
ของประเทศตาง ๆ

ทฤษฎดีนตรีสากล



หลักการฝกปฏิบัติเครื่องดนตรีสากลเบื้องตน

หลักการขับรองเพลงเบื้องตน

สรุปสาระสำคัญ

กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)

คำถามพัฒนาทักษะการคิด

หลักการฟง

การวิเคราะหบทเพลง

สรุปสาระสำคัญ

กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)

คำถามพัฒนาทักษะการคิด

๗๐

๘๑

๘๘

๘๙

๘๙

๙๑

๙๕

๑๐๐

๑๐๑

๑๐๑

๗

๘

๖๙

๙๐

หนวยการเรียนรูที่

หนวยการเรียนรูที่

การปฏิบัติทักษะเครื่องดนตรีสากล
และการขับรองสากลเบื้องตน

หลกัการฟงและการวิเคราะหเพลง

โครงงานสงเสรมิการเรยีนรูดานดนตรโีดยใชโครงงานเปนฐาน

(Project-Based Learning)

บรรณานกุรม

๑๐๒

๑๐๔

 ดนตรีไทยเปนดนตรี ท่ี ได รับการ

ถายทอดกันมาตัง้แตโบราณ ซึง่ไทยไดปรับปรงุ

ทั้งลักษณะเคร่ืองดนตรี การผสมวง บทเพลง

ตลอดจนกลวิธีการบรรเลงและขับรองจนมีรูปแบบ

ที่ลงตัวในปจจุบัน ซึ่งดนตรีไทยแตละสมัยมี

วิวัฒนาการตามลําดับ โดยพิจารณาจากภาพ

แกะสลักดวยหินทราย ภาพปูนปน ศิลาจารึก 

และเอกสารทางประวัติศาสตรที่มีการอางถึง

ดนตรีไทย

หนวยการเรียนรูที่หนวยการเรียนรูที่ ๑๑

๑. »ÃÐÇÑµÔÈÒÊµÃ�́ ¹µÃÕä·Â
๒. àËµØ¡ÒÃ³�·Ò§»ÃÐÇÑµÔÈÒÊµÃ�
 áÅÐ¡ÒÃà»ÅÕèÂ¹á»Å§·Ò§´¹µÃÕ

ประวัติศาสตรประวัติศาสตร
ดนตรีไทยดนตรีไทย

สาระการเรียนรูแนวคิด

บทเรียนนี้สอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

มาตรฐาน ศ ๒.๒

เขาใจความสัมพันธระหวางดนตรี ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม เห็นคุณคาของดนตรี

ที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญาไทยและสากล

ตัวชี้วัดปลายทาง

บรรยายอิทธิพลของวัฒนธรรมและเหตุการณในประวัติศาสตรที่มีตอรูปแบบของดนตรี

ในประเทศไทย (ศ ๒.๒ ม.๒/๒)



2

 ดนตรไีทยเปนแหลงกาํเนดิของศลิปะการดนตรทีีม่คีวามสาํคญัในภมูภิาคเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต 

แตมีความเปนมาอยางไรน้ันไมมีผูใดสามารถยืนยันไดเพราะไมมีหลักฐานที่ปรากฏแนชัด มีเพียงการ

สนันษิฐานจากผูเช่ียวชาญดานประวตัศิาสตรดนตรไีทย และหลกัฐานการขดุพบโบราณวตัถ ุเชน เครือ่งดนตร ี

ภาพเขียนสี ภาพปูนปน และหลักศิลาจารึก อยางไรก็ดีเมื่อพิจารณาที่มาเกี่ยวกับประวัติความเปนมา

ของดนตรีไทยแลว มีแนวคิดที่สามารถสันนิษฐานได ๒ ขอ ดังนี้

ขอคิดที่ ๑ สันนิษฐานวา ดนตรีไทยไดแบบอยางมาจากอินเดียซึ่งเปนแหลงอารยธรรมที่สําคัญ

แหงหนึ่งของโลก และมีอิทธิพลตอประเทศตาง ๆ ในแถบเอเชียเปนอยางมาก ทั้งดานประเพณี ความเชื่อ

ตลอดจนศิลปะแขนงตาง ๆ โดยเฉพาะดานดนตรีที่ปรากฏวา รูปรางของเครื่องดนตรีในตางประเทศ เชน 

จีน กัมพูชา ลาว พมา เวียดนาม อินโดนีเซีย มาเลเซีย และไทย นั้นมีลักษณะที่คลายคลึงกันมาก การแบง

ประเภทเครื่องดนตรีของอินเดียก็เปนแบบฉบับสําคัญที่แตละประเทศตางก็ยึดเปนบรรทัดฐานในการแบง

ประเภทเครือ่งดนตรขีองตน ดงัทีส่มเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดาํรงราชานภุาพ ทรงนพินธอธิบาย

เรือ่งการจดัหมวดหมูของเครือ่งดนตรไีวในหนงัสือเรือ่ง “เคร่ืองมโหรีปพาทย” วา เครือ่งสังคีตของชาวอนิเดีย

อนัเปนตนตาํราเดมินัน้ในคัมภรีสงัคีตรัตนาการจาํแนกเปน ๔ ประเภทตางกนั เรียกในภาษาสนัสกฤตดังนี ้ 

2

คำถามกระตุนความคิดคำถามกระตุนความคิด
“นักเรียนคิดวา เหตุการณทางประวัติศาสตรไทยมีความสัมพันธ

และสงผลอยางไร ตอรูปแบบของดนตรีไทยในปจจุบัน”

๑. ประวติัศาสตรดนตรีไทย

2 3

๑.   ตะตะ เปนเครื่องดนตรีประเภทที่มีสายสําหรับดีด สี เปนเสียง

๒.  สุษิระ เปนเครื่องดนตรีประเภทเปาเปนเสียง

๓.  อะวะนทัธะ เปนเคร่ืองดนตรีประเภทท่ีหุมหนงัตเีปนเสียง

๔.  ฆะนะ เปนเครื่องดนตรีประเภทที่ มักทําดวยโลหะ

กระทบเปนเสียง

 แมวาตลอดเวลาที่ผานมาจะมีความพยายามจัดหมวดหมู

เพื่อแบงประเภทเครื่องดนตรีไทยกันในหลายรูปแบบ แตในปจจุบันนั้น

เคร่ืองดนตรีไทยสามารถแบงออกเปน ๔ ประเภท คือ เครื่องดีด

เคร่ืองสี เคร่ืองตี และเคร่ืองเปา โดยเคร่ืองดนตรีที่ไทยรับอารยธรรม

มาจากอนิเดีย อาทิ พณิ กระจบัป  สงัข  รวมท้ังแนวคดิทีว่าเคร่ืองดนตรีไทย

นาจะมีความสัมพันธใกลชิดกับเคร่ืองดนตรีในดินแดนทางใตของจีน

กลาวคือ อาณาจักรนานเจาซึ่งเปนที่ตั้งของอาณาจักรไทยโบราณดวย

เชนกัน 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดำรงราชานุภาพ

ขอคิดที่ ๒  สันนิษฐานวา  ดนตรีไทยเกิดจากภูมิปญญาของคนไทย เพราะทุกชาติตางก็มีดนตรี

เปนเครื่องสะทอนถึงวัฒนธรรม คติความเชื่อ ตลอดจนวิถีการดํารงชีวิตที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน โดยที่

ชื่อเครื่องดนตรีดั้งเดิมของไทยเปนคําโดดหรือคําพยางคเดียวเปนลักษณะของภาษาไทยแท เชน ซอ ฆอง 

ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง หุย โทน กลอง ขลุย สวนชื่อท่ีเปนคําสองพยางคก็เพื่อจําแนกประเภทใหเดนชัด

ออกไป เชน ฆองวง ฆองคู ฆองเหมง ซอดวง ซออู  หรือเปนคําเฉพาะในภาษาไทย เชน  จะเข ระนาด 

ตะโพน ถาเปนเคร่ืองดนตรไีทยทีรั่บมาจากตางชาตก็ิจะตัง้ชือ่ไวชดัเจน เชน กลองแขก กลองมลายู ปมอญ 

ปชวา หรือเปนคําในภาษาเดิมของเครื่องดนตรีนั้น ๆ เชน รํามะนา บัณเฑาะว เปงมาง กลองมริกัน

ดวยขอสันนิษฐานน้ีจึงเปนเหตุผลท่ีเช่ือไดวาเคร่ืองดนตรีท่ีมีช่ือเปนภาษาไทยยอมเปนของไทยแทมาแตกอน

สังคีต หมายถึง การรองรําทําเพลง เชน สังคีตศิลป

คำศัพทเฉพาะ

วิวัฒนาการทางดนตรีไทยวิวัฒนาการทางดนตรีไทย

 ดนตรีเกิดจากธรรมชาติ เชน เคร่ืองตีเกิดจากการตีเกราะเคาะไม เคร่ืองเปาเกิดจาก

การเปาใบไม เคร่ืองดีดและเครื่องสีเกิดจากหนาไมและธนูที่ใชลาสัตว สวนเคร่ืองดนตรีประเภทใด

จะเกิดกอนหรือหลังอยางไรก็เปนขอสันนิษฐาน ซึ่งคําวา “ดีด สี ตี เปา” นั้น คลองจองกันดีจึงนิยมเรียกกัน 

ภายหลังเม่ือเคร่ืองดนตรีมีมากขึ้นจึงไดจัดหมวดหมูใหเปนหลักการจนเปนท่ียอมรับวาเคร่ืองดนตรีไทยมี 

๔ ประเภท คือ  เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเปา
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ยุคกอนสมัยสุโขทัยยุคกอนสมัยสุโขทัย

 เน่ืองจากนักดนตรีไทยสมัยกอน  สรางผลงานเพลงข้ึนเพ่ือถายทอดจินตนาการ  ความคิดสรางสรรค

ตลอดจนสนองตอผูมีพระคุณหรือเจานาย ไมไดหวังผลประโยชนอันใดตอบแทน เพลงไทยที่ไมปรากฏ

นามผูแตงจึงมีอยูมากมาย ซ่ึงเปนที่นาสังเกตวา ศิลปะการดนตรีของไทยและเร่ืองราวทางประวัติศาสตร

ดนตรีไทยนั้นไมมีโบราณจารยทานใดบันทึกประวัติไวเปนหลักฐานเหมือนวิชาการสาขาอื่น ดังนั้นประวัติ

หรือวิวัฒนาการของดนตรีไทยจึงอาศัยหลักฐานท่ีพอนาเชื่อถือได เชน หลักศิลาจารึก จิตรกรรมฝาผนัง 

จดหมายเหตุของชาวตางชาติ วรรณคดีสมัยตาง ๆ ลักษณะของเคร่ืองดนตรีไทย วงดนตรีไทย 

ตลอดจนวิธีการเลนและการบรรเลงไดวิวัฒนาการข้ึนเร่ือยมา และเพื่อสะดวกในการศึกษาเปรียบเทียบ 

จึงสามารถสรุปเครื่องดนตรีไทยในยุคสมัยตาง ๆ ไดดังนี้

 เคร่ืองดนตรสีาํคัญในยุคกอนสมัยสโุขทยั ยุคกอนประวตัศิาสตร ยุคสาํริด คอื กลองสาํรดิ หรือท่ีเรียกวา 

กลองมโหระทกึ สันนิษฐานวาแพรมาจากดินแดนทางภาคเหนือของเวียดนามในยุคท่ีเรียกวา วัฒนธรรมดองซอน  

(ประมาณ ๒๐๐-๓๐๐ ปกอนคริสตศักราช) ซึ่งเปนวัฒนธรรมยุคสําริด แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการ

ดานความสามารถที่สําคัญของมนุษยในการหลอมโลหะผสมระหวางทองแดงกับดีบุกจนไดเปนสําริด 

กลองมโหระทึกเปนโบราณวัตถุที่พบกระจายอยูทั่วไปในแถบประเทศเอเชียอาคเนยซึ่งมีวัฒนธรรม

การใชกลองสาํริดทีค่ลายคลึงกัน สนันษิฐานวามาสูดินแดนของไทยตามพืน้ท่ีตาง ๆ  จากเสนทางแมนํา้โขง 

อีกสวนหนึ่งอาศัยเสนทางเดินเรือเขาสูอาวไทยทางภาคใต แลวสงตอเปนทอด ๆ มายังดินแดนที่อยูเหนือ

ขึ้นไป กลองมโหระทึกมีลักษณะรูปรางคลายทรงกระบอก สวนหนา

กลองและฐานกลองผายออก โดยท่ีหนากลองเปนแผนเรียบภายใน

กลวง แตเดิมหนากลองตกแตงดวยสัญลักษณรูปเปลวเพลงิท่ีสะทอน

ใหเห็นถึงท่ีมาซ่ึงเช่ือมโยงกับเปลวไฟ ตอมาจึงแปรเปล่ียนเปนรูป

สัญลักษณศักด์ิสิทธ์ิท่ีใกลชิดกับสวรรคมากขึ้นคือ ดวงอาทิตย ซึ่งได

กลายมาเปนรูปที่นิยมประดับอยูบนหนากลองมโหระทึกไปในที่สุด 

สวนขอบของหนากลองประดับตกแตงดวยรูปกบในทาทางตางๆ 

เพราะถือวาเปนสัตวศักดิ์สิทธิ์ที่เปรียบเสมือนทูตของความอุดม

สมบูรณของไรนา ดังนั้นกลองมโหระทึกจึงมีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งวา 

“กลองกบ” ปจจบัุนพบวากลองมโหระทกึเปนหลักฐานทางโบราณคดี

ที่มีอยูทั่วทุกภาคในประเทศไทย

 นอกจากนั้นสมัยทวารวดียังมีการคนพบหลักฐานภาพปูนปนประดับฐานพระเจดียที่

เมืองโบราณคบัูว อาํเภอเมือง จงัหวัดราชบรีุ เปนภาพนกัดนตรีหญงิหาคน แตงกายโดยหมสไบไมสวมเสือ้ 

เกลาผมมวยทรงสูง นักดนตรีหญิงส่ีคนมีเคร่ืองดนตรีประจําตัว ไดแก พิณ ๕ สาย (ปจจุบันพิณมี

๒-๔ สายเทานั้น) พิณนํ้าเตา กรับ และฉิ่ง สวนอีกหนึ่งคนสันนิษฐานวาเปนนักรอง

กลองมโหระทึก

5

ภาพปูนปนเมืองโบราณคูบัว จังหวัดราชบุรี
ที่มา : https://th.wikipedia.org/wiki/เมืองคูบัว

 หลักฐานเก่ียวกับดนตรีในสมัยสุโขทัยที่สําคัญคือ ขอความจากศิลาจารึกหลักที่ ๑ ดานที่ ๒ 

เขียนไววา “เสียงพาทย เสียงพิณ เสียงเลื้อน เสียงขับ ใครจักมักเลน เลน ใครจักมักหัว หัว ใครจักมักเลื้อน 

เลื้อน” โดยมีคําสําคัญที่วา “เสียงพาทย” หมายถึง เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี และ “เสียงพิณ” หมายถึง 

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด

 หลักฐานสําคญัเก่ียวกบัเครือ่งดนตรีในสมัยรัชกาลพระมหาธรรมราชาที ่๑ (ลไิทย) ท่ีไดกลาวถงึดนตรี

ในไตรภูมิพระรวง (หนังสือวรรณคดีท่ีแตงขึ้นในสมัยนั้น) มีขอความท่ีเก่ียวกับการดนตรีและการขับรอง

ฟอนรําที่เกิดขึ้นในสมัยนั้น ตอนหนึ่งวา “บางเตน บางรํา บางฟอน ระบํา บันลือเพลงดุริยะดนตรี บางดีด 

บางสี บางตี บางเปา บางขับสัพพสําเนียง เสียงหมู นักคุนจุนกันไปเดียรดาษ พื้นฆองกลองแตรสังข ระฆัง

กังสดาล มโหระทึกกึกกอง ทํานุกดี”  และอีกตอนหนึ่งวา  “แลวแลรอง กองขับเสียงพาทย เสียงพิณ

แตรสงัข ฟงเสยีงกลองใหญ แลกลองรวม กลองเล็ก แลฉิง่แฉง บัณเฑาะววังเวง ลางคนตกีลอง ตพีาทยฆอง

ตกีรับรับสัพพทุกสิง่ ลางจาํพวกดีดพณิและสีซอพงุตอ และกันฉิง่ริงรําระบําราํเตนเลนสารพนกัคุณทัง้หลาย 

สัพพดุริยดนตรีอยูครื้นเครงอลวนเวงดังแผนดินจะถลม”

 จากหลักฐานดังกลาวนี้อาจกลาวไดวา เคร่ืองดนตรีที่พบในสมัยสุโขทัยไดแก พิณ (หมายถึง 

กระจับป หรือพิณนํ้าเตา) ฆอง ระฆัง กังสดาล มโหระทึก กลองทัด ตะโพน ฉิ่ง ฉาบ กรับ บัณเฑาะว

ซอพุงตอ (สันนิษฐานวาเปนซอสามสาย) แตร สังข ปไฉน เขาสัตว ฯลฯ โดยที่ยังไมพบหลักฐานเกี่ยวกับ

บทเพลงที่ใชบรรเลงในสมัยสุโขทัย

 ดนตรีในสมัยสุโขทัย มีลักษณะเปนการขับลํานําและรองเลน มีแนวทํานองสั้น พอสรุปไดวามีการ

ผสมวงดนตรีแบบตาง ๆ ดังนี้

สมัยสุโขทัยสมัยสุโขทัย
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 การบรรเลงพิณ เปนการบรรเลงพิณ (พิณนํ้าเตา) ประกอบการขับรองหรือขับลํานํา

โดยผูบรรเลงพิณจะเปนผูขับรองหรือขับลํานําไปดวย

  วงขับไม เปนวงดนตรีที่ปรากฏช่ืออยูในวรรณคดีโบราณหลายเรื่อง เชื่อวาเปนวงดนตรีที่

เกาแกที่ สุด ใชในการขับกลอมและเปนดนตรีเกียรติยศในงานพระราชพิธีนับแตสมัยสุโขทัย 

ประกอบดวยผูที่ ขับลํานําหรืออานฉันทสดุดี  ผู สีซอสามสายบรรเลงคลอไปกับเสียงขับและ

แทรกระหวางบทขับ และผูไกวบัณเฑาะวใหจังหวะ สําเนียงของซอสามสายที่นุมลึกสงบนิ่งจะทําใหเกิด

การนอมนําจิตใจผูฟงใหคลอยตามไปกับบทฉันทและการขับลํานําซึ่งเสียงซอสามสายจะเปลงประสานกับ

เสียงขับรองอยางกลมกลืน 

  “วงขับไม” มีบทบาทในงานพระราชพิธีสมโภชของพระมหากษัตริยและเจานายชั้นสูง

เชน กลอมเศวตฉัตรในพระราชพิธีฉัตรมงคล (ปจจุบันเหลือการไกวบัณเฑาะวอยางเดียว) กลอมชาง

ในพระราชพิธีขึ้นระวางพระคชาธาร กลอมพระบรรทมในพระราชพิธีสมโภชเดือนและขึ้นพระอู บรรเลง

ในงานฉลองพระราชมณเฑียร

  วงเครื่องประโคมในพระราชพิธี เปนการผสมวงอยางพิเศษเพื่อเปนการถวายพระเกียรติ

แดองคประธานในพิธี และสัญลักษณท่ีรวมความเปนสิริมงคลเขาไวดวยกัน โดยมีการประโคมแตรและกลอง

มโหระทึก การประโคมแตรสังขและกลองชนะ เพื่อใชประโคมในการเสด็จพระราชดําเนินตาง ๆ

  วงปพาทยเครื่องหา จําแนกเปน ๒ ชนิด คือ ชนิดเบา และชนิดหนัก

   วงปพาทยชนิดเบา หรือเรียกวา วงปพาทยชาตรี ใชสําหรับเลนประกอบการแสดง

ละครชาตรี ในปจจุบันพบวงดนตรีชนิดนี้ประกอบการแสดงพื้นเมืองภาคใต เชน มโนราหและหนังตะลุง

เครื่องดนตรีประกอบดวย เครื่องบรรเลงทํานอง ไดแก ปนอก เครื่องทําจังหวะ ไดแก ฆองคู โทนชาตรี 

(ทับ) กลองชาตรี และฉิ่ง

วงขับไม
ที่มา : Thai Music Division สำนักการสังคีต กรมศิลปากร
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   วงปพาทยชนดิหนกั หรอืเรยีกวา วงปพาทยเครือ่งหา ประกอบดวย  ปใน  ฆองวงใหญ  ตะโพน  

กลองทัด และฉิ่ง ใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน  สําหรับเครื่องดนตรีในวงปพาทยเครื่องหาชนิดหนักนี้ 

จากหลักฐานขอความในหนังสือไตรภูมิพระรวงตอนหนึ่งที่กลาววา “ลางคนตีกลอง ตีพาทย

ฆอง ตีกรับ....” คําวา “พาทย” ในที่นี้อาจหมายถึงระนาด และมีทางที่จะเปนไปไดถานึกถึงคําวา 

“ปาต” ของมอญ หรือ “ปตตลาร” หรือ “ปจยา” ของพมา ที่หมายถึงระนาด อยางไรก็ดี มีแนวคิด

อีกประการคือ  ในสมัยสุโขทัยยังไมมีระนาด  ดังบันทึกของอาจารยมนตรี  ตราโมท  ในหนังสือดนตรี

สมัยสุโขทัย กลาวถึงประสบการณที่เคยจัดวงปพาทยเครื่องหาบรรเลงประกอบละครพูดเรื่อง พระรวง 

ถวายแดพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ ๖) ซึ่งตอมารับสั่งใหเอาระนาดออก

พรอมทั้งตรัสวาเคร่ืองหาสมัยนั้นไมมีระนาด หลักฐานที่วาไมมีระนาดในสมัยสุโขทัยอีกประการหนึ่ง คือ

สันนิษฐานจากจดหมายเหตุของลาลูแบร เอกอัครราชทูตของพระเจาหลุยสที่ ๑๔ แหงฝรั่งเศส 

ซึง่เขามาเจริญพระราชไมตร ีณ กรงุสยาม  เมือ่  พ.ศ.  ๒๒๓๐  สมัยปลายรชักาลสมเด็จพระนารายณมหาราช

ซึ่งพระเจาบรมวงศเธอ  กรมหมื่นนราธิปประพันธพงศ  ไดทรงแปลเปนภาษาไทยไว  โดยในจดหมายเหตุ

ไมไดกลาวถึงระนาดเลย คงกลาวถึงปใน ฆองวง ตะโพน และกลองทัด เทานั้น

วงปพาทยชาตรี

วงปพาทยเครื่องหา

ตะโพนไทย ปใน ฉิ่งฆองวงใหญ กลองทัด

ฉิ่ง ฆองคูหรือโหมง ปนอก โทนชาตรี (ทับ) กลองชาตรี
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 การดนตรีของไทยในสมัยนี้ ไดมีการปรับปรุงตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตนถึงตอนปลาย

มีเครื่องดนตรีเพ่ิมข้ึนดังปรากฏหลักฐานในกฎมณเฑียรบาลสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถวา

“หามรองเพลงเรือ เปาขลุย  สีซอ  ดีดกระจับป  ดีดจะเข  ตีโทนทับในเขตพระราชฐาน”   ไดแก  กระจับป 

ขลุย จะเข  โทน ทับ สําหรับการผสมวงดนตรีในสมัยอยุธยาจึงพอสรุปไดดังนี้

  วงปพาทยเครือ่งหา ประกอบดวยเครือ่งดนตรเีหมอืนในสมยัสโุขทยั แตเพิม่ระนาดเอกเขามา

  วงมโหรีเครื่องหก    พัฒนาจากวงมโหรีเครื่องสี่ โดยเพิ่มขลุยกับรํามะนา  วงมโหรีเครื่องหก

จึงประกอบดวย ซอสามสาย กระจับป ขลุย โทน รํามะนา และฉิ่ง

  วงมโหรีเคร่ืองส่ี เปนวงมโหรีโบราณท่ีเกิดจากการผสมเคร่ืองดนตรีในวงขับไมกับวงบรรเลงพิณ

เขาดวยกัน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานไววา วงดนตรีมโหรี

ยุคแรกเริ่มประกอบดวยนักดนตรี ๔ คน มีคนขับลํานําและตีกรับพวงใหจังหวะ ๑ คน คนสีซอสามสาย 

วงมโหรีเครื่องสี่
ที่มา : สารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค

๑ คน คนดีดกระจับป ๑ คน และคนตี

โทนใหจังหวะอีก ๑ คน เรียกชื่อวงตาม

จาํนวนคนวา “มโหรเีครือ่งสี”่ ซึง่เปนการ

ผสมวงอยางเล็ก ๆ ที่ใชขับกลอมให

ความบนัเทงิในราชสาํนัก แตเดิมวงมโหรี

นั้นเปนของผูชาย โดยผูมีบรรดาศักดิ์

ในสมัยนั้นนิยมใหบริวารผูหญิงหัดเลน 

วงมโหรีเครือ่งสีจ่งึเปนวงทีผู่หญงิบรรเลง

นับแตนั้นเปนตนมา 

สมัยอยุธยาสมัยอยุธยา

วงปพาทยเครื่องหาในสมัยอยุธยา

ตะโพนไทย ปใน ฉิ่งฆองวงใหญ กลองทัดระนาดเอก
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  เนื่องจากระยะเวลาในสมัยธนบุรีมีเพียง ๑๕ ป และสภาพบานเมืองอยูในระยะฟนฟู

บูรณะประเทศหลังสงคราม จึงไมปรากฏหลักฐานการเปลี่ยนแปลงใด ๆ เกี่ยวกับเครื่องดนตรีไทย

โดยยังคงยึดแบบแผนมาจากสมัยอยุธยา

  การดนตรีไทยมีพัฒนาการขึ้นเปนลําดับ ดังนี้

  สมัยรัชกาลที่ ๑ (พ.ศ. ๒๓๒๕-๒๓๕๒) แตเดิมวงปพาทยมีกลองทัดเพียงลูกเดียว

จึงไดเพิ่มกลองทัดขึ้นอีก ๑ ลูก เพื่อใหมีเสียงตางกัน ลูกหนึ่งเสียงสูงดัง “ตูม” เรียกวา “ตัวผู”

อีกลูกหนึ่งเสียงตํ่าดัง “ตอม” เรียกวา “ตัวเมีย” นิยมใชกันมาจนถึงปจจุบัน วงมโหรีมีการเติมระนาดไม

และระนาดแกว

  สมัยรัชกาลที่ ๒ (พ.ศ. ๒๓๕๒-๒๓๖๗) มีการนําวงปพาทยมาบรรเลงประกอบ

การขับเสภา และใชกลองสองหนาแทนตะโพนและกลองทัด ทั้งนี้เพราะการบรรเลงปพาทยเสภานั้น

นิยมบรรเลงภายในอาคารจึงทําใหเสียงของตะโพนและกลองทัดดังเกินไป นอกจากนั้นพระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงพระปรีชาสามารถดานการบรรเลงซอสามสายเปนอยางยิ่ง ซอสามสาย

สวนพระองคมีชื่อเรียกวา “ซอสายฟาฟาด” วงมโหรีมีการยกเลิกระนาดแกว และใชฆองวงแทน

  สมัยรัชกาลที่ ๓ (พ.ศ. ๒๓๖๗-๒๓๙๔)  ไดเพิ่ม “ระนาดทุม” ใหบรรเลงคูกับระนาดเอก

ในวงปพาทย และเพ่ิม “ฆองวงเล็ก” ใหบรรเลงคูกับฆองวงใหญ เพ่ิมปนอกใหเปาเปนคูกับปใน

เพิ่มโหมงและฉาบเล็ก เรียกวา “วงปพาทยเครื่องคู” แตปจจุบันไมนิยมใชปนอก วงมโหรีมีการเพิ่มฉาบ

และใชฉิ่งแทนกรับพวง

  สมัยรัชกาลที่  ๔ (พ.ศ. ๒๓๙๔-๒๔๑๑) เพิ่ม เครื่ องดนตรีอีก ๓ ชนิด คือ

ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุมเหล็ก และฉาบใหญ เรียกวา “วงปพาทยเครื่องใหญ” นอกจากนี้ยังไดปรับปรุง

วงมโหรีหญิงซึ่งมีมาแตสมัยอยุธยาใหเปนวงมโหรีเครื่องใหญ โดยวิธียอสวนของระนาดเอก ระนาดทุม 

วงมโหรีเครื่องหก
ที่มา : สารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค

สมัยธนบุรีสมัยธนบุรี

สมัยรัตนโกสินทรสมัยรัตนโกสินทร
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วงปพาทยดึกดำบรรพ

ที่มา : สารานุกรมดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค

ระนาดทุมเหล็ก ฆองวงใหญและฆองวงเล็กใหมีขนาดเล็กกวาเดิมเพื่อมิใหมีเสียงดังกวาเสียงของเครื่อง

ดนตรใีนวงเครือ่งสาย และเพือ่ใหเหมาะสมกบัผูบรรเลงทีเ่ปนผูหญงิ ตอมาวงมโหรหีญงิเสือ่มความนยิมลง

จึงเกิดวงกลองแขกเครื่องใหญขึ้นมาแทน ภายหลังก็แยกมาเปนวงเครื่องสายไทย และวงเครื่องสายปชวา

ทีน่ยิมเลนกนัมาจนถงึทกุวนัน้ี และยังมกีารพฒันาวงปพาทยชนิดใหมเพือ่ใชประโคมศพโดยเฉพาะ เรียกวา

“วงปพาทยนางหงส”

  สมัยรัชกาลที่ ๕ (พ.ศ. ๒๔๑๑-๒๔๕๓) วงมโหรีมีการนํากระจับปกับฉาบออก และไดมี

การปรับปรุงวงดนตรีขึ้นใหมอีกชนิดหนึ่งคือ วงปพาทยดึกดําบรรพ ซึ่งสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

กรมพระยานรศิรานุวดัติวงศ ไดทรงปรบัปรุงขึน้เพือ่ใชบรรเลงประกอบละครของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวฒัน 

คําวา “ละคร” ที่กลาวถึงนี้ เปนละครที่ไดแบบอยางมาจากละครโอเปรา (Opera) ตัวละครพูดเอง รองเอง 

และใชทาทางประกอบตามสมควร มีฉากเปลี่ยนไดตามเนื้อเรื่อง เรียกวา ละครดึกดําบรรพ วงปพาทย

ที่ปรับปรุงขึ้นเพื่อใชบรรเลงประกอบกับละครดึกดําบรรพจึงมีช่ือเรียกตามละครไปดวย ประกอบดวย

เครื่องดนตรี ดังนี้ ระนาดเอก (ไมนวม) ระนาดทุม ระนาดทุมเหล็ก ฆองวงใหญ ฆองหุย ซออู ขลุยอู

ขลุยเพียงออ ตะโพน กลองแขก ฉิ่ง กรับพวง

เปดโลกทัศน เปดโลกทัศน 

โอเปรา (Opera) โอเปราเปนละครรองช้ันสูงของชาวตะวันตก มีเนื้อหาทางดนตรีที่เขมขนและ

แสดงความสามารถในการขับรองของผูแสดง 

การแสดงโอเปรา
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  รัชกาลที่ ๖ (พ.ศ. ๒๔๕๓-๒๔๖๘) ไดมีการปรับปรุงวงปพาทยมอญเพื่อใชในงานศพ

โดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดใชเครื่องปพาทยของไทยผสมกับเครื่องดนตรี

ของมอญ นอกจากนี้ยังไดนําอังกะลุงของอินโดนีเซียมาดัดแปลงใหมี ๗ เสียง (แตเดิมมีเพียง ๕ เสียง)

และใหผูบรรเลงถือเขยาคนละ ๒ เสียง นําเอาขิมและออรแกนมาผสมกับวงเครื่องสาย เรียกวา

“วงเครื่องสายผสม” ตอมาไดมีผูนิยมนําเครื่องดนตรีอยางอื่นเขามาผสมวงบาง เชน เปยโน ไวโอลิน

  รชักาลที ่๗ (พ.ศ. ๒๔๖๘-๒๔๗๗) พระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหวัทรงสนพระราชหฤทยั

ดนตรไีทยเปนอยางมาก และไดพระราชนพินธบทเพลงอนัไพเราะยิง่ ๓ เพลง คอื เพลงโหมโรงคลืน่กระทบฝง

เพลงเขมรลออองค เถา เพลงราตรีประดับดาว เถา สมัยนี้ถือเปนยุคที่ศิลปะการดนตรีเจริญรุงเรือง

มากที่สุด

รัชกาลที่ ๘ (พ.ศ. ๒๔๗๗-๒๔๘๙) ดนตรีไทยเริ่มซบเซาลงเพราะเปนชวงสงครามโลก

ครั้งที่ ๒ ประกอบกับนโยบายของรัฐบาลที่ตองการใหประเทศไทยทัดเทียมอารยประเทศ จึงหามมิให

บรรเลงดนตรไีทยถาไมไดขออนญุาตกอน นบัแตนัน้ดนตรไีทยกซ็บเซาลง แมวาภายหลงันโยบายดงักลาว

จะยกเลิกไป แตดนตรีไทยก็ไมไดเจริญรุงเรืองเชนเดิมแลว

  รัชกาลที่ ๙ (พ.ศ. ๒๔๘๙-๒๕๕๙) การดนตรีไทยไดมีการปรับปรุงใหเจริญกาวหนาขึ้น

มีการริเร่ิมและดําเนินการจัดผสมวงดนตรีขนาดใหญขึ้นเปนครั้งแรก ประกอบดวยเคร่ืองดนตรี

ครบทุกประเภท มีนักดนตรีรวมบรรเลงกวา ๒๐๐ คน ใหชื่อวงวา “วงมหาดุริยางค”  ดําเนินการฝกซอม

โดย อาจารยประสิทธิ์ ถาวร จากการแสดงมหาดุริยางคครั้งแรก พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร 

มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ไดมีพระราชดํารัสวา “ที่ไดไปฟงก็เกิดความรูสึก

ปติอยางยิ่ง เพราะเห็นถึงวาดนตรีไทยนี้บรรเลงดวยวงใหญ ทําใหเกิดพลัง ทําใหเกิดความรูสึก

ที่มหัศจรรยทีเดียว เมื่อไดแสดงเชนนั้น เลยทําใหคิดวาดนตรีไทยนี้จะทําใหใหญโตก็ทําได ในการนี้

เปนที่นาชื่นชมและตองชมเชยวาทําดวยความเพียรอยางยิ่ง เพราะวาจะตองฝกอยางมากที่จะให

วงใหญอยางนี้บรรเลงดวยความไพเราะไดอยางดี หมายถึงจะตองฝกมากและตองรักษาวินัยใหจงดี ทั้งนี้

ก็แสดงใหเห็นวาทุกคนไดมีความตั้งใจที่จะรักษาวัฒนธรรมของบานเมือง คือ ดนตรีของเรา ดนตรีไทย

เพ่ือใหเปนสัญลักษณวาเรามีของดีในทางศิลปะ ก็นับวาเปนส่ิงที่นาชื่นชม ในทางเปนชาติไทย

ก็เปนความหวัง เพราะวาถาเรารักษาวัฒนธรรมดวยความเขมแข็งเชนนี้ หมายความวาเรากําลังรักษา

ความเปนปกแผนของชาติ วิญญาณของชาติไทยอยู  มีหวังวาเราจะอยูยงได” นอกจากนั้น ในรัชสมัยนี้

มีการนําเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีสากลมาผสมวงกัน โดยการเทียบเสียงเครื่องดนตรีไทย

ตามมาตรฐานของเครื่องดนตรีสากล เกิดเปนวงดนตรีไทยรวมสมัย บรรเลงท้ังเพลงไทยและเพลงสากล 

เชน วงฟองนํ้า วงบอยไทย วงกอไผ

  รชักาลที ่๑๐(พ.ศ. ๒๕๕๙-ปจจบุนั) ปจจบุนัเปนทีน่ายนิด ีดนตรไีทยไดรบัการสงเสรมิสนบัสนนุ

เพราะความสนพระราชหฤทัยของสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ

สยามบรมราชกมุาร ีพระองคทรงพระปรชีาสามารถดานดนตรไีทยจนเปนทีป่ระจักษ ยงัสงผลใหหนวยงาน

สถาบันการศึกษาตาง ๆ หันมาจัดกิจกรรมดนตรีไทยเพ่ือสนองเบ้ืองพระยุคลบาทของพระองค เชน

รัฐบาลกําหนดใหมีปรณรงควัฒนธรรมไทย มีการประกวดดนตรีไทยในระดับตาง ๆ รวมทั้งเยาวชนรุนใหม

ใหความสนใจดนตรีไทยเพิ่มขึ้น จึงหวังไดวาดนตรีไทยจะยังคงอยูคูสังคมไทยตลอดไปนานเทานาน


