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บทเรียนนี้สอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑บทเรียนนี้สอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

      เขาใจความสัมพันธระหวางดนตรี ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม เห็นคุณคาของดนตรี

   ที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญาไทยและสากล

ตัวชี้วัด : สิ่งที่นักเรียนพึงรูและปฏิบัติไดตัวชี้วัด : สิ่งที่นักเรียนพึงรูและปฏิบัติได

 ศ ๒.๒ (๒) บรรยายอิทธิพลของวัฒนธรรมและเหตุการณในประวัติศาสตรที่มีตอรูปแบบของ

    ดนตรีในประเทศไทย

แนวคิด

สาระการเรียนรู

 ดนตรไีทยเปนดนตรีทีไ่ดรับการถายทอดกันมาตัง้แตโบราณ  ซึง่ไทยไดปรบัปรุงจนมีรูปแบบ

ทีล่งตวั ทัง้ลกัษณะเครือ่งดนตรี  บทเพลงทีใ่ชบรรเลงและขบัรอง ตลอดจนการประสมวงมาจนถงึปจจบัุน

ซึ่งดนตรีไทยแตละสมัยมีวิวัฒนาการตามลําดับ โดยพิจารณาจากภาพแกะสลักดวยหินทราย

ภาพปูนปน ศิลาจารึก  และเอกสารทางประวัติศาสตรที่มีการอางถึงดนตรีไทย

 ประวัติและความเปนมาของดนตรีไทย

   ยุคกอนสมัยสุโขทัย  สมัยอยุธยา

   สมัยทวารวดี   สมัยธนบุรี

   สมัยสุโขทัย    สมัยรัตนโกสินทร   

๑.๑. เรียงลําดับวิวัฒนาการของเครื่องดนตรีไทยได

๒.๒. เรียงลําดับการเกิดวงดนตรีไทยในสมัยตางๆ ได

น
รรร
ูท
ี่

ยี
น

ประวัติและความเปนมา
ของดนตรีไทย

กิจกรรมฝกทักษะที่ควรเพิ่มใหนักเรียน
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ประวัติและความเปนมาของดนตรีไทย

 ดนตรีไทยเปนแหลงกําเนิดของศิลปะการดนตรีท่ีสําคัญที่สุดแหลงหนึ่งในภูมิภาคเอเชีย-

ตะวันออกเฉียงใต แตจะมีความเปนมาอยางไรน้ันไมมีผูใดสามารถยืนยันไดเพราะไมมีหลักฐาน

ที่ปรากฏแนชัด มีเพียงการสันนิษฐานจากผูรูดานประวัติศาสตรดนตรีไทย และหลักฐานการขุดพบ

โบราณวัตถุประเภทเครื่องดนตรี  ภาพเขียนสี  ภาพปูนปน  และหลักศิลาจารึก  เปนตน  อยางไรก็ดี

เมื่อพิจารณาหาที่มาเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของดนตรีไทยแลว  มีแนวคิดที่สามารถสันนิษฐาน

ได ๒ ขอ ดังนี้

ขอคิดที่ ๑ สันนิษฐานวา ดนตรีไทยไดแบบอยางมาจากอินเดียซึ่งเปนแหลงอารยธรรม

ที่สําคัญแหงหนึ่งของโลก และมีอิทธิพลตอประเทศตางๆ ในแถบเอเชียเปนอยางมาก ท้ังดาน

ประเพณ ีความเชือ่ ตลอดจนศลิปะแขนงตางๆ โดยเฉพาะดานดนตรทีีป่รากฏวารูปรางของเครือ่งดนตรี

ในประเทศตางๆ เชน จีน กัมพูชา ลาว พมา เวียดนาม อินโดนีเชีย มาเลเซีย รวมทั้ง

เคร่ืองดนตรีของไทยนั้นมีลักษณะท่ีคลายคลึงกันมาก การแบงประเภทเคร่ืองดนตรีของอินเดีย

ก็เปนแบบฉบับสาํคญัทีแ่ตละประเทศตางก็ยดึเปนบรรทดัฐานในการแบงประเภทเครือ่งดนตรีของตน

ดังทีส่มเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานภุาพ ทรงนพินธอธบิายเร่ืองการจดัหมวดหมู

ของเคร่ืองดนตรีไวในหนังสือเร่ืองเคร่ืองมโหรีปพาทยวา เคร่ืองสังคีตของชาวอินเดียอันเปน

ตนตาํราเดิมนัน้ ในคัมภรีสงัคตีรัตนาการ  จาํแนกเปนส่ีประเภทตางกัน  เรียกในภาษาสนัสกฤต  ดังนี ้ 

 ๑.  ตะตะ เปนเครื่องดนตรีประเภทที่มีสายสําหรับดีด สี เปนเสียง

 ๒. สุษิระ เปนเครื่องดนตรีประเภทเปาเปนเสียง

 ๓. อะวะนัทธะ เปนเครื่องดนตรีประเภทที่หุมหนังตีเปนเสียง

 ๔. ฆะนะ เปนเครื่องดนตรีประเภทที่มักทําดวยโลหะกระทบเปนเสียง

 แมวาตลอดเวลาท่ีผานมาจะมีความพยายามจัดหมวดหมูเพ่ือแบงประเภทเคร่ืองดนตรีไทยกัน

ในหลายรูปแบบ แตในปจจุบันนั้นเครื่องดนตรีไทยสามารถแบงออกเปน  ๔  ประเภท  คือ เครื่องดีด

เคร่ืองสี เคร่ืองตี และเคร่ืองเปา โดยเคร่ืองดนตรีที่ไทยรับอารยธรรมมาจากอินเดีย อาทิ พิณ 

กระจบัป  สังข  เปนตน  รวมท้ังแนวคดิทีว่าเคร่ืองดนตรีไทยนาจะมีความสมัพนัธใกลชดิกับเครือ่งดนตรี

ในดินแดนทางใตของจีน  กลาวคือ อาณาจักรนานเจาซ่ึงเปนท่ีต้ังของอาณาจักรไทยโบราณดวยเชนกัน 

ขอคิดที ่๒  สนันษิฐานวา  ดนตรีไทยเกิดจากภมิูปญญาของคนไทย เพราะทกุชาตติางก็มีดนตรี

เปนเครื่องสะทอนถึงวัฒนธรรม คติความเชื่อ ตลอดจนวิถีการดํารงชีวิตที่เปนเอกลักษณเฉพาะตน

ทัง้นีอ้าจมีการผสมผสานทางวัฒนธรรมกับชาตอิืน่ๆ ได   โดยท่ีชือ่เครือ่งดนตรด้ัีงเดิมของไทยเปนคาํโดด

หรือคําพยางคเดียวเปนลักษณะของภาษาไทยแท เชน ซอ ฆอง ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง หุย โทน กลอง
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ขลุย เปนตน สวนชื่อท่ีเปนคําสองพยางคก็เพื่อจําแนกประเภทใหเดนชัดออกไป เชน ฆองวง 

ฆองคู ฆองเหมง ซอดวง ซออู  หรือเปนคําเฉพาะในภาษาไทย เชน  จะเข ระนาด ตะโพน ถาเปน

เครื่องดนตรีไทยที่รับมาจากตางชาติก็จะตั้งชื่อไวชัดเจน เชน กลองแขก กลองมลายู ปมอญ ปชวา

หรือเปนคําในภาษาเดิมของเคร่ืองดนตรีน้ันๆ เชน รํามะนา บัณเฑาะว เปงมาง กลองมะริกัน

ดวยขอสันนิษฐานน้ีจึงเปนเหตุผลที่สมควรเชื่อไดวาเคร่ืองดนตรีท่ีมีชื่อเปนภาษาไทยยอมเปน

ของไทยแทมาแตกอน

วิวัฒนาการทางดนตรีไทย

ดนตรีเกิดจากธรรมชาติ เชน เคร่ืองตีเกิดจากการตีเกราะเคาะไม เครื่องเปาเกิดจาก

การเปาใบไม  เคร่ืองดีดและเคร่ืองสีเกิดจากหนาไมและธนูท่ีใชลาสัตว เปนตน  สวนเคร่ืองดนตรี

ประเภทใดจะเกดิกอนหรือหลังอยางไรก็เปนขอสนันษิฐาน  ซึง่คาํวา  “ดีด ส ีต ีเปา” นัน้ คลองจองกันดี

จึงนิยมเรียกกัน ภายหลังเม่ือเคร่ืองดนตรีมีมากขึ้นจึงไดจัดหมวดหมูใหเปนหลักการจนเปน

ที่ยอมรับวาเครื่องดนตรีไทยมี ๔ ประเภท คือ  เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเปา

 เน่ืองจากนักดนตรีไทยสมัยกอน  สรางผลงานเพลงข้ึนเพ่ือถายทอดจินตนาการ  ความคิดสรางสรรค

ตลอดจนสนองตอผูมีพระคุณหรือเจานาย ไมไดหวังผลประโยชนอันใดตอบแทน เพลงไทยที่ไม

ปรากฏนามผูแตงจึงมีอยูมากมาย ซึ่งเปนที่นาสังเกตวา ศิลปะการดนตรีของไทยและเร่ืองราว

ทางประวติัศาสตรดนตรไีทยนัน้ไมมีโบราณจารยทานใดบันทกึประวัตไิวเปนหลักฐานเหมือนวิชาการ

สาขาอื่น ดังนั้นประวัติหรือวิวัฒนาการของดนตรีไทยจึงอาศัยหลักฐานที่พอนาเชื่อถือได เชน

หลักศิลาจารึก จิตรกรรมฝาผนัง จดหมายเหตุของชาวตางประเทศ วรรณคดีสมัยตางๆ เปนตน 

ลักษณะของเคร่ืองดนตรีไทย  วงดนตรีไทย  ตลอดจนวิธีการเลนและการบรรเลงไดวิวัฒนาการข้ึนเร่ือยมา

และเพื่อสะดวกในการศึกษาเปรียบเทียบ จึงสามารถสรุปเครื่องดนตรีไทยในยุคสมัยตางๆ ไดดังนี้

๑.๑. ยุคกอนสมัยสุโขทัย

  เคร่ืองดนตรีสําคัญในยคุกอนสมัยสุโขทยั  คือ  กลองสาํริด หรือทีเ่รียกวา  กลองมโหระทกึ  

สันนิษฐานวาแพรมาจากดินแดนทางภาคเหนือของเวียดนามในยุคท่ีเรียกวา  วัฒนธรรมดองชอน  (ประมาณ

๒๐๐ - ๓๐๐  ปกอนครสิตศกัราช)   ซึง่เปนวฒันธรรมยคุสาํริด  แสดงใหเหน็ถงึพฒันาการดานความสามารถ

ที่สําคัญของมนุษยในการหลอมโลหะผสมระหวางทองแดงกับดีบุกจนไดเปนสําริด กลองมโหระทึก

เปนโบราณวตัถุทีพ่บกระจายอยูท่ัวไปในแถบประเทศเอเชยีอาคเนยซึง่มีวฒันธรรมการใชกลองสําริด

ทีค่ลายคลึงกนั  สันนษิฐานวามาสูดินแดนของไทยตามพืน้ท่ีตางๆ จากเสนทางแมนํา้โขง  อกีสวนหนึง่

อาศัยเสนทางเดินเรือเขาสูอาวไทยทางภาคใต แลวสงตอเปนทอดๆ มายังดินแดนท่ีอยูเหนือข้ึนไป

กลองมโหระทึกมีลักษณะรูปรางคลายทรงกระบอก สวนหนากลองและฐานกลองผายออก

โดยที่หนากลองเปนแผนเรียบภายในกลวง แตเดิมหนากลองตกแตงดวยสัญลักษณรูปเปลวเพลิง

5

ท่ีสะทอนใหเห็นถึงท่ีมาซ่ึงเช่ือมโยงกับเปลวไฟ ตอมาจึงแปรเปล่ียนเปนรูปสัญลักษณศักด์ิสิทธ์ิท่ีใกลชิด

กับสวรรคมากขึ้นคือ ดวงอาทิตย ซึ่งไดกลายมาเปนรูปที่นิยมประดับอยูบนหนากลองมโหระทึก

ไปในที่สุด สวนขอบของหนากลองประดับตกแตงดวยรูปกบในทาทางตางๆ เพราะถือวาเปน

สัตวศักด์ิสิทธิ์ท่ีเปรียบเสมือนทูตของความอุดมสมบูรณของไรนา ดังน้ันกลองมโหระทึกจึงมี

ชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งวา “กลองกบ” ปจจุบันพบวากลองมโหระทึกเปนหลักฐานทางโบราณคดีท่ีมีอยู

ทั่วทุกภาคในประเทศไทย

ภาพที่ ๑.๑   กลองสําริด หรือกลองมโหระทึก พบที่เขาสามแกว 

ตําบลนาชะอัง อําเภอเมือง จังหวัดชุมพร

ที่มา :  http://www.sujitwongthes.com/suvarnabhumi/

 หลักฐานสําคัญอีกแหลงหน่ึงคือ

การคนพบบันทึกภาพเขียนสีในถํ้าตาดวง

จังหวัดกาญจนบุรี เปนภาพลักษณะคลาย

ขบวนแหของผูคนเพื่อทําพิธีกรรมอยางใด

อยางหน่ึง มีคนชวยกันหามฆองหรือกลอง

ทีมี่ขนาดใหญ  อยางไรก็ดี ไมปรากฏหลักฐานวา

เปนฆองหรือกลองชนิดใด

ภาพที่ ๑.๒   ภาพเขียนสีที่ถํ้าตาดวง จังหวัดกาญจนบุรี

ที่มา :  http://www.laksanathai.com/book2/p131.aspx
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๒.๒. สมัยทวารวดี (พ.ศ. ๑๒๐๐-๑๖๐๐)

  ปรากฏหลักฐานภาพปูนปนประดับฐานพระเจดียที่เมืองโบราณคูบัว อําเภอเมือง

จังหวัดราชบุรี เปนภาพนักดนตรีหญิงหาคน แตงกายโดยหมสไบไมสวมเสื้อ เกลาผมมวยทรงสูง  

นักดนตรีหญิงสี่คนมีเคร่ืองดนตรีประจําตัว ไดแก พิณ ๕ สาย (ปจจุบันพิณมี ๒-๔ สายเทานั้น)

พิณนํ้าเตา กรับ และฉิ่ง สวนอีกหนึ่งคนสันนิษฐานวาเปนนักรอง

ภาพที่ ๑.๓   ภาพปูนปนเมืองโบราณคูบัว จังหวัดราชบุรี

ที่มา : http://www.oknation.net/blog/voranai/2013/06/27/entry-2

๓.๓. สมัยสุโขทัย (ราว พ.ศ. ๑๘๐๐-๑๙๐๐)

  “เสียงพาทย เสียงพิณ เสียงเล่ือน เสียงขับ ใครจักมักเลน เลน ใครจักมักหัว หัว

ใครจักมักเลื่อน เลื่อน” (ประชุมศิลาจารึกภาคที่ ๑ หนา ๕๕) 

  ขอความดังกลาวขางตนเปนหลักฐานศิลาจารึกสมัยสุโขทัยท่ีกลาวถึงเครื่องดนตรี

โดยมีคําสําคัญท่ีวา “เสียงพาทย” นั้นหมายถึง เคร่ืองบรรเลงจําพวกเคร่ืองตีทําจังหวะกับทํานอง

รวมถงึเครือ่งเปา ภายหลังเรียกวา  “ปพาทย”  สวน  “เสยีงพณิ”  หมายถงึ  เคร่ืองบรรเลงจาํพวกเครือ่งดีด

ซึ่งหมายรวมถึงเครื่องดนตรีที่ใชสาย เชน เครื่องสี ดวยเชนกัน 

  หลกัฐานสาํคัญเก่ียวกับเคร่ืองดนตรีในสมัยรชักาลพระมหาธรรมราชาลิไท ทีไ่ดกลาวถงึ

ดนตรีในไตรภูมิพระรวง (หนังสือวรรณคดีท่ีแตงข้ึนในสมัยนั้น) มีขอความที่เก่ียวกับการดนตรีและ

การขับรองฟอนรําที่เกิดข้ึนในสมัยนั้น ตอนหนึ่งวา “บางเตน บางรํา บางฟอน ระบํา บันลือเพลง

ดุริยะดนตรี บางดีด บางสี บางตี บางเปา บางขับสัพพสําเนียง เสียงหมู นักคุนจุนกันไปเดียรดาษ 

พื้นฆองกลองแตรสังข ระฆังกังสดาล มโหระทึกกึกกอง ทํานุกดี”  

  และอกีตอนหนึง่วา  “แลวแลรอง กองขบัเสยีงพาทย เสยีงพณิ แตรสงัข ฟงเสยีงกลองใหญ 

แลกลองรวม กลองเล็ก แลฉิ่งแฉง บัณเฑาะววังเวง ลางคนตีกลอง ตีพาทยฆองตีกรับรับสัพพทุกสิ่ง 

ลางจาํพวกดีดพณิและสีซอพงุตอ และกนัฉ่ิงริงรําระบํารําเตนเลนสารพนักคุณทัง้หลาย สพัพดุริยดนตรี

อยูครื้นเครงอลวนเวงดังแผนดินจะถลม”
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  จากหลักฐานดังกลาวนี้อาจกลาวไดวา เครื่องดนตรีท่ีพบในสมัยสุโขทัยไดแก พิณ

(หมายถงึ กระจบัป หรอืพณินํา้เตา)  ระนาด  ฆอง  ระฆัง  กังสดาล  มโหระทกึ  กลองทดั  ตะโพน  ฉิง่  ฉาบ 

กรับ บัณเฑาะว ซอพุงตอ (สันนิษฐานวาเปนซอสามสาย) แตร สังข ปไฉน เขาสัตว ฯลฯ โดยที่ยัง

ไมพบหลักฐานเกี่ยวกับบทเพลงที่ใชบรรเลงในสมัยสุโขทัย 

  ดนตรีในสมัยสุโขทัย มีลักษณะเปนการขบัลาํนาํและรองเลน มแีนวทาํนองสัน้  พอสรุปไดวา

มีการประสมวงดนตรีแบบตางๆ ดังนี้ 

  ๓.๑  วงบรรเลงพิณ  (พิณน้ําเตา) มีผูบรรเลง

๑ คน ทําหนาที่ดีดพิณและขับรอง

  ๓.๒  วงขับไม เปนวงดนตรีท่ีปรากฏช่ืออยูใน

วรรณคดีโบราณหลายเร่ือง เช่ือวาเปนวงดนตรีท่ีเกาแกท่ีสุด

ในดานดนตรีเ พ่ือการขับกลอมและดนตรีเ กียรติยศ

ท่ีรวมบรรเลงในงานพระราชพิธีมานับแตสมัยสุโขทัย

ประกอบดวยผูท่ีขับลํานําหรืออานฉันทสดุดี มีผูสีซอสามสาย

บรรเลงคลอไปกับเสียงขับและแทรกในระหวางบทขับ

และผูท่ีมีบัณเฑาะวไกวใหจังหวะ สําเนียงของซอสามสาย

ที่นุมลึกสงบน่ิงจะทําใหเกิดการนอมนําจิตใจผูฟงใหคลอยตามไปกับบทฉันทและการขับลํานํา

ซึ่งเสียงซอสามสายจะเปลงประสานกับเสียงขับรองอยางกลมกลืน เรียกวา “ทาบเสียง” 

  “วงขับไม” มีบทบาทในงานพระราชพิธีสมโภชของพระมหากษัตริยและเจานายช้ันสูง

เชน กลอมเศวตฉัตรในพระราชพิธีฉัตรมงคล (ปจจุบันเหลือการไกวบัณเฑาะวอยางเดียว) กลอมชาง

ในพระราชพิธีข้ึนระวางพระคชาธาร กลอมพระบรรทมในพระราชพิธีสมโภชเดือนและข้ึนพระอู

บรรเลงในงานฉลองพระราชมณเฑียร เปนตน 

คนขัับลํานําคนสีซอสามสาย คนไกวบัณเฑาะว

ภาพที่ ๑.๕  วงขับไม

ภาพที่ ๑.๔   พิณนํ้าเตา
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  ๓.๓ วงเคร่ืองประโคมในพระราชพิธี   เปนการประสมวงอยางพิเศษเพ่ือเปนการถวายพระเกียรติ

แดองคประธานในพิธี และเปนสื่อเสียงสัญลักษณที่รวมความเปนสิริมงคลตางๆ เขาไวดวยกัน

โดยมีการประโคมแตรและกลองมโหระทึก การประโคมแตรสังขและกลองชนะ เพื่อใชประโคม

ในการเสด็จพระราชดําเนินตางๆ 

  ๓.๔ วงปพาทยเครื่องหา จําแนกเปน ๒ ชนิด คือ ชนิดเบา และชนิดหนัก

    วงปพาทยชาตรี หรือปพาทยชนิดเบา ใชสําหรับเลนประกอบการแสดงละครชาตรี

ซ่ึงเปนละครพ้ืนเมือง ไดแก มโนราห หนังตะลุง เครื่องดนตรีประกอบดวย เครื่องบรรเลงทํานอง

ไดแก ปนอก เครื่องทําจังหวะ ไดแก ฆองคู โทนชาตรี (ทับ) กลองชาตรี  และฉิ่ง

ฉิ่ง ฆองคู โทนชาตรี (ทับ)ปนอก กลองชาตรีปนอก

ภาพที่ ๑.๖  วงปพาทยชาตรี หรือปพาทยชนิดเบา

    ปพาทยเคร่ืองหา หรือปพาทยชนิดหนัก  ประกอบดวย  ปใน  ฆองวงใหญ  ตะโพน  

กลองทดั และฉิง่ ใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน  สาํหรบัเคร่ืองดนตรใีนวงปพาทยเครือ่งหาชนดิหนกันี ้

จากหลักฐานขอความในหนังสือไตรภูมิพระรวงตอนหน่ึงที่กลาววา “ลางคนตีกลอง ตีพาทย

ฆอง ตี กรับ....” คําวา “พาทย” ในท่ีนี้อาจหมายถึงระนาด และมีทางที่จะเปนไปไดถานึกถึงคํา 

“ปาต” ของมอญ หรือ “ปตตลาร” หรือ “ปจยา” ของพมา ที่หมายถึงระนาด อยางไรก็ดี มีแนวคิด

อีกประการคือ  ในสมัยสุโขทัยยังไมมีระนาด  ดังบันทึกของอาจารยมนตรี  ตราโมท  ในหนังสือดนตรี

สมัยสโุขทยั กลาวถงึประสบการณทีเ่คยจดัวงปพาทยเคร่ืองหาบรรเลงประกอบละครพดูเรือ่ง พระรวง 

ถวายแดพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ ๖) ซึ่งตอมารับส่ังใหเอาระนาดออก

พรอมท้ังตรัสวาเครือ่งหาสมัยนัน้ไมมีระนาด หลกัฐานท่ีวาไมมีระนาดในสมัยสโุขทัยอกีประการหนึง่คือ

สันนิษฐานจากจดหมายเหตุของลาลูแบร เอกอัครราชทูตของพระเจาหลุยสที่ ๑๔ แหงฝรั่งเศส ซึ่ง

เขามาเจริญพระราชไมตรี ณ กรุงสยาม  เม่ือ  พ.ศ.  ๒๒๓๐  สมัยปลายรัชกาลสมเด็จพระนารายณมหาราช

ซ่ึงพระเจาบรมวงศเธอ  กรมหม่ืนนราธิปประพันธพงศไดทรงแปลเปนภาษาไทยไว  โดยในจดหมายเหตุ

ไมไดกลาวถึงระนาดเลย คงกลาวถึงปใน ฆองวง ตะโพน และกลองทัด เทานั้น
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ภาพที่ ๑.๗  วงปพาทยเครื่องหา หรือปพาทยชนิดหนัก

๔.๔. สมัยอยุธยา (พ.ศ. ๑๘๙๓-๒๓๑๐)

  การดนตรีของไทยในสมัยนี้ ไดมีการปรับปรุงตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตนถึงตอนปลาย

มีเคร่ืองดนตรีเพิ่มขึ้นดังปรากฏหลักฐานในกฎมณเฑียรบาลสมัยพระบรมไตรโลกนาถวา

“หามรองเพลงเรือ เปาขลุย  สซีอ  ดดีกระจบัป  ดีดจะเข  ตโีทนทับในเขตพระราชฐาน”   ไดแก  กระจบัป 

ขลุย จะเข  โทน ทับ สําหรับการประสมวงดนตรีในสมัยอยุธยาจึงพอสรุปไดดังนี้

  ๔.๑ วงปพาทยเคร่ืองหา ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีเหมือนในสมัยสุโขทัย แตเพิ่ม

ระนาดเอกเขามา

กลองทัด

ฉิ่ง

ระนาดเอก

ฆองวงใหญ

ตะโพนไทย

ปใน

ภาพที่ ๑.๘  วงปพาทยเครื่องหา ในสมัยอยุธยา

ปใน

ตะโพน ฉิ่งฆองวงใหญ

กลองทัด
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  ๔.๒ วงมโหรีเคร่ืองส่ี   เปนวงมโหรีโบราณทีเ่กิดจากการประสมเคร่ืองดนตรีในวงขบัไม

กับวงบรรเลงพณิเขาดวยกัน  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานภุาพ ทรงสนันิษฐาน

ไววา วงดนตรีมโหรียุคแรกเริ่มประกอบดวยนักดนตรี ๔ คน มีคนขับลํานําและตีกรับพวงใหจังหวะ

๑ คน  คนสีซอสามสาย ๑ คน  คนดีดกระจับป ๑ คน และคนตีโทนใหจังหวะอีก ๑ คน เรียกชื่อวง

ตามจํานวนคนวา “มโหรีเคร่ืองสี่” ซึ่งเปนการประสมวงอยางเล็กๆ ท่ีใชขับกลอมใหความบันเทิง

ในราชสํานัก แตเดิมวงมโหรีนั้นเปนของผูชาย โดยผูมีบรรดาศักด์ิในสมัยนั้นนิยมใหบริวารผูหญิง

หัดเลน  วงมโหรีเครื่องสี่จึงเปนวงที่ผูหญิงบรรเลงนับแตนั้นเปนตนมา 

ภาพที่ ๑.๙  วงมโหรีเครื่องสี่

  ๔.๓ วงมโหรีเคร่ืองหก    พัฒนาจากวงมโหรีเคร่ืองส่ี โดยเพ่ิมขลุยกับรํามะนา  วงมโหรีเคร่ืองหก

จึงประกอบดวย ซอสามสาย กระจับป ขลุย โทน รํามะนา และฉิ่ง

ภาพที่ ๑.๑๐  วงมโหรีเครื่องหก
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๕.๕. สมัยธนบุรี (พ.ศ. ๒๓๑๐-๒๓๒๕) 

  เน่ืองจากระยะเวลาในสมัยธนบุรีมีเพียง ๑๕ ป และสภาพบานเมืองอยูในระยะฟนฟู

บูรณะประเทศหลังสงคราม จึงไมปรากฏหลักฐานการเปล่ียนแปลงใดๆ เก่ียวกับเคร่ืองดนตรีไทย

โดยยังคงยึดแบบแผนมาจากสมัยอยุธยา

๖.๖. สมัยรัตนโกสินทร (พ.ศ. ๒๓๒๕-ปจจุบัน)

  การดนตรีไทยมีพัฒนาการข้ึนเปนลําดับ ดังน้ี
  สมัยรัชกาลท่ี ๑ (พ.ศ. ๒๓๒๕-๒๓๕๒) แตเดิมวงปพาทยมีกลองทัดเพียงลูกเดียว
จึงไดเพิ่มกลองทัดขึ้นอีก ๑ ลูก เพื่อใหมีเสียงตางกัน ลูกหนึ่งเสียงสูงดัง “ตูม” เรียกวา “ตัวผู”
อีกลูกหนึ่งเสียงตํ่าดัง  “ตอม”  เรียกวา “ตัวเมีย” นิยมใชกันมาจนถึงปจจุบัน
  สมัยรัชกาลท่ี ๒ (พ.ศ. ๒๓๕๒-๒๓๖๗) มีการนําวงปพาทยมาบรรเลงประกอบ
การขับเสภา และใชกลองสองหนาแทนตะโพนและกลองทัด ท้ังน้ีเพราะการบรรเลงปพาทยเสภาน้ัน
นิยมบรรเลงภายในอาคารจึงทําใหเสียงของตะโพนและกลองทัดดังเกินไป วงปพาทยเสภา
ในสมัยกอนก็คือวงปพาทยไมแข็งในปจจุบันนั่นเอง พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย
ทรงพระปรีชาสามารถดานการบรรเลงซอสามสายเปนอยางยิง่  ซอสามสายสวนพระองคมีชือ่เรียกวา
“ซอสายฟาฟาด”
  สมัยรัชกาลท่ี ๓  (พ.ศ. ๒๓๖๗-๒๓๙๔)  ไดเพ่ิม “ระนาดทุม” ใหบรรเลงคูกับระนาดเอก
ในวงปพาทย และเพิ่ม “ฆองวงเล็ก” ใหบรรเลงคูกับฆองวงใหญ เพิ่มปนอกใหเปาเปนคูกับปใน
เพิ่มโหมงและฉาบเล็ก เรียกวา “วงปพาทยเครื่องคู” แตปจจุบันไมนิยมใชปนอก
  สมัยรัชกาลท่ี ๔ (พ.ศ. ๒๓๙๔-๒๔๑๑) เ พ่ิมเคร่ืองดนตรีอีก ๓ ชนิด คือ
ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุมเหล็ก และฉาบใหญ เรียกวา “วงปพาทยเคร่ืองใหญ” นอกจากน้ี
ยังไดปรับปรุงวงมโหรีหญิงซ่ึงมีมาแตสมัยอยุธยาใหเปนวงมโหรีเครื่องใหญ โดยวิธียอสวน
ของระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดทุมเหล็ก ฆองวงใหญและฆองวงเล็กใหมีขนาดเล็กกวาเดิม
เพื่อมิใหมีเสียงดังกวาเสียงของเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสาย และเพ่ือใหเหมาะสมกับผูบรรเลง
ท่ีเปนผูหญิง ตอมาวงมโหรีหญิงเส่ือมความนิยมลงจึงเกิดวงกลองแขกเครื่องใหญขึ้นมาแทน
ภายหลังก็แยกมาเปนวงเคร่ืองสายไทย และวงเคร่ืองสายปชวาที่นิยมเลนกันมาจนถึงทุกวันน้ี 
ตอมาไดพัฒนาวงปพาทยขึ้นอีกเพื่อใชประโคมศพโดยเฉพาะ เรียกวา “วงปพาทยนางหงส”
  สมัยรัชกาลท่ี  ๕ (พ.ศ. ๒๔๑๑-๒๔๕๓)  ไดมีการปรับปรุงวงดนตรีขึ้นใหมอีกชนิดหนึ่ง
คือ วงปพาทยดึกดําบรรพ ซึ่งสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ไดทรงปรับปรุงขึ้นเพื่อใชบรรเลงประกอบละครของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน คําวา “ละคร”
ที่กลาวถึงน้ี เปนละครที่ไดแบบอยางมาจากละครโอเปรา (Opera) ตัวละครพูดเอง รองเอง และใช
ทาทางประกอบตามสมควร มีฉากเปล่ียนไดตามเนื้อเร่ือง เรียกวา ละครดึกดําบรรพ วงปพาทย
ทีป่รับปรงุขึน้เพือ่ใชบรรเลงประกอบกับละครดึกดําบรรพจงึมีชือ่เรยีกตามละครไปดวย ประกอบดวย
เครื่องดนตรีดังนี้


