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คํานําคํานํา

 ห์นังสือเรียนรายวิชาพื้นฐาน ดนตรี น�ฏศิิลป ๓ ชั้นมัธิยมศึกษาป์ที่ ๓ ได้เรียบเรียงขึ้น

โดยยึดมาตรฐานการเรียนรู้และตัวชี้วัด กลุมสาระการเรียนรู้ศิลป์ะ สาระที่ ๒ ดนตรี และ สาระที่ ๓ 

นาฏศิลป์์ ตามห์ลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธิศักราช ๒๕๕๑

 ห์นังสือเลมน้ีเรียบเรียงขึ้นให์้มีความทันสมัยสอดคล้องกับการเป์ลี่ยนแป์ลงของสังคมไทย

และสังคมโลก สงเสริมให์้ผู้เรียนได้เรียนรู้ผานการป์ฏิบัติ นําความรู้และทักษะที่ได้ไป์ป์ระยุกต์ใช้ใน

การค้นคว้า สํารวจ สร้างสรรค์ ทํางานเป์นทีม แก้ป์ัญ์ห์า สื่อสารอยางมีวิจารณญ์าณ และพัฒนาสู

การป์ระกอบอาชีพได้ ในแตละห์นวยการเรียนรู้ได้จัดเนื้อห์าให์้มีความสอดคล้องตอเนื่องกันเพื่อ

สงเสริมให์้ผู้เรียนมีเจตคติที่ดี ตลอดจนเห็์นคุณคาของดนตรีและนาฏศิลป์์ เนื้อห์าในห์นังสือเลมนี้

แบงออกเป์น ๘ ห์นวยการเรียนรู้ ป์ระกอบด้วย

 ผู้เรียบเรียงห์วังเป์นอยางยิ่งวา ห์นังสือเรียนเลมนี้จะมีสวนชวยให์้ผู้เรียนเกิดการพัฒนา

แบบองค์รวมทั้งด้านความรู้ ทักษะ กระบวนการ และคุณลักษณะอันพึงป์ระสงค์ เป์นป์ระโยชน์

ทั้งตอผู้เรียนและผู้สอน เพื่อให์้ผู้เรียนได้พัฒนาเต็มตามศักยภิาพและบรรลุผลตามมาตรฐาน

การเรียนรู้ของกลุมสาระการเรียนรู้ศิลป์ะ

หน่วยที่ ๑ ดนตรีมีประวัติ

หน่วยที่ ๒ องค์ประกัอบขั้องดนตรีและกั�รสืร��งสืรรค์บทเพลง

หน่วยที่ ๓ ร�องเล่นเพลงดนตรีอย่�งมีคว�มหม�ย

หน่วยที่ ๔ อิทธิพลขั้องดนตรีในสืังคมไทย

หน่วยที่ ๕ ดนตรี องค์ประกัอบสืำ�คัญในกั�รสืร��งง�นศิิลปะ

หน่วยที่ ๖ น�ฏศิิลปมรดกัท�งวัฒนธรรม

หน่วยที่ ๗ คว�มสืัมพันธ์ขั้องน�ฏศิิลปและละครกัับชีวิต

หน่วยที่ ๘ กั�รแสืดงน�ฏศิิลปไทย

ฝ�ยวิช�กั�ร บริษััท คุรุมีเดีย จำ�กััด



คําอธิบายรีายวิชาคําอธิบายรีายวิชา

ร�ยวิช� ดนตรี น�ฏศิิลป ๓ กัลุ่มสื�ระกั�รเรียนร้�ศิิลปะร�ยวิช� ดนตรี น�ฏศิิลป ๓ กัลุ่มสื�ระกั�รเรียนร้�ศิิลปะ

ชั้นมัธยมศิึกัษั�ปีที่ ๓ เวล� ๔๐ ชั่วโมง/ปีชั้นมัธยมศิึกัษั�ปีที่ ๓ เวล� ๔๐ ชั่วโมง/ปี

ต�ร�งวิเคร�ะห์หน่วยกั�รเรียนร้�ต�มม�ตรฐ�นกั�รเรียนร้�และตัวชี้วัดต�ร�งวิเคร�ะห์หน่วยกั�รเรียนร้�ต�มม�ตรฐ�นกั�รเรียนร้�และตัวชี้วัด

 ศึกษา อธิิบาย ระบุ จําแนก เป์รียบเทียบความรู้เบื้องต้น และข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรี เรียนรู้

เรื่องเครื่องดนตรีและวงดนตรี การบรรเลงดนตรี รวมถึงฝกป์ฏิบัติทักษะการขับร้อง และเรียนรู้เก่ียวกับ

ศัพท์สังคีตทางดนตรีไทยและดนตรีสากล สามารถอธิิบายวิวัฒนาการและการสร้างสรรค์ละครไทย

คดิวเิคราะห์ ์พฤตกิรรมของการแสดงละครทีม่อิีทธิพิลตอผู้ชมและผู้แสดง ฝกป์ฏิบติั นาฏยศพัท ์และภิาษาทา

ของนาฏศิลป์์ไทย

 ใช้ทักษะกระบวนการคิด  การแก้ป์ัญ์ห์า  สื่อสาร  และใช้เทคโนโลยีโดยใช้ทักษะกระบวนการ

ขั้นตอน การจัดการและการทํางานรวมกัน รวมถึงทักษะกระบวนการแก้ป์ัญ์ห์าในการทํางาน

 เพื่อให์้ผู้เรียนมีลักษณะนิสัยที่ดีในการทํางาน เรียนรู้สิ่งตาง ๆ และการอยูรวมกันกับคนในสังคม  

มคีณุธิรรม ขยนั อดทน ซือ่สัตย ์รบัผดิชอบ มคีวามคดิสรา้งสรรค ์รกัความเป์นไทยและรูจั้กพอเพยีง ภิมูใิจ

ในผลสําเร็จของงาน สามารถนํากระบวนการตาง ๆ ไป์ใช้ในการดําเนินชีวิตป์ระจําวันได้

ม�ตรฐ�นกั�รเรียนร้�และตัวชี้วัด

ศ ๒.๑ ศ ๒.๒

๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๑ ๒

๑. ดนตรีมีป์ระวัติ ✓ ✓

๒. องค์ป์ระกอบของดนตรีและการสร้างสรรค์บทเพลง ✓ ✓

๓. ร้องเลนเพลงดนตรีอยางมีความห์มาย ✓ ✓

๔. อิทธิิพลของดนตรีในสังคมไทย ✓ ✓

๕. ดนตรี องค์ป์ระกอบสําคัญ์ในการสร้างงานศิลป์ะ ✓

ม�ตรฐ�นกั�รเรียนร้�และตัวชี้วัด

ศ ๓.๑ ศ ๓.๒

๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๑ ๒ ๓

๖. นาฏศิลป์์มรดกทางวัฒนธิรรม ✓ ✓ ✓ ✓ ✓

๗. ความสัมพันธิ์ของนาฏศิลป์์และละครกับชีวิต ✓ ✓

๘. การแสดงนาฏศิลป์์ไทย ✓ ✓ ✓

ตัวชี้วัด

ตัวชี้วัด

หน่วยกั�รเรียนร้�
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เทคนิคกั�รขั้ับร�องและบรรเลงดนตรีสื�กัล ........................................................................................ ๖๘
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 กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้  .......................................................................................................................... ๗๗

 คําถามพัฒนากระบวนการคิด  .................................................................................................................... ๗๘

องคประกอบของดนตรีและการสรางสรรคบทเพลง  ๒๖องคประกอบของดนตรีและการสรางสรรคบทเพลง  ๒๖

องค์ประกัอบขั้องดนตรีไทย ......................................................................................................................๒๗

องค์ประกัอบขั้องดนตรีสื�กัล .................................................................................................................. ๓๔

กั�รเลือกัองค์ประกัอบดนตรีในกั�รสืร��งสืรรค์บทเพลง ................................................................. ๕๐

  สรุป์ .................................................................................................................................................................... ๕๓

 กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้ ............................................................................................................................. ๕๔

 คําถามพัฒนากระบวนการคิด ...................................................................................................................... ๕๔

๒๒ห

นวย
การเรียนรูที่

๓๓หนว
ยการเรียนรูที่

ดนตรีมีประวัติ ๑ดนตรีมีประวัติ ๑

ประวัติดนตรีไทยในยุคสืมัยต่�ง ๆ .......................................................................................................... ๒

ประวัติดนตรีสื�กัลในยุคสืมัยต่�ง ๆ ..................................................................................................... ๑๙

ปจจัยที่ทำ�ให�ง�นดนตรีได�รับกั�รยอมรับ ............................................................................................. ๒๒

สรุป์   ................................................................................................................................................................. ๒๔
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นาฏศิลปมรดกทางวัฒนธรรม ๑๐๐นาฏศิลปมรดกทางวัฒนธรรม ๑๐๐

องค์ประกัอบขั้องน�ฏศิิลป ..................................................................................................................... ๑๐๑

โครงสืร��งบทละคร .................................................................................................................................... ๑๐๕

กั�รออกัแบบเครื่องแต่งกั�ยและสืร��งอุปกัรณ์กั�รแสืดง ............................................................ ๑๐๘

กั�รประดิษัฐ์ท่�รำ� ..................................................................................................................................... ๑๑๓

สรุป์ ................................................................................................................................................................. ๑๒๑

 กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้ ......................................................................................................................... ๑๒๑

 คําถามพัฒนากระบวนการคิด ................................................................................................................... ๑๒๑

ดนตรี องคประกอบสําคัญในการสรางงานศิลปะ  ดนตรี องคประกอบสําคัญในการสรางงานศิลปะ   ๙๔ ๙๔

องค์ประกัอบที่ใช�ในง�นศิิลปะ ................................................................................................................. ๙๕

กั�รเปรียบเทียบองค์ประกัอบที่ใช�ในง�นดนตรี และน�ฏศิิลป .....................................................๙๗

  สรุป์ .................................................................................................................................................................... ๙๘

 กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้ ............................................................................................................................ ๙๙

 คําถามพัฒนากระบวนการคิด ...................................................................................................................... ๙๙

อิทธิพลของดนตรีในสังคมไทย ๗๙อิทธิพลของดนตรีในสังคมไทย ๗๙

อิทธิพลขั้องดนตรีที่มีต่อบุคคลและสืังคม .......................................................................................... ๘๐

กั�รจัดกั�รแสืดงดนตรีในว�ระต่�ง ๆ ............................................................................................... ๘๔

  สรุป์   .............................................................................................................................................................. ๙๓

 กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้  ........................................................................................................................ ๙๓
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๔๔หนว
ยการเรียนรูที่

๕๕ห

นวย
การเรียนรูที่

๖๖ห

นวย
การเรียนรูที่

การแสดงนาฏศิลปไทย ๑๓๐การแสดงนาฏศิลปไทย ๑๓๐

โขั้น ............................................................................................................................................................... ๑๓๑

    รำ�วงม�ตรฐ�น .......................................................................................................................................... ๑๕๕

  สรุป์ ................................................................................................................................................................ ๑๗๓

 กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้ ........................................................................................................................ ๑๗๓

 คําถามพัฒนากระบวนการคิด. ................................................................................................................. ๑๗๓

บรรณ�นุกัรม ............................................................................................................................................. ๑๗๔
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๑.  ประวัติดนตรีไทยในยุคสมัยตาง ๆ

๒. ประวัติดนตรีสากลในยุคสมัยตาง ๆ

๓.  ปจจัยที่ทําใหงานดนตรีไดรับการยอมรับ

๑.  บรรยายวิวัฒนาการของดนตรีในแตละยุคสมัย

๒. อธิบายลักษณะเดนที่ทําใหงานดนตรีไดรับการยอมรับ

สาระการเรียนรู จุดประสงคการเรียนรู

หน
วยกา

รเรียนรูที่๑

บทเรียนนี้สอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

มาตรฐาน ศ ๒.๒ เขาใจความสัมพันธระหวางดนตรี ประวัติศาสตร และวัฒนธรรมของดนตรีที่เปนมรดก

  ทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญาไทย และสากล
ตัวชี้วัด : สิ่งที่พึงรูและปฏิบัติได

ศ ๒.๒ (๑) บรรยายวิวัฒนาการของดนตรีแต่ละยุคสมัย

(๒) อภิปรายลักษณะเดนที่ทําใหงานดนตรีนั้นไดรับการยอมรับ

  ดนตรีของแตละชนชาติถือวาเปนวัฒนธรรมอันสูงสงของชาติท้ังส้ิน การเรียนรูประวัติศาสตร

ดนตรีทําใหทราบสภาพสังคมในอดีต ทัศนคติและรสนิยมของผูสรางสรรค และผูฟงดนตรีในแตละสมัยวามี

ความแตกตางกันอยางไร จากอดีตถึงปจจุบันดนตรีไดรับความนิยมจากบุคคล และสังคมดวยปจจัยตาง ๆ 

ที่เปนตัวชี้วัดความเจริญทางวัฒนธรรมในชาตินั้น ๆ และคุณประโยชนของดนตรี

แนวคิด

ดนตร�มีประว�ติ
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 ดนตรีไทยเปนศิลปะประจําชาติไทยที่มีมาแตบรรพบุรุษ และไดถายทอดมาถึงลูกหลาน 

จนกลายเปนมรดกทางวัฒนธรรมทางประวัติศาสตรมาจนถึงปจจุบัน ดนตรีไทยถือวาเปนวัฒนธรรม

สูงสงของชาติไทย โดยศิลปะดนตรีไทยนั้นไดมีการคนพบคิดคน และปรับเปล่ียนรูปแบบที่เกิดขึ้น

มากมายแตกตางกันไปตามชวงเวลาในประวตัศิาสตรตามยคุสมัยตาง ๆ  ตัง้แตสมัยสุโขทัย สมัยอยธุยา 

สมัยธนบุรี และรัตนโกสินทร

 การดนตรไีทยในสมัยสโุขทัยนัน้ ปรากฏมีหลกัฐานเปนขอความในศลิาจารึกเก่ียวกับดนตรี

อยูในดานที่ ๒ ความตอนหนึ่งวา 

ขอความนีแ้สดงใหเหน็วาในสมัยสโุขทยันัน้ชาวบานมีความสนกุสนาน เลนดนตรีและขบัรองกันอยาง

ร่ืนเริงบันเทิงใจชาวเมืองกับดนตรีมีความใกลชิดกันมาก โดยเปนผูเลนเอง ไมใชเปนแตเพียงผูฟง

อยางในสมัยหลัง ๆ คําในศิลาจารึกท่ียกมาแลวมีคําวา “ดํบงคมกลอง ดวยเสียงพาทย เสียงพิณ” 

หมายความวา “ระดับประโคมกลองดวยเสียงพาทย เสียงพิณ” คําสําคัญมีอยูที่คําวา “เสียงพาทย” 

และ “เสียงพิณ” ซึ่งพิณในที่นี้ หมายถึง เครื่องดีด และมีความหมายรวมไปถึงพวกเครื่องดนตรีที่ใช

สายอยางเครื่องสี แตมีพิณเปนประธาน

 หลักฐานสําคัญตอมาคือ หนังสือไตรภูมิพระรวงซ่ึงเปนพระราชนิพนธของพระมหาธรรมราชาลิไท

มีขอความอยูสองตอนไดกลาวถึงหลักฐานเกี่ยวกับดนตรี และวาดวยการขับรองฟอนรําที่เกิดขึ้น

ในสมัยนั้น ตอนหนึ่งวา 

ประวัติดนตรีไทยในยุคสมัยตาง ๆ

ดนตรีไทยสมัยสุโขทัย

“ดํบงคมกลองดวยเสียงพาทย เสียงพิณ เสียงเลื้อนเสียงขับ ใครจักมัก

เลนเลน ใครจักมักหัวหัว ใครจักมักเลื่อนเลื่อน”

“บางเตน บางรํา บางฟอน บางระบํา บันลือเพลงดุริยะดนตรี บางดีด บางสี  

บางตี บางเปา บางขับสัพพสําเนียง เสียงหมูนักคุนจุนกันไปเดียรดาษ พื้น

ฆองกลองแตรสังขระฆัง กังสดาล มโหระทึกกึกกอง ทํานุกดี” 

ดนตรี
3

 นอกจากนี้ยังมีศิลาจารึกวัดพระยืน จังหวัดลําพูน จุลศักราช ๗๓๒ (พ.ศ. ๑๙๑๓) ซึ่งเปน

หลักศิลาในสมัยสุโขทัย มีขอความเก่ียวกับดนตรีตอนหน่ึงวา

 จากขอความในหลักศิลาจารึกและหนังสือไตรภมิูพระรวงทีก่ลาวถงึการดนตรีในสมัยสุโขทัย 

จะเห็นไดวาในสมัยนั้นมีเครื่องดนตรีทั้งประเภท ดีด สี ตี เปา เมื่อประมวลขอความเหลานี้เขาดวยกัน

ก็สามารถแบงเครื่องดนตรีเปนประเภทและเปนวงดนตรีชนิดตาง ๆ ดังนี้

“ตีพาดดงงพิณดองกลองปสรไนพิสเนญไชย ททยด กาหล แตรสงง 

มารกงงสดาล มรทง ดงเดิอสสยง เลิอส สยงกอง อกทงงคนรองโหอื........”  

ซ่ึงอาจแปลเปนภาษาปจจุบันไดวา “ตีพาทยดังพิณ ฆอง กลอง ปสรไน 

พสิเนญชยัทะเทยีด กาหล แตรสังข มานกงัสดาล มรทงค ดงเดือด เสียงเลศิ 

เสียงกอง อีกทั้งคนรองโหอื้อ.......”

 และอีกตอนหนึ่งวา

“แลวแลรอง กองขับเสียงพาทย เสียงพิณ แตรสังข ฟงเสียงกลองใหญ

แลกลองราม กลองเล็ก แลฉิ่งแฉง บัณเฑาะววังเวง ลางคนตีกลอง 

ตีพาทยฆองตีกรับรับสัพพทุกสิ่ง ลางจําพวกดีดพิณและสีซอพุงตอ และ

กันฉิง่รงิรําจบัระบาํรําเตน สารพนกัคณุทัง้หลาย สพัพดุริยดนตรีอยูคร้ืนเครง

อลวนเวงดังแผนดินจะถลม”

เครื่องดีด

กระจับป เคร่ืองดีดในสมัยกรุงสุโขทัย

ที่ปรากฏอยูในหนังสือไตรภูมิพระรวงมีเพียงแต 

“พิณ” อยางเดียว ดังมีขอความตอนหน่ึงกลาววา 

“ลางจําพวกดีดพิณและสีซอพุงตอ” ตามขอความ

ที่กลาวนี้เขาใจวานาจะเปนกระจับป ซึ่งพิณที่เลน

กับซอก็คือ กระจับป กับซอสามสายนั่นเองกระจับป
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     เครื่องตี   ประกอบดวย 

ฆอง ในที่นี้หมายถึง ฆองวงใหญ
กลอง มี ๓ ขนาด คือ กลองใหญ หมายถึง กลองทัด กลองราม คือ กลองขนาดกลางที่ใช

เลนกับหนงัใหญเรียกวา กลองติก๊ และกลองเล็ก หมายถงึ กลองชาตรหีรอืกลองตุก  ซึง่กลองทัง้สามชนดินี้
มีรูปรางอยางเดียวกัน ผิดแตขนาดเทานั้น

ฉิ่ง ตามในไตรภูมิพระรวงเรียกวา “ฉิ่งแฉง” เมื่อแยกออก “ฉิ่ง” คือ ฉิ่งที่ใชกันในปจจุบัน 
และ “แฉง” คือ ฉาบในสมัยปจจุบันนั่นเอง

บณัเฑาะว  แมจะไมใชเคร่ืองตโีดยตรงแตอนโุลมวาจดัอยูในประเภทเคร่ืองตไีดใชบรรเลง
ในวงขับไม

กังสดาล  หมายถึง ระฆังชนิดหนึ่ง มีรูปรางคลายวงเดือน 
มโหระทึก คือ กลองชนิดหนึ่ง ทําดวยทองแดง ตะกั่ว และดีบุกผสมเขาดวยกันเปน

เครื่องดนตรีเกาแก
ทะเทียด  “ทะเทียด” หรือ “สรเทียด” หมายถึง กลองสองหนาที่ใชไมตีขางหนึ่งและใชมือตี

อีกขางหนึ่งคลายกับกลองมลายูในปจจุบัน
มรทงค   คําวา “มรทงค” มาจากคําสนัสกฤตวา “มฤทงค” หรอืภาษามคธวา “มุทงิค” ซึง่กคื็อ 

ตะโพน นั่นเอง

เครื่องเปา

แตร คือ แตรงอนท่ีใชในพระราชพิธี เขาใจวาไดแบบอยางจากอินเดีย เนื่องจากอินเดีย

มีแตรรูปแบบเดียวกันนี้ใชอยู และมีชื่อซึ่งแปลความหมายวาเขาสัตว ซึ่งเดิมคงทําจากเขาสัตว

สวนแตรงอนของไทยที่ใชในงานพระราชพิธี ทําดวยโลหะชุบเงิน ทําเปนสองทอนสวมตอกัน 

ทอนแรกเปนหลอดโคงเรียวยาว สําหรับเปาลมปากตรงที่เปาทําใหบานรับกับริมฝปาก เรียกวา 

“กําพวด” ทอนปลายเปนลําโพง มีเสนเชือกริบบิ้นผูกโยงทอนเปากับทอนลําโพงไวดวยกัน

เครื่องสี

ซอสามสาย สันนิษฐานวา ซอพุงตอ 

หมายถึง ซอสามสาย เพราะซอชนิดนี้มีลักษณะ

รูปรางยาว ๆ เทาแหลม และมีกะโหลกเปนกระพุง

อยูตรงกลาง มองดูคลายพุงของซอ

ซอสามสาย

ดนตรี
5

สังข เปนเปลือกหอยทะเลชนิดหนึ่ง ขัดผิวเกลี้ยงมันวาวสีขาว นํามาเจาะรูตรงสวนปลาย 

(กนหอย) เปนรสํูาหรับใชปากเปาดวยการทาบริมฝปาก โดยท่ัวไปใชเปาในงานท่ีมีเกียรติยศรวมกับแตร 

จึงเรียกวา แตรสังข 

ปสรไน คือ ปไฉน เปนปสองทอน ถอดออกจากกันได ทอนบนเรียงยาว ปลายผายออก

เล็กนอยเรียกวา “เลาป” ทอนลางปลายบานเรียกวา “ลําโพง” ทําดวยไมหรืองา ปชนิดน้ีเขาใจวา

ไดแบบอยางมาจากเครื่องดนตรีของอินเดีย ซึ่งเปนเครื่องเปาที่ทําดวยไม 

พสิเนญชัย หมายถงึ ปเสนง หรือเขนง ซึง่ขอมเรยีกวา แสนง คือ เขาววั เขาควายท่ีใชเปา

กาหล คือ แตรงอน

 จากการพิจารณาหลักฐานเก่ียวกับดนตรี พบวาการประสมวงดนตรีในสมัยสุโขทัย

มีหลายประเภทดวยกัน คือ 

วงขับไม เปนวงดนตรีท่ีใชบรรเลงในพระราชพิธีสําคัญ เชน สมโภชพระมหาเศวตฉัตร 

สมโภชพระคชาธาร พิธีข้ึนพระอู เปนตน นักดนตรีในวงขับไมมี ๓ คน คือ คนสีซอสามสาย 

(สําหรับสีคลอเสียงรอง) คนไกวบัณเฑาะว และคนขับรอง (ตีกรับประกอบจังหวะดวย)

วงปพาทยเครื่องหา  ประกอบดวยเครื่องดนตรี ๕ ชนิด คือ ป ฆอง ตะโพน กลอง และฉิ่ง

วงประโคม ใชสําหรับงานพระราชพิธี ไดแก

การประโคมแตรสังขกลองชนะ ใชบรรเลงในการเสด็จพระราชดําเนินกระบวน

พยุหยาตรา 

การประโคมแตรและมโหระทึก สําหรับพระมหากษัตริยเสด็จออกขุนนาง 

วงมโหรี ดังขอความตอนหน่ึงกลาววา “ลางจําพวกดีดพิณและสีซอพุงตอ” หมายถึง 

การใชกระจับปเลนผสมวงกับซอสามสาย  

 สําหรับบทเพลงที่ใชบรรเลงในสมัยสุโขทัยนั้น ไมปรากฏหลักฐานแตอยางใด
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 สมัยอยุธยาบานเมืองมีสงครามอยูตลอดเวลาทั้งภายในและภายนอก เครื่องดนตรีตาง ๆ
จึงไมไดเจริญกาวหนาไปมากกวาเดิม เพียงแตรับมาจากสมัยสุโขทัยและคงสภาพอยูเชนเดิมเทานั้น
 ในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ทรงริเริ่มจัดการปกครองที่เปนมาตรฐาน ทรงนําเอา
วัฒนธรรมมาจากอาณาจักรขอม ซึ่งขอมนั้นไดรับอิทธิพลสวนหนึ่งมาจากวัฒนธรรมอินเดีย
โดยไทยนําเขามาปรับปรุงใหสอดคลองจนเกิดเปนวัฒนธรรมใหม วัฒนธรรมท่ีนํามาใชมีหลายดาน
เชน ดานการปกครองแบบสมมติเทพท่ีไดแนวคิดมาจากศาสนาพราหมณของขอมโดยกลาว
ถึงกษัตริยวาเปนสมมติเทพ และเร่ิมจัดแบงระบบสังคมใหเปนระบบศักดินาคลายระบบวรรณะ
ของอินเดีย ซึ่งมีการแบงแยกชนชั้นเรียกวา ราชสํานัก กับไพร ดนตรีในสมัยนี้จึงเริ่มมีการ
แยกออกจากกันระหวางชนชั้นทั้งสองดวย อยางไรก็ดีดนตรีท่ีใชในราชสํานักไมไดแตกตางกับ
ดนตรีท่ีราษฎรใชบรรเลงอยู แตเปนการจัดรูปแบบใหแตกตางกันเทานั้น เชน กําหนดใหวงดนตรี
ใชผูหญิงบรรเลง เกิดเปนวงมโหรีหลวงขึ้น 
 จากหลักฐานทีป่รากฏอยูในกฎมณเฑียรบาลในสมัยอยุธยา  พบวามีเคร่ืองดนตรีบางชนดิ
เพิ่มขึ้น แตความจริงอาจเปนของเกาท่ีไมไดระบุไวในสมัยกรุงสุโขทัยก็ได ดังขอความตอนหนึ่งวา 
“บางรองเพลงเรือ เปาปเปาขลุย สีซอ ดีดจะเข กระจับป ตีโทนทับโหรองนี่นัน” เคร่ืองดนตรี
ที่ระบุชื่อไวไดแก ป ขลุย ซอ จะเข กระจับป และโทนทับ ในสมัยอยุธยานี้นิยมเลนดนตรีมาก
แมในเขตพระราชฐานก็ยังมีคนไปรองเพลงและเลนดนตรีเปนการซอมมืออยูเสมอ ๆ ถึงกับตอง
มีขอหามไวในกฎมณเฑียรบาลในรัชสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ.๑๙๙๑-๒๐๑๓) วา
“หามรองเพลงเรือ เปาขลุย เปาป สีซอ ดีดจะเข กระจับป ตีโทนทับในเขตพระราชฐาน”
 การประสมวงเครื่องดนตรีในสมัยอยุธยา ไดแก

วงปพาทยเคร่ืองหา     ประกอบดวย   ระนาด   ฆองวง    (คือฆองวงใหญในปจจุบันเพราะในสมัยน้ัน
ไมมีฆองวงเล็ก )  ป ตะโพน และกลองทดั วงปพาทยในสมัยอยธุยาใชบรรเลงประกอบในงานพธิกีรรม
ทางศาสนา งานบุญพิธี และการแสดงนาฏกรรม  เชน โขน ละคร และหนังใหญ 

วงมโหรีเคร่ืองส่ี ประกอบดวย ซอสามสาย กระจับป โทน และผูขับรองลํานําท่ีตี
กรบัพวงไปดวย ตอมาไดเพิม่ราํมะนาและขลุยเขามาเปน วงมโหรเีครือ่งหก มีการผกูคํากลอนเปนบท
มโหรีใชรองสงกัน ภายหลังไดนําจะเขเขามาบรรเลงแทนกระจับป

วงขับไม ใชบรรเลงประกอบในการสมโภชชั้นสูง ประกอบดวยคนขับรอง (ลํานํา) 
ซอสามสาย และบัณเฑาะว

นอกจากนี้ยังมีการเลนดนตรีคนเดียวโดยไมตองประสมวงเรียกวา การบรรเลงพิณ ซึ่ง
นักดนตรีจะดีดพิณและขับรองไปดวยคนเดียว รวมท้ังการขับเสภา ท่ีใชขับประกอบการเลานิทาน
เทานั้น

ดนตรีไทยสมัยอยุธยา

ดนตรี
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 บทเพลงมีท้ังเพลงขับรองและเพลงบรรเลง บทรองเพลงเปนกาพยคลายบทกลอนกลอมเด็ก 
ตอมาพัฒนาเปนบทดอกสรอย กลอนแปด มีเพลงเสภาเปนการเลานิทานหรือเลาเรื่อง สวนบทเพลง
บรรเลงมีทั้งเพลงเกร็ด เพลงเรื่อง เพลงหนาพาทย เพลงภาษา อัตราจังหวะสวนใหญเปนสองชั้น

 สมัยธนบุรีมีวงดนตรีอยูไมนอย แมจะมีศึกอยูบางประปราย จากหลักฐานทาง

ประวัติศาสตรครั้งเม่ือคราวสมโภชพระแกวมรกตก็ปรากฏวามีการบรรเลงปพาทยและมโหรี

สลับกับปพาทยและมโหรีจากชาติอื่น ๆ อยูหลายวัน โดยปรากฏตามหมายรับส่ังตอนหนึ่งวา

ในสมัยน้ีการดนตรีทั้งปพาทย มโหรี เคร่ืองสาย ไมมีส่ิงใดเปล่ียนแปลงเพิ่มเติม

ขึ้นจากสมัยอยุธยา แตวามีเครื่องดนตรีของชาติตาง ๆ เขามาอยูในประเทศไทยหลายช้ินท่ีปรากฏ

ตามหมายกําหนดการที่กลาวมาแลว

ดนตรีไทยสมัยธนบุรี

“ทรงพระกรณุาโปรดเกลาฯ ใหพณิพาทยไทย พณิพาทยรามัญ และมโหรีไทย 

มโหรีแขก ฝรั่ง ญวน เขมร ผลัดกันสมโภช ๒ เดือนกับ ๑๒ วัน” 

 ดนตรีไทยในสมัยนีมี้ความเจริญรุงเรอืงขึน้ หลงัจากผานภาวะสงคราม มีการปรับปรุงและ

พัฒนาเครื่องดนตรีเพิ่มขึ้นมากมายในแตละรัชสมัย ดังนี้

สมยัรัชกาลท่ี ๑ (พ.ศ. ๒๓๒๕-๒๓๕๒) พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช 
ปฐมกษัตริยแหงราชวงศจักรี ทรงสนพระราชหฤทัยเปนอยางยิ่งในการฟนฟูศิลปวัฒนธรรม
ในสมัยนี้ มีการเพิ่มกลองทัดในวงปพาทยขึ้นอีกหนึ่งลูกรวมเปนสองลูก มีเสียงสูงลูกหนึ่ง
เรียกวา “ตัวผู” เสียงตํ่าลูกหนึ่ง เรียกวา “ตัวเมีย” สวนเพลงหรือนักดนตรีในสมัยนี้ไมปรากฏหรือ
พบหลักฐานวาจะมีผูใดหรือเพลงอะไรบาง รูเพียงวาการบรรเลงยังคงเหมือนสมัยปลายอยุธยา
หรือสมัยธนบุรี แตในตํานานเร่ืองมโหรีปพาทยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา-

ดํารงราชานุภาพ ไดเขียนระบุไวตอนหนึ่งวา

ดนตรีไทยสมัยรัตนโกสินทร

“ในสมัยรัชกาลที่ ๑ กรุงรัตนโกสินทรไดเพิ่มเครื่องมโหรีขึ้น แตทําขนาด

ยอมใหสมกับผูหญิงเลน เติมระนาดไมกับระนาดแกวอีกสองอยาง 

มโหรีวงหนึ่งเปน ๘ คน มาในสมัยรัชกาลที่ ๒ เลิกระนาดแกวเสียใช

ฆองวงแทน...”
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วงปพาทยเสภา

สมัยรัชกาลที่ ๒   (พ.ศ. ๒๓๕๒-๒๓๖๗)  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย

ทรงเปนทั้งนักดนตรีและดุริยกวี ทรงสงเสริมดานวรรณคดี และการละคร พระองคทรงซอสามสายได

ไพเราะยิ่ง ซอสามสายประจําตัวของพระองคมีนามวา “ซอสายฟาฟาด” ทรงแตงบทละครใหเขากับ

บทรํา และทํานองดนตรี นับเปนรัชสมัยที่ดนตรีไทยเจริญรุงเรืองอยางมาก

 สมัยนี้การขับเสภาเลานิทานเฟองฟูมาก โดยเฉพาะวรรณคดีพื้นบานเรื่องขุนชางขุนแผน  

แตเดิมการขบัเสภาตองใชเสียงขบัและขยบักรบัตลอดไมมีโอกาสพกั พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลา-

นภาลัยจึงโปรดเกลาฯ ใหนําวงปพาทยมาประกอบการขับเสภา เร่ิมแรกเปนการบรรเลงสอดแทรก

การขับเลาเรื่อง ภายหลังลดบทบาทของผูขับและการขับเลาเร่ืองคงเหลือแตการรองสงเปนบทเพลง 

แตเน่ืองจากเสียงของตะโพนนั้นดังมาก ไมเหมาะกับการรองจึงมีผูนําเปงมางมาถวงดวยขี้เถา

บดกับขาวสุกเพื่อใหเสียงตํ่าลง เกิดเปนกลองสองหนา ใชตีหนาทับแทนตะโพนและกลองทัด  

กลองสองหนา

ฉิ่ง

กรับ

ระนาดเอก

ปใน

ฆองวงใหญ

ระนาดแกว

ดนตรี
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   สมัยรัชกาลที่  ๓  (พ.ศ. ๒๓๖๗-๒๓๙๔) ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว

ไดมีวัฒนธรรมตางชาติเขามาหลายชาติ ทําใหมีผูคิดประดิษฐเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงสูงตํ่าหลาย ๆ 

อยางคลายเครื่องดนตรีของตางชาติ มีการประดิษฐเครื่องดนตรีหลายชนิด ดังนี้

ระนาดทุม คงลักษณะเชนเดียวกับระนาดเอก แตทําใหมีเสียงทุมกวาเพื่อใชบรรเลง
ลอหลอกและขัดตอลอเลียนกับระนาดเอก แตเดิมในสมัยอยุธยาระนาดเอกน้ันเรียกวา “ระนาด” 
ครั้นเม่ือเกิดระนาดทุมขึ้นอีกชนิดหนึ่งจึงตองเปลี่ยนชื่อเรียกเปน “ระนาดเอก” เพื่อใหคูกับ

“ระนาดทุม” ที่เกิดขึ้นใหม

ฆองวงเล็ก ฆองวงเปนเครื่องดนตรีที่มีมาแตดั้งเดิมตั้งแตสมัยสุโขทัยและอยุธยานับเปน
เคร่ืองดนตรีหลักของวงปพาทย เพราะบรรเลงลูกหาง ๆ ที่เรียกวา “ลูกฆอง” หรือ “ทํานองหลัก” 
เพื่อใหเคร่ืองดนตรีชนิดอื่นแปรทํานองของฆองวงมาเปนทํานองของตนเองโดยเฉพาะ คร้ันถึง
รัชกาลที่ ๓ จึงมีการคิดประดิษฐฆองวงขนาดเล็กขึ้น แลวเรียกฆองวงที่มีมาแตเดิมวา “ฆองวงใหญ” 
เรียกฆองวงขนาดเล็กที่คิดขึ้นใหมวา “ฆองวงเล็ก” ซ่ึงมีสําเนียงแหลมกวาฆองวงใหญ และบรรเลง
เปนทํานองเต็มคือแปรทํานองลูกฆองวงใหญออกไดเต็มที่คลายกับระนาดเอกเพียงแตวิธีแปรทํานอง
ผิดกันออกไปเทานั้น
 นอกจากการประดิษฐเครื่องดนตรีขึ้นใหมแลว ยังมีการนําเคร่ืองดนตรีชนิดเดียวกันมา
บรรเลงรวมกันทําใหเกิดวงดนตรีชนิดใหมข้ึน เชน นําปนอกซ่ึงมีขนาดเล็กและเสียงสูงกวาปในมา
บรรเลงคูกัน ซึ่งทําใหเกิดวงปพาทยเครื่องคู 
 มีวิวัฒนาการขยายเพลง โดยครูมีแขก (พระประดิษฐไพเราะ, มี ดุริยางกูร) แตงเพลงโดย
ขยายจากเพลงอัตราจังหวะสองชั้นเดิมเปนอัตราจังหวะสามชั้น สําหรับใชในการบรรเลงและขับรอง 
มีการใชลูกเลนพลิกแพลงปรับแนวบรรเลงเสียใหมจากเดิมที่ ใช เครื่องดนตรีมาบรรเลง
คลอไปกับเสียงรองมาเปนรองที่เรียกวา เที่ยวรอง และวงดนตรีคอยบรรเลงรับเรียกวา เที่ยวเก็บ
โดยรูปแบบดังกลาวกลายเปนแนวการบรรเลงดนตรีไทยที่เรียกวา รองสงวงดนตรี ซึ่งเปนเอกลักษณ

ที่ใชกันในปจจุบันนี้ นอกจากนี้ยังเกิดเพลงสําเนียงภาษาตาง ๆ มากขึ้น เนื่องจากเริ่มมีชาวตางชาติ

เขามาคาขายมากขึ้น

วงปพาทยเสภา  จงึประกอบดวย ปใน  ระนาดเอก  ฆองวงใหญ  กลองสองหนาและฉิง่ ถอืเปนประเพณี

ตอมาจนถึงปจจุบัน
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๔. สมัยรัชกาลที่ ๔ (พ.ศ. ๒๓๙๔-๒๔๑๑) ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา-

เจาอยูหัว การดนตรีเจริญรุงเรืองมาก ทั้งจํานวนวงดนตรี ครูดนตรี และเคร่ืองดนตรีที่มีเพิ่ม

ขึ้น อีกท้ังยังโปรดเกลาฯ ใหยกเลิกพระราชกําหนดในสมัยอยุธยาในขอหามมิใหผูใดมีละครหญิง

ผูอื่นจะมีมิไดนอกจากของหลวงเทานั้น โดยตรัสวามีละครดวยกันหลายราย บานเมืองจะไดครึกครื้น 

แตเดิมผูมีฐานะที่มีขาทาสบริวารมักใชเลนมโหรี เม่ือโปรดเกลาฯ ใหยกเลิกพระราชกําหนดก็

เกิดละครหญิงขึ้นมากมาย ตอมาคนก็จะหาดูแตละครหญิงเพราะละครชายสูละครหญิงไมได 

ทําใหละครชายซบเซา ตามวงัเจานายหรือบานใดท่ีมีขาทาสบรวิารท่ีเปนผูชายก็หนัไปฝกหัดปพาทยกัน 

ทําใหเกิดวงปพาทยเพิ่มขึ้น วงปพาทยในสมัยนี้จึงเจริญขึ้นมากท้ังตามบานและในวัง เจานายชั้นสูง 

พระราชวงศ ตลอดจนขุนนางตางนิยมชมชอบดนตรี และมีวงดนตรีประจําวังรวมท้ังมีการประกวด

ประชันวงกัน เชน วงปพาทยของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว วงกรมหลวงเทเวศวัชริน 

วงกรมหลวงสรรพศิลปปรีชา วงกรมหลวงวงศาธิราชสนิท ฯลฯ
 พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวทรงสนับสนุนการดนตรีทั้งแบบแผนและพื้นบาน

อสีาน วงปพาทยวงัหนาของพระองคมีครูมีแขกเปนผูควบคุมฝกสอน พระราชทานยศแตงตัง้ครูมีแขก

  พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว ทรงสราง ระนาด

เอกเหล็ก และ ระนาดทุมเหล็ก เพิ่มขึ้นในวงปพาทย โดยได

แนวคิดจากนาิกา ซึ่งทรงเรียกนาิกานี้วา “นาิกาเขี่ยหวี” และ

ทรงนําแนวคิดจากเสียงซี่ลวดเล็ก ๆ ในนาิกาซึ่งมีความกังวานดี 

มาประดิษฐสรางระนาดเอกเหล็กและระนาดทุมเหล็ก เพื่อใชเลน

ประสมเขากับวงปพาทยแบบเดิมเกิดเปนวงปพาทยเครื่องใหญ 

ประกอบเสภาและรองสง สวนวงปพาทยประกอบละครยังเปนวง

เคร่ืองหาหรือเคร่ืองคูเหมือนเดิม นอกจากนีย้งัมีผูประดิษฐสรางเคร่ือง

ดนตรีขึ้นอีก ๒ ชนิด คือ ระนาดทอง (ระนาดเอกทอง) และทุมทอง 

(ระนาดทุมทอง) เปนเคร่ืองดนตรีท่ีเพิ่มเขามาในวงมโหรี เรียกวา 

วงมโหรีเครื่องใหญ 

พระประดิษฐไพเราะ
(มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก)

ซึ่งเปนสามัญชนใหมีบรรดาศักด์ิเปนหลวงประดิษฐไพเราะ ภายหลังครูมีแขก

แตงเพลง “เชิดจีน” ซึ่งถือวาเปนเพลงที่มีความงดงามอยางมาก และเปนความ

กาวหนาใหมของวงการดนตรี พระองคจึงโปรดเกลาฯ เลื่อนบรรดาศักดิ์ใหเปน

พระประดิษฐไพเราะ 
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วงมโหรีเครื่องใหญ

ระนาดเอกเหล็ก

กรับฉาบ โหมง

ขลุยเพียงออขลุยหลิบ ฆองกลาง

ฉิ่ง

ฆองวงเล็กซอดวง ซออู

ระนาดทุมมโหรีระนาดเอกมโหรี ระนาดทุมเหล็ก

จะเขจะเข ซอสามสายหลิบ ซอสามสาย

โทน  รํามะนา

วงปพาทยเครื่องใหญ

ตะโพนไทย
โหมงฉาบ

ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ปนอกฉิ่งปใน

กรับ

ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุมระนาดเอก ระนาดทุมเหล็ก

กลองทัด

 นอกจากนีย้งัมีวงดนตรีอกีหลายประเภท เชน เกิดการประสมวงกลองแขกกบัวงเครือ่งสาย

เรียกวา วงกลองแขกเคร่ืองใหญ ภายหลังเรียกวา วงเคร่ืองสายปชวา เกิดมีวงบัวลอย ใชประโคม

ในงานศพ และวงเครื่องเปาของดนตรีตะวันตกเขามามีบทบาทในการฝกหัดแถวทหารเพื่อการ

สวนสนาม ครูฝกดนตรีฝรั่งเขามาฝกสอน


