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๘๗/๑๒๙ ถนนเทศบาลสงเคราะห์์ แขวงลาดยาว เขตจตจุกัร กรงุเทพมห์านคร ๑๐๙๐๐ 
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จัดพิมพ์โดย  บริษััท คุรุมีเดีย จำกััด

หนังสืือเรียนร�ยวิช�พื้นฐ�น

กัลุ่มสื�ระกั�รเรียนร้�ศิิลปะ

ต�มหลักัสื้ตรแกันกัล�งกั�รศิึกัษั�ขั้ั้นพื้นฐ�น พุทธศิักัร�ช ๒๕๕๑

ชั้นมัธยมศิึกัษั�ปีที่ ๖

  ผู้้�เรียบเรียง

 นางธิิดารัตน์ ภัักดีรักษ์์ ศษ์.บ. (ดุริยางค์ไทย)

 นางสาวประกายมาศ อมรฉััตร กศ.บ. (นาฏศิลป์และศิลปะการแสดงศึกษ์า)

  ผู้้�ตรวจ

 ดร.เศรษ์ฐวุฒิิ ปัญญวัตวงศ์ ดศ.บ. (การแสดงดนตรี), ดศ.ม. (สังคีตวิจัยและพัฒินา),

    ศล.ด. (ดุริยางคศิลป์)

 นางสาวปิยดา ทับประเทือง ศษ์.บ. (นาฏศิลป์ไทย), ศษ์.ม. (บริห์ารการศึกษ์า)

 นายพิสิษ์ฐ์ สมใจ ศษ์.บ. (ดุริยางค์สากล),  ดศ.ม. (สังคีตวิจัยและพัฒินา)

  บรรณ�ธิกั�ร

 นายอภัิวิชญ์ วรรณโกฎิิ ดศ.บ. (ดุริยางคศิลป์), ดศ.ม. (สังคีตวิจัยและพัฒินา)

 นายวุฒิิศักดิ� จ้องสาระ ศษ์.บ. (นาฏศิลป์ไทย)

ดนตรีี นาฏศิิลป์์ ๖
 หนังสือเรียนรายวิชาพ้ืนฐาน ดนตรี นาฏศิลป ๖ ช้ันมัธยมศึกษาปท่ี ๖ กลุมสาระการเรียนรู 

ศิลปะ เลมนี้ จัดพิมพโดย บริษัท คุรุมีเดีย จำกัด 

  ผูเรียบเรียง 

   ๑. นางธิดารัตน    ภักดีรักษ

   ๒. นางสาวประกายมาศ    อมรฉัตร

  ผูตรวจ 

   ๑. ดร.เศรษฐวุฒิ    ปญญวัตวงศ

   ๒. นางสาวปยดา    ทับประเทือง

   ๓. นายพิสิษฐ    สมใจ

  บรรณาธิการ 

   ๑. นายอภิวิชญ    วรรณโกฎิ

   ๒. นายวุฒิศักด์ิ    จองสาระ



คํานําคํานํา

ห์นังสือเรียนรายวิชาพื้นฐาน ดนตรี น�ฏศิิลป ๖ ชั้นมัธิยมศึกษ์าปที่ ๖ ได้เรียบเรียงขึ้นโดยยึด

มาตรฐานการเรยีนรูแ้ละตวัชีว้ดั กลุมสาระการเรยีนรูศ้ลิปะ สาระที ่๒ ดนตรี และ สารที ่๓ นาฏศลิป ์

ตามห์ลักสูตรแกนกลางการศึกษ์าขั้นพื้นฐาน พุทธิศักราช ๒๕๕๑

 ห์นังสือเลมน้ีเรียบเรียงขึ้นให์้มีความทันสมัยสอดคล้องกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมไทย

และสังคมโลก สงเสริมให์้ผู้เรียนได้เรียนรู้ผานการปฏิบัติ นําความรู้และทักษ์ะที่ได้ไปประยุกต์ใช้ใน

การค้นคว้า สํารวจ สร้างสรรค์ ทํางานเปนทีม แก้ปัญห์า สื่อสารอยางมีวิจารณญาณ และพัฒินา

สูการประกอบอาชีพได้ ในแตละห์นวยการเรียนรู้ได้จัดเนื้อห์าให์้มีความสอดคล้องตอเนื่องกันเพ่ือ

สงเสริมให์้ผู้เรียนมีเจตคติที่ดี ตลอดจนเห์็นคุณคาของดนตรี เน้ือห์าในห์นังสือเลมน้ีแบงออกเปน

๖ ห์นวยการเรียนรู้ ประกอบด้วย

 ผูเ้รยีบเรยีงห์วงัเปนอยางยิง่วา ห์นงัสอืเรยีนเลมนีจ้ะมสีวนชวยให์ผู้เ้รยีนเกดิการพฒัินาแบบ

องค์รวมทั้งด้านความรู้ ทักษ์ะ กระบวนการ และคุณลักษ์ณะอันพึงประสงค์ เปนประโยชน์ท้ังตอ

ผู้เรียนและผู้สอน เพื่อให้์ผู้เรียนได้พัฒินาเต็มตามศักยภัาพและบรรลุผลตามมาตรฐานการเรียนรู้

ของกลุมสาระการเรียนรู้ศิลปะ

หน่วยที่ ๑ วัฒนธรรมหล�กัหล�ยสืำ�เนียงเสืียงดนตรี

หน่วยที่ ๒ ฟงดนตรีมีคุณค่�พ�สืุขั้ใจ

หน่วยที่ ๓ ภ้มิปญญ�นับค่�ล�นดนตรีไทย

หน่วยที่ ๔ กั�รอนุรักัษั์และสืืบสื�นมรดกัวัฒนธรรมน�ฏศิิลปไทย

หน่วยที่ ๕ ผู้้�มีคุณ้ปกั�รสืืบสื�นกั�รแสืดง

หน่วยที่ ๖ น�ฏศิิลปสืร��งสืรรค์

ฝ�ยวิช�กั�ร บริษััท คุรุมีเดีย จำ�กััด



คําอธิบายรีายวิชาคําอธิบายรีายวิชา

ร�ยวิช� ดนตรี น�ฏศิิลป ๖ กัลุ่มสื�ระกั�รเรียนร้�ศิิลปะร�ยวิช� ดนตรี น�ฏศิิลป ๖ กัลุ่มสื�ระกั�รเรียนร้�ศิิลปะ

ชั้นมัธยมศิึกัษั�ปีที่ ๖ เวล� ๔๐ ชั่วโมง/ปีชั้นมัธยมศิึกัษั�ปีที่ ๖ เวล� ๔๐ ชั่วโมง/ปี

ต�ร�งวิเคร�ะห์หน่วยกั�รเรียนร้�ต�มม�ตรฐ�นกั�รเรียนร้�และตัวชี้วัดต�ร�งวิเคร�ะห์หน่วยกั�รเรียนร้�ต�มม�ตรฐ�นกั�รเรียนร้�และตัวชี้วัด

 ศกึษ์า อธิบิาย ระบ ุจาํแนก เปรยีบเทยีบความรูเ้บือ้งตน้ และขอ้ควรรูเ้กีย่วกบัดนตร ีเรยีนรูเ้รือ่งเครือ่งดนตรี

และวงดนตรี การบรรเลงดนตรี รวมถึงฝกปฏิบัติทักษ์ะการขับร้อง และเรียนรู้เกี่ยวกับศัพท์สังคีตทางดนตรีไทย

และดนตรีสากล สามารถอธิิบายวิวัฒินาการและการสร้างสรรค์ละครไทยคิดวิเคราะห์์ พฤติกรรมของการแสดง

ละครที่มีอิทธิิพลตอผู้ชมและผู้แสดง ฝกปฏิบัติ นาฏยศัพท์ และภัาษ์าทา ของนาฏศิลป์ไทย

 ใช้ทักษ์ะกระบวนการคิด การแก้ปัญห์า สื่อสาร และใช้เทคโนโลยีโดยใช้ทักษ์ะกระบวนการ ขั้นตอน

การจัดการและการทํางานรวมกัน รวมถึงทักษ์ะกระบวนการแก้ปัญห์าในการทํางาน

 มีลักษ์ณะนิสัยท่ีดีในการทํางาน เรียนรู้สิ่งตาง ๆ และการอยูรวมกันกับคนในสังคม มีคุณธิรรม ขยัน 

อดทน ซื่อสัตย์ รับผิดชอบ มีความคิดสร้างสรรค์ รักความเปนไทยและรู้จักพอเพียง ภัูมิใจในผลสําเร็จของงาน 

สามารถนํากระบวนการตาง ๆ ไปใช้ในการดําเนินชีวิตประจําวันได้

ม�ตรฐ�นกั�รเรียนร้�และตัวชี้วัด

ศ ๒.๑ ศ ๒.๒

๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕

๑. วัฒินธิรรมห์ลากห์ลาย

 สําเนียงเสียงดนตรี 
✓ ✓ ✓ ✓

๒. ฟังดนตรีมีคุณคาพาสุขใจ ✓ ✓

๓. ภัูมิปัญญานับคาล้นดนตรีไทย ✓

ตัวชี้วัด

หน่วยกั�รเรียนร้�

ม�ตรฐ�นกั�รเรียนร้�และตัวชี้วัด

ศ ๓.๑ ศ ๓.๒

๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๑ ๒ ๓ ๔

๔. การอนุรักษ์์และสืบสานมรดกวัฒินธิรรม

 นาฏศิลป์ไทย
✓

๕. ผู้มีคุณูปการสืบสานการแสดง ✓

๖. นาฏศิลป์สร้างสรรค์ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓

ตัวชี้วัด

หน่วยกั�รเรียนร้�

 ห์นังสือเรียนฯ ดนตรี นาฏศิลป์ ๖ ช้ันมัธิยมศึกษ์าปที่ ๖ เลมนี้ ได้กําห์นดมาตรฐานการเรียนรู้และ

ตัวชี้วัดชวงชั้นมัธิยมศึกษ์าปที่ ๔-๖ ไว้บางตัวเทานั้น

สารีบัญสารีบัญ

หนวยการเรียนรูที่หนวยการเรียนรูที่

หนวยการเรียนรูที่หนวยการเรียนรูที่

๑

๒

เครื่องดนตรีในวัฒินธิรรมสี่ภัาคของไทย ๒

เพลงพื้นบ้านสี่ภัาคของไทย ๕

ลักษ์ณะของดนตรีสากล ๒๔

สรุป ๓๑

กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้ ๓๒

คําถามพัฒินากระบวนการคิด ๓๒

คุณประโยชน์ของดนตรีไทย         ๓๔

การใช้ดนตรีไทยชวยรักษ์าโรค         ๓๕

คุณประโยชน์ของดนตรีสากล  ๓๗

การประยุกต์ใช้ดนตรีในกิจกรรมการศึกษ์า  ๔๒

สรุป ๔๕

กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้ ๔๕

คําถามพัฒินากระบวนการคิด ๔๕

วัฒนธรรมหลากหลายสําเนียงเสียงดนตรี ๑

ฟงดนตรีมีคุณคาพาสุขใจ  ๓๓



หนวยการเรียนรูที่หนวยการเรียนรูที่

๔
การอนุรักษ และสืบสานมรดก 

วัฒนธรรมนาฏศิลปไทย  ๖๔

หนวยการเรียนรูที่หนวยการเรียนรูที่

๓ ภูมิปญญา นับคาลนดนตรีไทย  ๔๖

แนวทางการอนุรักษ์์และสงเสริมดนตรีไทย  ๔๗

การบันทึกเพลงไทยด้วยโน้ตสากล  ๕๐

โน้ตในดนตรีไทย  ๕๓

สอนแบบโบราณ คือพื้นฐานของนักดนตรีไทย  ๕๕

ดนตรีไทยกับวัยรุน ๕๘

สรุป ๖๒

กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้ ๖๓

คำถามพัฒินากระบวนการคิด ๖๓

การอนุรักษ์์และสืบสานมรดกวัฒินธิรรมนาฏศิลป์ไทย (พิธิีไห์ว้ครู) ๖๕

สรุป ๗๘

กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้ ๗๘

คำถามพัฒินากระบวนการคิด ๗๘

หนวยการเรียนรูที่หนวยการเรียนรูที่

หนวยการเรียนรูที่หนวยการเรียนรูที่

๕

๖

ผูมีคุณูปการสืบสานการแสดง  ๗๙

นาฏศิลปสรางสรรค  ๑๐๕

บุคคลสำคัญในวงการนาฏศิลป์ และการละครไทย ๘๐

สรุป ๑๐๔

กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้ ๑๐๔

คำถามพัฒินากระบวนการคิด ๑๐๔

แนวคิดทางการสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ไทย ๑๐๖

สรุป ๑๖๕

กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้ ๑๖๕

คำถามพัฒินากระบวนการคิด ๑๖๕

บรรณานุกรม ๑๖๖
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๑.  เครื่องดนตรีในวัฒนธรรมสี่ภาคของไทย

๒.  เพลงพื้นบานสี่ภาคของไทย

๓.  ลักษณะของดนตรีสากล

๑.  อธิบายรูปแบบของบทเพลง และวงดนตรี

 แตละประเภทได

๒.  อธิบายเหตุผลการสรางสรรคงานดนตรีที่

 แตกตางกัน

๓.  เขาใจอารมณ และความรูสึกไดรับจากงาน

 ดนตรีตางวัฒนธรรม

๔.  สามารถนาํดนตรไีปประยกุตใชในงานตาง ๆ  ได

 ดนตรีในวัฒนธรรมไทย และสากล มีความหลากหลายในสําเนียงเสียงดนตรีที่แตกตางกันไป

ตามเชื้อชาติ ศาสนา สังคม วัฒนธรรม ประวัติศาสตร และสภาพทางภูมิศาสตร การดํารงชีวิต ซึ่ง

แสดงออกใหเห็นถึงการสื่ออารมณ และความรูที่ไดรับจากวัฒนธรรมทางดนตรีที่แตกตางกัน

วัฒนธรรม
หลากหลาย

สาํเนยีงเสยีงดนตรี

หน
วย

กา
รเรี

ยน
รูที่

๑
บทเรียนนี้สอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน

พุทธศักราช ๒๕๕๑

มาตรฐาน ศ ๒.๑ เขาใจและแสดงออกทางดนตรีอยางสรางสรรค วิเคราะห วิพากษวิจารณคุณคา

   ดนตรี ถายทอดความรูสึก ความคิดตอดนตรีอยางอิสระ ช่ืนชม และประยุกตใช

   ในชีวิตประจําวัน

มาตรฐาน ศ ๒.๒ เขาใจความสัมพันธระหวางดนตรี ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม เห็นคุณคา

   ของดนตรีที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญาไทยและสากล

ตัวชี้วัด : สิ่งที่พึงรูและปฏิบัติได

ศ ๒.๑ (๑) เปรียบเทียบรูปแบบของบทเพลงและวงดนตรีแตละประเภท

 (๓) อธิบายเหตุผลที่คนตางวัฒนธรรมสรางสรรคงานดนตรีแตกตางกัน

 (๗) เปรียบเทียบอารมณและความรูสึกที่ไดรับจากงานดนตรีที่มาจากวัฒนธรรมตางกัน

ศ ๒.๒ (๓) เปรียบเทียบลักษณะเดนของดนตรีในวัฒนธรรมตาง ๆ 

แนวคิดแนวคิด

สาระการเรียนรู จุดประสงคการเรียนรูจุดประสงคการเรียนรู
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 ดนตรเีปนเครือ่งมอืทีใ่หความสุข ความบนัเทงิใจ และสือ่อารมณ ความรูสกึทีเ่กดิขึน้ในสงัคมไทย

ไดอยางชดัเจนในทกุโอกาสทัง้ความสนกุสนาน ร่ืนเรงิใจ ใชประกอบพธิกีรรมตาง ๆ  ในชีวติประจําวัน 

ลวนมดีนตรเีขาไปมีสวนรวมตลอดเวลา โดยพืน้ฐานเคร่ืองดนตรีไทยแบงเปน ๔ ลกัษณะ ตามลกัษณะ

ของการเกิดเสียง คือ เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเปา ในแตละภูมิภาคของประเทศไทย 

แมจะมีเครื่องดนตรีที่มีลักษณะคลายคลึงกัน แตก็สามารถแสดงเอกลักษณของแตละภูมิภาคได ดังนี้

 ๑. แนหลวง

 ๒. แนนอย

 ๓. ซึง

 ๔. พิณเปยะ

 ๕. สะลอ 

 ๖. ปจุม 

 ๗. ฉิ่ง ฉาบ

 ๘. กลอง (ตะโพน)

 ๙. โหมง หรือฆอง

 ๑๐. กลองสะบัดชัย

 ๑๑. กลองแอว

เครื่องดนตรีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน)

เครื่องดนตรีภาคเหนือ

 ๑. แคน 

 ๒. พิณ (มี ๓ สาย)

 ๓. ซอ (มี ๒ สาย)

 ๔. กลองหาง

 ๕. กลองเทิ่ง 

 ๖. กลองโทน 

 ๗. กลองตุม

 ๘. กลองเส็ง 

 ๙. โปงลาง

 ๑๐. โปรง (ทําดวยไมตะเคียน 

  และไมคู ใชตีบอกเวลายํ่ารุง)

 ๑๑. ฉิ่ง

 ๑๒. ฉาบ

 ๑๓. กรับ (เรียกได

  หลายชื่อ เชน 

  กั๊บแกบ ไมงับแงบ

  หรือไมกอบแกบ เปนตน)

 ๑๔. โหวด

 ๑๕. หึน

เครื่องดนตรีในวัฒนธรรมสี่ภาคของไทย

ดนตรี
32

๑.  วงดนตรีผูไท เครื่องดนตรีประกอบดวย ปภูไท กลองตุม แคน ซอ และพิณ

  โอกาสที่ใชแสดง เปนวงดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการฟอน
๒.  วงแคน เครื่องดนตรีประกอบดวย แคน กลอง ฉิ่ง ฉาบ กรับ หรืออาจใชเครื่องดนตรีสากล

ชนิดตาง ๆ เชน เบส กลองชุด และกีตาร มาบรรเลงประกอบดวย 

โอกาสที่ใชแสดง เปนวงดนตรีที่ใชในการบรรเลงหรือขบวนแห
๓.  วงพิณ เครื่องดนตรีประกอบดวย พิณ แคน โหวด กลองหาง รํามะนา ฉาบเล็ก ฉาบใหญ 

ฉิ่ง ไหซอง และหมากกะโหลง

โอกาสที่ใชแสดง เปนวงดนตรีที่ใชในการบรรเลงและการแสดงตาง ๆ
๔.  วงโปงลาง เครื่องดนตรีประกอบดวย โปงลาง พิณ แคน โหวด กลองหาง กลองรํามะนา 

ฉาบ ฉิ่ง และเบส

  โอกาสที่ใชแสดง เปนวงดนตรีที่ใชในการบรรเลงและการแสดงตาง ๆ
๕.  วงกลองยาว เครื่องดนตรีประกอบดวย กลองยาวประมาณ ๓ ใบ กลองรํามะนา กลองตึ้ง

และฉาบ

  โอกาสที่ใชแสดง เปนวงดนตรีที่ใชประกอบขบวนแหตามงานบุญตาง ๆ

 วงดนตรี และโอกาสที่ใชในการแสดง

 มเีครือ่งดนตรไีมมากนกั สวนใหญเปนเครือ่งดนตรทีีใ่ชบรรเลงในโรงมโนราห โรงหนกัตะลงุ และ

วงกาหลอ เทานัน้ เชน กลองโทน กลองตุก โหมง ซอ ปชวา ฆอง ทับ และกรบั เปนตน เนือ่งจากภาคใต

มีอาณาเขตติดกบัประเทศมาเลเซีย จงึไดรบัอิทธพิลทางดนตรจีากประเทศมาเลเซีย เชน การนําไวโอลนิ 

และกีตาร เขามาประสมในวงดนตรีดวย

เครื่องดนตรีภาคใต

๑.  วงกาหลอ เครื่องดนตรีประกอบดวย ป กลองโทน และฆอง

  โอกาสที่ใชแสดง เปนวงดนตรีที่ใชในการประกอบพิธีศพ

๒.  วงปพาทยชาตรี เครื่องดนตรีประกอบดวย โทนชาตรี ฆองคู ป ฉิ่ง 

และกรับ

  โอกาสที่ใชแสดง เปนวงดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงโนราและหนังตะลุง

๓.  วงโตะครึม เครื่องดนตรีประกอบดวย ทับจํานวน ๓ - ๕ ลูก

  โอกาสที่ใชแสดง เปนวงดนตรีที่ใชในการทําพิธีเชิญผีตายายมาเขาทรงเพื่อรักษาอาการ

ปวยไข

 วงดนตรี และโอกาสที่ใชในการแสดง
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 เปนดนตรีแบบฉบับประจําชาติ พัฒนาตัวเองจากชาวบานซึ่งเปน

วัฒนธรรมราษฎรกับดนตรีในราชสํานักซึ่งเปนวัฒนธรรมหลวง สงผลกระทบ

ซึ่งกันและกัน ตลอดระยะเวลากวา ๖ ศตวรรษ ทําใหดนตรีในเมืองหลวงของ

ประเทศไทย กบัดนตรขีองประชาชนในอาณาบรเิวณภาคกลาง มลีกัษณะเปนอัน

หนึ่งอันเดียวกัน ไมวาจะเปนดานเครื่องดนตรี บทเพลง การบรรเลง การขับรอง

และการประสมวง 

๑.  วงปพาทย แบงตามลกัษณะ และขนาดของวง คอื วงปพาทยเครือ่งหา วงปพาทยเครือ่งคู 

และวงปพาทยเคร่ืองใหญ มช่ืีอเรียกตามโอกาสท่ีใช เชน วงปพาทยนางหงส วงปพาทยมอญใชบรรเลง

ในงานศพ วงปพาทยเครื่องคู ใชประกอบการแสดง เปนตน

 ๒.  วงเคร่ืองสาย แบงขนาดของวงออกเปน ๒ ขนาด คอืวงเครือ่งสายวงเล็ก

และวงเครื่องสายเคร่ืองคู ตอมาไดมีการนําเคร่ืองดนตรีพิเศษเขามาประสม

รวมบรรเลง เชน ขิม เปยโน และไดเรียกชื่อวา “วงเครื่องสายผสม”

เครื่องดนตรีภาคกลาง

 วงดนตรี และโอกาสที่ใชในการแสดง

๔.  วงดนตรีลิเกปา เครื่องดนตรีประกอบดวย กลองรํามะนา ฉิ่ง กรับ ปชวา กลองทัด โหมง 

ฆอง หรืออาจมีระนาดดวย

  โอกาสที่ใชแสดง เปนวงดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงลิเกปา

๕.  วงรองเงง็ เครือ่งดนตรปีระกอบดวย ราํมะนา ฆอง ไวโอลนิ ปจจบุนัมกีารเพิม่กตีารเขามาดวย

  โอกาสที่ใชแสดง เปนวงดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงรองเง็ง

๖.  วงดิเกีย เครื่องดนตรีประกอบดวย โทน กลองรํามะนา และไวโอลิน

โอกาสทีใ่ชแสดง เปนวงดนตรีทีใ่ชในการบรรเลงในงานมงคลตาง ๆ  เชน งานขึน้บานใหม

หรืองานแตงงาน เปนการขับรองอวยพรใหกับคูบาวสาวหรือเพื่อความสนุกสนานบันเทิง

๗.  วงซีละ เครื่องดนตรีประกอบดวย ปชวา กลองโทน และฆอง

โอกาสที่ใชแสดง เปนวงดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการเลนซีละ

ดนตรี
54

๓.  วงมโหรี ปจจุบันมีวงมโหรีที่สมบูรณ ๓ ประเภท คือ วงมโหรีเล็ก วงมโหรีเครื่องคู และ

วงมโหรีเครื่องใหญ 

 วงเครือ่งสายและวงมโหร ีใชบรรเลงประกอบการขบัรองหรือบรรเลงทาํนองเพลง ไมนยิมนาํไป

บรรเลงประกอบในการแสดง

เพลงพื้นบาน หมายถึง เพลงที่ชาวบานแตละทองถิ่นประดิษฐขึ้นตามความนิยมและสําเนียง

ภาษาพูดที่มีความเพี้ยน แปรง แตกตางกันไปตามแตละพื้นที่ ซึ่งชาวบานในแตละพื้นที่ไดจําและ

สืบตอกันมาจากรุนสูรุน เพลงพื้นบานนิยมรองกันในเวลาเทศกาล หรืองานที่มีการชุมนุมผูคน

ในหมูบานมารวมรื่นเริงกันชั่วคราว เชน ขึ้นปใหม ทอดกฐิน ทอดผาปา เกี่ยวขาว นวดขาว ฯลฯ 

 เพลงพื้นบานสี่ภาคของประเทศไทย มีเอกลักษณและความแตกตางกัน โดยแตละภาคมีความ

งดงามทางศิลปะเฉพาะตัวท่ีแสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ คานิยม สังคม และภูมิศาสตร 

แตถาสงัเกตอยางลกึซ้ึงจะเหน็ไดวา แมเพลงพ้ืนบานท้ังส่ีภาคจะมีความแตกตางกนั แตมีความเชือ่มโยง

บนพื้นฐานของความเปนคนไทยเหมือนกัน

ความหมายของเพลงพื้นบาน

เพลงพื้นบานภาคเหนือ

 เพลงพืน้บานภาคเหนอืมลัีกษณะบางอยาง

คลายคลึงกับเพลงหมอลําทางภาคอีสาน คือ 

แตละเพลงหรือแตละทํานองไมไดจํากัดใหรองใน

เทศกาลใดเทศกาลหนึ่ง หากแตนํามารองเลนได

ท่ัวไปและจะรองทํานองน้ันทีหน่ึงทํานองน้ีทีหน่ึง 

สลับกันไปมาในวาระเดียวกันก็ได

 นอกจากน้ันการรองเพลงพ้ืนบานของทาง

ภาคเหนือก็มีเครื่องดนตรีประกอบดวย เชน ป 

(ตางจากปของภาคกลาง) ซึง สะลอ ซึ่งก็คลาย

กับที่ทางภาคอีสานมีเครื่องดนตรี คือ แคน
ที่มา : http://www.lamphun.go.th/offi cialwebsite/2013/

wp-content/uploads/2015/06/DSC_0225.jpg

 เพลงพื้นบานภาคเหนือ

 เพลงพื้นบานสี่ภาคของไทย 
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 “ซอ” หมายความวา เพลง หรือขบัรอง นยิมเลนกันมาแตโบราณและมท่ัีวไปในเขตลานนาไทย

หรือบริเวณภาคเหนือ

 ผูรองหรือนักรองมีศัพทเรียกวา “ชางซอ” คือ ผูชํานาญในการขับรองมีไดทั้งชายและ

หญิง คูชางซอชายหญิงที่มาซอสลับกันหรือโตตอบกัน เรียกวา “คูถอง” การจะเปนชางซอได

ตองมีการฝกหัดและฝกฝนอยางจริงจัง เพราะตองรองโตตอบกันดวยปฏิภาณ เสียงตองเล็กแหลม

เดนออกมาจากเสียงปที่เปาคลออยู ทั้งยังสามารถนําไปเลนเปนอาชีพไดดวย ในสมัยกอน

การหัดซอยังถายทอดกันดวยปากตอปากเชนเดียวกับการหัดเพลงพ้ืนบานของภาคอื่น ปจจุบัน

เมื่อการเรียนเขียนอานแพรหลายยิ่งขึ้นจึงใชการจดเขาชวย เมื่อศิษยเรียนขับซอจนมีความชํานาญดี

และไดออกไปประกอบอาชีพหลัก ๒-๓ ปแลว จะมีพิธี “แบงครูซอ” คือเชื้อเชิญวิญญาณ

ผีครูซอมาปกปกรักษาศิษยและมอบสิทธิใหสอนคนอื่นตอไป นับเปนพิธีสําคัญมากของชางซอ

 ๑.  โอกาสที่เลน 

  การซอมีทั่วไปตามงานปอยหรืองานพิธีตาง ๆ เชน งานบวช งานขึ้นบานใหม งานฉลอง 

เพราะซอก็เปนมหรสพชนิดหนึ่ง  งานใดมีซอดวยก็จะชวยทําใหเกิดความสนุกครึกครื้นยิ่งขึ้น  

เวลาเลนซอจะเปนตอนกลางวันหรือกลางคืนก็ไดแลวแตเจาภาพและการตกลงกัน

ซอ

 อนึ่งคําวา เพลง ที่ใชกันอยูในภาคกลาง ทางภาคเหนือมีศัพททองถิ่นเรียกวา ซอ เชน

ซอละมายเชียงแสนก็คือเพลงทํานองละมายเชียงแสน ซอจะปุ ก็คือเพลงทํานองจะปุ นอกจากซอจะ

แปลวาเพลง ยังแปลวาขับรองไดอีกดวย การซอมักซอโดยนักรองหรือที่เรียกวา ชางซอ ซึ่งเปนผู

ชํานาญไดผานการฝกฝนมาอยางดีแลว มักเลนในโอกาสที่มีงานพิธีกรรม มีการรองโตตอบและตอง

มีดนตรีประกอบเสมอ

 มอีกีคาํหน่ึงทีม่คีวามหมายคลายซอ ซึง่มลีกัษณะเดนในตวัเองคอืคาํวา จอย (ตวัเขยีนในภาษาถิน่

ใชคําวาชอย) คํานี้หมายถึง เพลงที่ชาวบานขับรองเลน ๆ ไมตองเปนผูชํานาญการรองอยางชางซอ 

มักขับเดี่ยว ไมมีการโตตอบ จะมีเครื่องดนตรีหรือไมมีก็ได

 เพลงพื้นบานของภาคเหนือมีดังนี้

 ๑. ซอตาง ๆ  

 ๒. จอย  

 ๓. เพลงเด็ก

 ในการเขยีนครัง้น้ีจะใชผลงานหนงัสือของศาสตราจารยมณ ีพยอมยงค และอาจารยธรียทุธ ยวงศร ี

เปนหลัก

ดนตรี
76

๒.  การเลน

  ในการซอนอกจากตัวชางซอแลวตองมี “ชางป” คอยเลนดนตรีคลอหรือสลับไปดวย 

(ตอมามีคนดีดซึงประกอบดวย หรือบางแหงมีสะลอ หรือเครื่องดนตรีอยางอื่นอีก) รวมเปน ๒ ฝาย

  การแตงกายของผูเลน แตงตามแบบชาวลานนา คอื ฝายชายนุงเต่ียวสะดอ (กางเกงพ้ืนเมอืง)

สวมเสือ้มอฮอม คาดผาขาวมา คลองดวยพวงมาลยัดอกมะลิ ประแปงทีใ่บหนา ฝายหญงินุงซิน่พ้ืนเมอืง

ลายขวางลาํตวั สวมเสือ้คอกลมแขนกระบอกมรีะบายทีป่ลายแขน เอว และรอบคอตลอดจนทีส่าบเสือ้ 

เกลาผมทรงสูงแบบลานนา ทัดดอกเอื้อง ผัดหนา เขียนคิ้ว ทาปาก สวนชางปนิยมแตงตัวตามสบาย

๓.  ซอทํานองตาง ๆ และเนื้อหา

  ทํานองซอ ในภาคเหนือเรียกวา ตํ่านอง หรือระบํา หรือลําปา มีอยูประมาณ ๙ ทํานอง 

หรือมากกวานั้นเล็กนอย เนื้อหาที่รอง ธีรยุทธ ยวงศรี ไดแบงออกเปน ๒ ประเภท คือ

  ๓.๑ ซอเรื่อง คือ การขับลํานําเปนเรื่องมีทวงทํานองตาง ๆ ชวนใหผูชมผูฟงติดตาม 

ประกอบดวยชาดกปริศนาธรรม ตํานาน นิทานพื้นบาน หรือเรื่องที่แตงขึ้นโดยเนนความสนุกสนาน

เปนสาํคญั ตวัอยางเชน ซอเกบ็นก ซ่ึงเปนซอท่ีนิยมฟงกนัมาก รองถงึคนในหมูบานไปหาของปาแลว

ถูกเจาหนาที่ของรัฐใชอุบายหนวงเหนี่ยวเพื่อจะหาผลประโยชน เชน ขมขูจะเอาหญิงไปเปนของตน

  ๓.๒ ซอเกี้ยวสาว หรือซออูบาวสาว เปนการรองโตตอบระหวางหญิงชายเพื่อจะผูกเปน

ความรกัขึน้มา โดยทัว่ไปชางซอจะซอเรือ่งทีเ่กีย่วของกบังานตามความเหมาะสม มไิดจาํกดัวาจะตอง

ซอเรื่องใดโดยเฉพาะ

  ทํานองซอที่รูจักกันดี ไดแก เชียงใหม จะปุ ละมาย (เชียงใหม) ละมายเชียงแสน เพลงอื่อ 

เพลงเงี้ยวหรือเสเลเมา เพลงพมา ลองนานหรือพระลอเดินดง ซอเมืองนาน ซอปนฝาย และทํานอง

เบ็ดเตล็ดอื่น ๆ ทํานองซอที่สําคัญ มีดังนี้

 ๑) เชียงใหม เปนทํานองซอที่ใชกอนเปนทํานองแรก คือ ใชรองนําเปนบทเกริ่น เชน 

ปรารภเหตุของงาน กลาวถึงเจาภาพ หรือเริ่มเรื่อง มีรองกันแพรหลายแตโบราณถึงปจจุบัน มักรอง

เปนบทสั้น ๆ พอนําเรื่องเทานั้น

 ๒) จะปุ เปนทํานองซอสําเนียงคนไทยชาวเมืองจะปุในแควนสิบสองปนนา ซึ่งอพยพ

เขามาอยูในแควนลานนาไทย การขับรองของคนเผานี้มีเสียงออนหวานแอบอิงกับธรรมชาติ ชางซอ

ลานนาจงึนาํทาํนองมาดดัแปลงใหเขากบัการซอของตน เปนซอทีน่ยิมรองตอจากทาํนองเชยีงใหม คอื

เมื่อขึ้นซอเชียงใหมแลวจะตอดวยซอจะปุ

 ๓) ละมาย (เชียงใหม) ประยกุตมาจากทํานองกะลงหรอืโคลงของลานนาไทย มลัีกษณะ

ไพเราะออนหวาน ปจจุบันใชเปนซอชุมทางที่จะเปลี่ยนไปรองทํานองอื่น ๆ คือเมื่อจะเปลี่ยนจากซอ

ทํานองหนึ่งไปยังอีกทํานองหนึ่ง ตองซอละมายกอนทุกครั้ง ใชบทสั้น ๆ
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 จอย (ตัวเขียนในภาษาถ่ินเขียนวา ชอย) คือการนําคําประพันธประเภทหนึ่งของภาคเหนือ

ที่เรียกวา “คาว” (ภาษาถิ่นเขียนวา คราว) มาขับเปนทํานองสั้น ๆ มักขับคนเดียวเปนบทสั้น ๆ

ไมยืดยาวอยางซอ เนื้อรองหรือเนื้อหาก็มุงแสดงความสนใจหรือแสดงอารมณตาง ๆ มากกวา จะมี

เครื่องดนตรีประกอบหรือไมมีก็ได โอกาสในการจอย ไดแก

 ๑.  จอยตอนมกีารซอ คอืในขณะท่ีมกีารเลนซออยูมีผูอยากฟงจอย ขอรองใหชางซอจอยใหฟง

หรือหลังจากซอจบแลวมีการกลาวอําลากันดวยการจอย
๒.  จอยเพื่อเอาเสียงตัวเองเปนเพื่อน เชน การเดินทางไปไหนตอนกลางคืนคนเดียว เดิน

ไปในปาหรือที่เปลี่ยวคนเดียวเงียบ ๆ หรือเดินทางไปเกี้ยวสาวก็จะจอยระบายความในใจของตัวเอง

ใหสาวรู จอยบรรยายเรื่องราวใหสาวคนรักฟง จอยเพื่อใหสาวคนรักรูวาตนรักและคิดถึง จอยเพื่อให

สาวคนรักรูวาตนเองไดมาเที่ยวหาแตคนรักเขานอนเสียกอน

 จอย

  ทั้ง ๓ ทํานองดังที่กลาวมาในการบรรเลงไมวาจะงานใดครั้งใดก็ตาม จะเริ่มดวยทํานอง

เชียงใหมกอนเสมอ จากนั้นก็ไลมาเขาทํานองจะปุ และละมาย (เชียงใหม) ตามลําดับทุกครั้ง

เปนธรรมเนียมนิยม หลังจากนี้จะใชทํานองอื่นมาบรรเลงตอไปก็ไดไมมีลําดับการบังคับ

  ๔) ละมายเชยีงแสน เปนทํานองท่ีนาํเพลงของเชยีงแสนมาดัดแปลงเปนอกีทํานองหนึง่

  ๕) เพลงอือ่ คอืเพลงกลอมเด็ก ซอทาํนองเพลงอือ่จะมเีสยีง อือ่ อือ่ ออื ตอทายในนทิาน 

เชน ซอฮํ่าหอย เตานองอองคํา ดาววีไกหนอย (ดาวลูกไก)

  ๖) เพลงเงี้ยว หรือเสเลเมา เขาใจวาไดทํานองมาจากไทยใหญหรือที่เรียกวา เงี้ยว แลว

นาํทาํนองมาดัดแปลงใหเขากบัลลีาการบรรเลงของปและซอในพืน้ถิน่ เดมิพวกไทยใหญนิยมรองเพลง

บทหนึ่งสลับกับการตีกลองมองเซิ้งหรือมองลาว และโหสลับไปเปนระยะ ๆ เปนที่สนุกสนานอยางยิ่ง

  ๗) ซอพมา กลาวกันวานําทํานองมาจากเพลงของพมา แตไมมีใครยืนยันได

  ๘) ซอเมอืงนาน เปนทาํนองหน่ึงซึง่นยิมรองกนัในจงัหวดันาน แพร ตลอดถึงหลวงพระบาง

และเวียงจันทน ทํานองรองคลายทํานองจะปุแตปลายบทขึ้นสูงกวา ระดับเสียงเทากับเพลงเงี้ยว

บทสุดทายลงเสียงอยางทํานองเชียงใหม แตไมลง “จิ่มแหลนา” อยางทํานองเชียงใหม

  ๙) ซอปนฝาย เปนทํานองซอโบราณ นิยมซอในจังหวัดนาน แพร และประเทศลาว

เหมอืนซอเมอืงนาน นยิมรองกนัเปนละครซอโดยชางซอชายหญิง สมมุตเิปนคูผวัเมียออกไปปลูกฝาย

สําหรับเอามาทอเปนเครื่องนุงหมเริ่มตั้งแตออกฟนไรลมปา จัดเตรียมสถานที่ปลูกฝาย การปลูกฝาย

ดวยความเหนื่อยยาก ไปจนถึงการเก็บฝาย หีบฝาย ปนฝาย และทําการทอ เปนการซออยางละเอียด
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ซอลองนานหรือซอพระลอเดินดง

 ซอทํานองนี้มีลีลาเหมือนกระแสนํ้าที่ไหลเลื่อนไป มีเสียงสูงตํ่าออนชอย บางทีก็เอื้อนเสียงแลว

หยุดเหมือนกระแสนํ้าที่ไหลไปกระทบโขดหินวังวน คนนิยมฟงกันมาก คนโบราณนิยมใชซอทํานอง

ลองนานในการยอพระเกียรติ พรรณนาธรรมชาติ ชมนกชมไม เปนตน 

 เม่ือคร้ังท่ีเจาดารารัศมี พระราชชายาในรัชกาลท่ี ๕ ทรงเห็นละครในกรุงเทพฯ เปนท่ีนิยม

จงึทรงคดิใหจดัการแสดงละครตามแบบน้ันในเชยีงใหมบาง โดยใหใชภาษาและทาํนองซอแบบลานนาไทย

ทาวสุนทรพจนกิจจึงนําทํานองซอลองนานมาแตงประกอบละครเรื่องนอยไชยา-นางแวนแกว และ

เรือ่งพระลอตอนเดนิดงขึน้ เขาใจวาทีเ่รียกซอทาํนองพระลอเดนิดงก็คงเนือ่งจากคนไดฟงบทซอนีเ้อง

 เพลงพื้นบานที่เปนที่นิยม

๓.  จอยแขงขันประชันกันระหวางเพื่อนฝูง เมื่อมีการพบปะสังสรรคกัน สนุกสนานกัน 

มีการจอยแลกเปลี่ยนกันคนละบท หรือจอยคนละวรรคจากนิทาน เชน เรื่องหงสหิน เรื่องบัวระวงศ

อํามาตย การจอยแขงขันกันเปนการผูกมิตรไมตรีมากกวาการเอาชนะกัน บางครั้งเปนการทบทวน

ความทรงจําในคาวหรือจอยเพื่อเลาเรื่องราวใหผูรวมวงเดียวกันฟง

 ๔.  จอยอวยพรเนื่องในโอกาสตาง ๆ เชน จอยขอบคุณ จอยอวยพรที่ใหความชวยเหลือ 

จอยอวยพรหลังการสูขอ จอยอําลาคนรัก จอยฝากความอาลัยเมื่อผิดหวัง

ตัวอยางเนื้อรองซอลองนาน

 ดวงดอกไม เบงบานสลอน ฝูงภมร แมเผิ้ง (ผึ้ง) สอดไซ

ดอกพิกุล ของพี่ตนใต ลมพัดไม มารอดบานตู

รูแนชัด เขาสูสองหู วาสีชมพู ถูกปาเคาเนิ้ง (ถูกโคนโคนเอน)

เคามันตาย ปลายมันเสิ้ง (ปลายมันก็เอนไป)

ลํากิ่งเนิ้ง ปลายโคน ทวยแนว (ตามแนวโคนมัน) 

ดอกพิกุล ก็คือดอกแกว เปนของเพิ่น (ของคนอื่น) แลวเหนอฯ

*วงเล็บ คือ คําแปลความหมายของคําขางหนา

ทีม่า : https://www.youtube.com/watch?v=3HzcYPNS3UI

 ซอลองนาน



10

ที่มา : https://sites.google.com/site/naiyarinnoey/ten-ka-

ra-kheiyw

 ในบริเวณภาคกลางชาวบานไดสราง

เพลงพ้ืนบานไวมากมายถึง ๔๐ กวาชนิด หรือ ๔๐ กวา

ทํานอง เรียกไดวามีความหลากหลายกวา

ภาคใด ๆ บางเพลงรูจักกันเฉพาะถิ่นใดถิ่นหนึ่ง 

เชน เพลงรอยพรรษา มเีฉพาะในจงัหวัดกาญจนบุร ี

บางเพลงรู จักกันเฉพาะกลุมจั งหวัด เชน 

เพลงระบําบานนา มใีนจังหวดันครนายก ปราจีนบุร ี

ฉะเชิงเทรา บางเพลงก็รูจักและรองเลนกัน

แพรหลาย เชน เพลงแหนางแมว เพลงฉอย

 บรรดาเพลงพื้นบานพื้นเมืองที่สรางขึ้นนี้

บางก็ใชฉันทลักษณหรือรูปแบบกลอนเหมือนกัน

 แตละโอกาสท่ีกลาวมานี้ แตละถิ่นแตละกลุมอาจคิดประดิษฐเพลงข้ึนมาใชรองเลนแหง

ละเพลงสองเพลง เชน ทางกาญจนบุรี สรางเพลงรอยพรรษา ทางปทุมธานี สรางเพลงรําภาขาวสาร 

กลุมจังหวัดอางทอง พระนครศรีอยุธยา สุพรรณบุรี สิงหบุรี ฯลฯ มีเพลงเรือ ซึ่งทุกเพลงที่กลาวมานี้

ใชรองกันในชวงหนานํ้า ออกพรรษา ทอดกฐิน ทอดผาปา ทั้งสิ้น

 ดวยเหตุทีแ่ตละถิน่ชวยกันสรางเพลงนีเ้อง จงึทาํใหภาคกลางมเีพลงรองหลายแบบ หลากทาํนอง

และแตละแบบก็มีความเปนตัวของตัวเองหรือมีเอกลักษณคอนขางเดนชัด

 เพลงพื้นบานภาคกลาง (เพลงเกี่ยวขาว)

เพลงพื้นบานภาคกลาง

แตทําใหแตกตางไปดวยการยักเยื้องทํานองกับวิธีรองรับของลูกคู หรือเพิ่มความส้ันยาวของคํา 

ปรับจังหวะใหชาเร็วตางกันไป บางก็มีฉันทลักษณคลายคลึงกันคือยังไมเหมือนกันเสียทีเดียว และ

บางก็มีฉันทลักษณเฉพาะตัวไมคลายใคร

 เพลงพื้นบานภาคกลางมีโอกาสในการเลนแตกตางกันไปอีกดวย จึงอาจแบงเพลงออกตาม

โอกาสที่เลนไดเปน ๔ ประเภท คือ

 ๑. เพลงที่นิยมเลนในหนานํ้า

 ๒. เพลงที่นิยมเลนในหนาเกี่ยวขาว นวดขาว

 ๓. เพลงที่นิยมเลนหนาสงกรานต

 ๔. เพลงที่รองเลนไดทั่วไป ไมจํากัดเทศกาล
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 การรอง มทีัง้รองเด่ียว เชน เพลงกลอมเด็ก เพลงพาดควาย ฯลฯ รองหมู เชน เพลงแหนางแมว

เพลงเขาผี ฯลฯ และเพลงรองโตตอบ ไดแก เพลงฉอย เพลงอีแซว ลําตัด เปนตน สวนใหญแลว

เกอืบทุกเพลงไมคอยมีเครือ่งดนตรปีระกอบ มีแตการปรบมอืหรอืใชเครือ่งประกอบจงัหวะ (ไมเหมอืน

เพลงของภาคเหนือและภาคอีสานท่ีนิยมรองคลอหรือรองสลับเคร่ืองดนตรี) เพลงพ้ืนบานภาคกลาง

ที่มีเครื่องดนตรีประกอบจริง ๆ มีเพียง ๒-๓ ชนิดเทานั้น ไดแก เพลงแอวเคลาซอ ซึ่งดัดแปลงจาก

แอวลาว เพลงทรงเครื่อง ซึ่งปรับปรุงจากเพลงฉอยกับการรองลิเกและเพลงปรบไก

๑. เพลงเรือ

๒. เพลงครึ่งทอน

๓. เพลงหนาใย

๔. เพลงรําภาขาวสาร

๕. เพลงรอยพรรษา

๖. เพลงเกี่ยวขาว

๗. เพลงเตนกํา

๘. เพลงเตนกํา (รําเคียว)

๙. เพลงจาก

๑๐. เพลงสงฟาง

๑๑. เพลงโอก

๑๒. เพลงพานฟาง

๑๓. เพลงสงคอลําพวน

๑๔. เพลงเตะขาว

๑๕. เพลงชักกระดาน

๑๖. เพลงพิษฐาน

๑๗. เพลงพวงมาลัย

๑๘. เพลงสงกรานต

๑๙. เพลงยั่ว

๒๐. เพลงระบําบานไร

๒๑. เพลงระบํา

๒๒. เพลงชาเจาหงส

๒๓. เพลงเหยอย

๒๔. เพลงคลองชาง

๒๕. เพลงชาเจาโลม

๒๖. เพลงฮินเลเล

๒๗. เพลงกรุน

๒๘. เพลงชักเยอ

๒๙. เพลงเขาผี

๓๐. เพลงแหนางแมว

๓๑. เพลงใจหวัง

๓๒. เพลงแหนาค

๓๓. เพลงเทพทอง

๓๔. เพลงปรบไก

๓๕. เพลงไกปา

๓๖. เพลงพาดควาย

๓๗. เพลงสําหรับเด็ก

๓๘. เพลงขอทาน

๓๙. เพลงฉอย

๔๐. เพลงทรงเครื่อง

๔๑. เพลงโนเนโนนาด

๔๒. เพลงระบําบานนา

๔๓. เพลงแอวเคลาซอ

๔๔. เพลงอีแซว

๔๕. เพลงแหเจาบาว

๔๖. เพลงรําโทน

๔๗. ลําตัด

 ขอยกตวัอยางรายช่ือเพลงพืน้บานภาคกลางเทาทีส่าํรวจพบ และตรวจสอบขอมลูไดพอสมควร

 สวนใหญเปนเพลงรองตอบโตในเรือ ลูกคูสอดทายวรรคหลังวา ฮา...ไฮ นิยมเลนชวงหนานํ้า 

เทศกาลทอดกฐิน ทอดผาปา พบแพรหลายในจังหวัดตามลุมแมนํ้าเจาพระยา เชน อางทอง 

พระนครศรีอยุธยา สุพรรณบุรี สิงหบุรี ลพบุรี ฯลฯ

 เพลงพื้นบานที่เปนที่นิยม


