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มาตรฐานการเรียนรู
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  โมโนคอรด (Monochord)

 สวนที่มาหรือตนกําเนิดของดนตรีนั้น จากหลักฐาน

ทางประวัติศาสตรไดคนพบวา มีนักคณิตศาสตรในสมัย

โบราณทั้งที่อยูในแถบเมโสโปเตเมีย อินเดีย จีน และกรีก

ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องความสัมพันธ ของเสียงดนตรี เช น

ในชวงหลายรอยปก อนคริสตกาล ไดมีนักปรัชญาและ

คณิตศาสตรชื่อวา พีทาโกรัส (Pythagoras) การทดลอง

ของพีทาโกรัส เ ร่ิมด วยการขึงสายเปล าบนกล องเสียง และหาเสียงจากอนุกรมฮาร โมนิก 

ผานเครื่องมือที่เรียกวา โมโนคอรด (Monochord) เปนเครื่องดนตรีที่มีสายเดียว สายดังกลาว

ถูกขึงใหตึงบนกลองไมชวยขยายเสียง มีหยองอันเล็ก ๆ ท่ีสามารถเลื่อนไปมาได เพ่ือไวเปนตัว

กําหนดระยะ เครื่องมือนี้ประดิษฐขึ้นมาเปนเวลามากกวา ๒,๕๐๐ ปมาแลว 

เพื่อทดลองสาธิตปรากฏการณทางเสียงดนตรีโดยเฉพาะ จากการทดลองดังกลาว

คนพบวา เสียงที่ฟงแลวมีความไพเราะไมขัดหู หรือเสียงฮารโมนี (Harmony) 

จะเกิดจากการดีดสายขนาดเทากันความตึงเทากัน ที่มีความยาวเปนเลขสัดสวน

หรอืเศษสวนทีค่อนขางงาย เชน ๒/๑, ๓/๒, ๔/๓ เปนตน จากการคนพบนี้ 

ไดนาํไปสูการเอาความถีข่องเสยีงและระยะขัน้คูทีเ่กดิขึน้จากเสยีงธรรมชาติ

เหลานั้น ไปสรางเปนบันไดเสียงในเครื่องดนตรีที่ใหเสียงเปนธรรมชาติที่สุด

กําหนดระยะ เครื่องมือนี้ประดิษฐขึ้นมาเปนเวลามากกวา ๒,๕๐๐ ปมาแลว 

เพื่อทดลองสาธิตปรากฏการณทางเสียงดนตรีโดยเฉพาะ จากการทดลองดังกลาว

Harmony) 

จะเกิดจากการดีดสายขนาดเทากันความตึงเทากัน ที่มีความยาวเปนเลขสัดสวน

 จากหนังสอื Music and the Culture of Man เขยีนโดย ชารอน สคอลล (Sharon Scholl)

และ ซีลเวีย ไวท (Sylvia White) ไดกลาวไววา วิวัฒนาการเกี่ยวกับเครื่องดนตรีนั้น มนุษย

ไดประดิษฐเครื่องดนตรีมานานแลว ตั้งแตสมัยดั้งเดิม (Primitive Period) นับตั้งแต ๘,๐๐๐ ป

ถึง ๔,๐๐๐ ปกอนคริสตกาล

วิวัฒนาการแหงดนตรี

 จากหลักฐานที่ขุดค นพบ ซึ่ งก็คือ เครื่องดนตรี

ประเภทกลองท่ีมีรูปรางเปนวงกลมซอนกัน ๒ วง และกลอง

อีกประเภทหนึ่งที่ มีรูปร างคลายแกวเหลา ทั้งสองแบบ

ทําจากดินเผา และเครื่องดนตรีคล ายนกหวีดทําจาก  ขลุยโบราณทําจากกระดูก

กระดกูสวนปกของนกแรง ลกัษณะเปนหลอดยาว ๆ  เจาะรูเพือ่เปด-ปดเสยีงดวยมอื ลกัษณะคลายกบัขลุย

แสดงใหเห็นถึงความพยายามของมนุษยที่สรางสรรคเครื่องมือทางดานดนตรี อีกทั้งยังบงชี้ไดวา ดนตรี

เปนสวนสาํคญัตอววิฒันาการของมนุษย เราอาจจะรองเพลงไดกอนทีเ่ราจะพดูประโยคทีม่ไีวยากรณเสยีอกี 
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ดนตรเีปนภาษาสากลของมนษุยชาต ิเกิดขึน้จากธรรมชาตแิละมนษุย

ไดนํามาดัดแปลงแกไขใหประณีตงดงามไพเราะ เมื่อฟงดนตรีแลว

ทําใหเกิดความรูสึกนึกคิดตาง ๆ

 ดนตรีเปนศิลปะที่อาศัยเสียงเปนส่ือในการถายทอดอารมณความรูสึกตาง ๆ ไปสูผูฟง 

เปนศิลปะที่งายตอการสัมผัส กอใหเกิดความสุข ความปลื้มปติ และความพึงพอใจใหแกมนุษยได ดังที่ 

เฮนรี่ แวดสเวิรธ ลองเฟลโลว (Henry Wadsworth Longfellow) นักประพันธเอกท่ีมีชีวิตอยูในยุค

ศตวรรษที่ ๑๙  ไดกลาวไววา

 ดนตรีเปนสิ่งที่ธรรมชาติใหมาพรอม ๆ กับชีวิตมนุษย

โดยท่ีมนษุยเองนัน้ไมรูตวั กอกําเนดิข้ึนดวยการไดยินเสียงจาก

ส่ิงแวดลอมรอบตัว แลวจึงรับรู เลียนแบบ ศึกษาในเร่ืือง

จังหวะ ระดับเสียง ความดัง-เบา ความกลมกลืนและแตกตาง

ของเสียงแตละประเภท เริ่มจากส่ิงที่ใกลตัวที่สุดคือชีพจร

การเตนของหัวใจ การเคลื่อนไหวรางกาย จนไปถึงเสียงจาก

ธรรมชาติและสัตวนานา พัฒนาจนเปนจังหวะและทวงทํานอง 

ซึง่กลายมาเปนสิง่ท่ีทําใหมนษุยเกิดความรูสกึเพลิดเพลนิ หรือ

ทําใหเกิดอารมณรัก อารมณเศราไดจากทํานองเพลงนั้น ๆ

กําเนิดแหงเสียงดนตรี

 กิจกรรมของมนุษยกับดนตรี

 เฮนรี่ แวดสเวิรธ ลองเฟลโลว 

 (Henry Wadsworth Longfellow)

 ซึ่งเปนเครื่องยืนยันไดวามนุษยไมวาจะเปนชนชาติใด ใชภาษาใด ก็สามารถรับรูอรรถรสของดนตรี

โดยใชเสียงเปนสื่อไดเหมือนกัน 

อีกทั้งเปนเครื่องกลอมเกลาจิตใจของมนุษยใหมีความเบิกบาน เกิดความสงบและผอนคลาย 

กลาวคอื ในการดาํรงชพีของมนษุยตัง้แตเกดิจนกระทัง่ตายมคีวามเกีย่วของกบัดนตรอียางหลกีเลีย่งไมได 

อาจเกิดข้ึนมาจากความตองการสิ่งบันเทิงในการดํารงชีวิต หรืออาจเกิดจากขนบธรรมเนียมประเพณี 

วฒันธรรม ความเช่ือ เชน เพลงกลอมเดก็ เพลงประกอบในกิจการงานตาง ๆ  เพลงทีเ่กีย่วของในงานพิธกีาร 

รวมไปถงึเพลงสวดถงึพระผูเปนเจาตลอดจนส่ิงศกัดิส์ทิธ์ิ เปนตน 
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 โฮเมอร (Homer) พิณคีธารา (Kithara)

  ตอมา โฮเมอร (Homer) กวีในตํานานของชาวกรีก ซึ่งเชื่อกันวาเปน

ผูแตงมหากาพยเรื่อง อีเลียด และ โอดิสซีย (Iliad and Odyssey) อันเปน

บทรอยกรองทีเ่กีย่วกบัประวตัศิาสตรของชนชาตกิรกี เขยีนขึน้จากการเดนิทาง

ผจญภัยของโฮเมอร ซึ่งตอมาไดกลายมาเปนวรรณคดีสําคัญที่ชาวกรีกนํามา

ขับรอง ผูท่ีขับรองมหากาพยนี้จะดีดพิณคีธารา (Kithara) 

คลอกับการขับรอง ลักษณะการขับรองนี้เรียกวาบาดส 

(Bards) นอกจากนี้ยังมีเครื่องดนตรีพื้นเมืองของผูเลี้ยง

แกะทีใ่ชการเปาเพ่ือกาํเนิดเสยีง ใชสาํหรบัขบักลอมฝูง

แกะ มีชื่อวา แพนไพพ (Panpipes) อีกดวย

บาดส 

  ภายหลงัในชวงราว ๗๐๐ ปกอนครสิตกาล องคความรูทางดานศลิปะทกุแขนงสวนใหญมกีารเริม่ตน

ขั้นพื้นฐานในชวงสมัยนี้ เกิดความนิยมรูปแบบกวีนิพนธที่เรียกวา ลีริก (Lyric) เปนบทกวีที่แสดงออก

เพื่อระบายอารมณในใจของกวี ไมวาจะเปนความยินดี ความทุกขระทม หรือความสํานึกสวนตัวของกวี

ที่มีตอสังคม ซึ่งเอื้อใหกวีไดแสดงความรูสึกสวนตนไดอยางเต็มที่ ในชวงเดียวกันนี้ ยังมีวิวัฒนาการของ

การรองเพลงประสานเสียงประกอบระบําที่เรียกวา ไดธีแรมบ (Dithyramb) ที่เปนเพลงสําหรับบวงสรวง

และเฉลิมฉลองใหแกเทพเจาแหงความอุดมสมบูรณ ดวยนักรองชายลวนจํานวน ๑๒ คน 

 ตอมาไดมีการพัฒนาปรับปรุงเพิ่มจํานวนนักรองเปน ๕๐ คน และกําหนดใหมีนักรองนํา ๑ คน 

ภายหลังไดมีการสรางโรงละครกลางแจง ตั้งอยูระหวางซอกเขาที่มีเนินลาดโอบลอมอยูสามดานเปน

อัฒจันทรที่นั่งคนดู ซึ่งจุคนไดเปนจํานวนมากและเห็นการแสดงไดชัดเจนไมมีการบังกัน โอบลอมบริเวณ

ท่ีใชแสดง ท่ีเปนพ้ืนท่ีราบลงไปเปนรูปวงกลมหรือคร่ึงวงกลม เรียกวา ออรเคสตรา (Orchestra) ใชเปนท่ีแสดง

ของวงขับรองประสานเสียง 

 จนกระทัง่ในปลายยคุสมยัของกรกีนี ้ศลิปะและบทประพนัธรอยกรองตางๆ มกีารพฒันาแยกออกจาก

ดนตรี เกิดนักปราชญทางดนตรีหลายคน ซึ่งผูท่ีมีชื่อเสียงก็คือพีธาโกรัส ที่ไดวางกฎเกณฑวิธีสราง

ระยะขั้นคูเสียงตาง ๆ ที่เปนพื้นฐานสําคัญของบันไดเสียงดนตรีตะวันตกที่สืบทอด พัฒนาจนไดเปน
ระบบที่สลับซับซอน รูจักกันในนามของโหมด (Mode) 

 จากการศึกษาหลักฐานตาง ๆ สรุปไดว า ดนตรีกรีก

น าจะเป นดนตรี ท่ีบรรเลงแบบแนวเดียว (Monophony ) 

กลาวคือ เนนเฉพาะแนวทํานองโดยไมมีแนวประสานเสียง 

โครงสรางของทํานองมีความสลับซับซอน และระยะขั้นคูเสียงที่ใช

จะหางกันนอยกวาครึ่งเสียง ซึ่งเปนลักษณะที่เรียกวา ไมโครโทน 

(Microtones)
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 นอกจากนี ้มนษุยไดคนพบหลกัฐานในเรือ่งของดนตรี เสียงเพลง และศลิปะ

ทางดนตรใีนสมยัโบราณอกีมากมายหลายแหงทัว่ทกุมมุโลก ทีแ่สดงใหเหน็วา

คนในสมัยโบราณนั้น รูจักเครื่องดนตรีและการเลนดนตรีมาอยางยาวนาน

เชน บันทึกบทเพลงท่ีถูกพบในคัมภีรของศาสนาฮินดู หรือเคร่ืองดนตรีประเภท

เครื่องสายที่มีความเกาแกมากที่สุดชิ้นหนึ่งในโลก เปนตนกําเนิดของอารยธรรม

ที่มาจากศรีลังกาและถายทอดไปยังอินเดียตะวันตก เปนตน 

  วิวัฒนาการของดนตรีในท่ีนี้จะขอแบงเปน ๒ ประเภท คือ วิวัฒนาการ

ดนตรีสากล ที่เปนวัฒนธรรมมาจากชาวตะวันตก ถูกพัฒนาและแพรหลาย

เปนทีย่อมรบัไปทัว่โลกและววิฒันาการดนตรีไทย ทีเ่ปนรากเหงาเอกลกัษณ

ของชนชาติไทย
 พระแมสรัสวดี

 ดนตรีสากล เปนวัฒนธรรมที่ทั่วโลกยอมรับ มีรากเหงามาจากชาติตะวันตก ถูกพัฒนาตอเนื่อง

จนกลายมาเปนดนตรีที่เราไดยินไดฟงกันในทุกวันนี้ ซึ่งสามารถศึกษาโดยแบงเปนยุคสมัยตาง ๆ ได

ดังตอไปนี้

 ความเจริญในศิลปวัฒนธรรมของกลุมประเทศตะวันตกเกิดขึ้นเมื่อ

ราว ๑,๐๐๐ ปกอนคริสตกาล โดยประเทศกรีกถือวาเปนประเทศที่มี

ความเจริญทางวัฒนธรรมสูงสุด ซึ่งชาวกรีกในสมัยนั้นไดยกยองดนตรี

ใหเปนเสมือนส่ิงศักดิ์สิทธิ์ สามารถใชในการชําระลางบาปและมลทินทางใจ

และสามารถรักษาบําบัดโรคภัยไขเจ็บได ตลอดจนไดรับการยกยองใหเปน

ศิลปะชั้นสูงอันควรแกการศึกษา

  ในชวงแรกของยคุกรีก หลกัฐานตาง ๆ  มากมายท่ีแสดงถงึความเจริญ

ทางวัฒนธรรมดนตรีในสมัยนี้ไดสูญหายไปในความลึกลับ

ของเทพนิยายกรีก มีขอสันนิษฐานวาดนตรีถูกใชเพื่อ

ประกอบพิธีกรรมของลัทธิเทพเจาอพอลโล (Apollo) 

ผูเปนเจาแหงแสงสวาง และเครื่องดนตรีที่ใชในพิธีกรรม

ดังกลาวคือ พิณไลร (Lyre) 

ยุคกรีก(Greek Period) 

 พณิไลร เทพเจาอพอลโลแหงกรีก

วิวัฒนาการของดนตรีสากล
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 ชวงปลายของยุคกลาง ดนตรีที่แสดงนอกพิธีกรรมศาสนาเริ่มไดรับ

ความนิยมมากขึ้น มีกลุมนักดนตรีหลายกลุมไดคิดสรางผลงานทางดนตรีเพ่ือ

ความบนัเทงิขึน้มารบัใชสงัคม โดยไดตระเวนแสดงไปทัว่ภาคพืน้ยโุรป และเริม่มกีาร

เก็บคาเขาชมอีกดวย ซ่ึงบุคคลสําคญัในยคุกลางน้ีอีกทานหน่ึงก็คอื กีโด แหงเมอืง

อาเรซโซ (Guido of Arezzo) นกับวชชาวอติาลี ท่ีเปนผูคิดคนระบบการออกเสยีงดนตรี

เปนช่ือตัวโนต โด เร มี ฟา ซอล และ ลา โดยเสียง ที ไดเกิดขึ้นมา

ภายหลัง อีกทั้งยังเปนผูนําเสนตรงมาใชในระบบการบันทึก

ตัวโนตเปนคนแรก จึงทําใหเกิดบรรทัด ๔ เสนและพัฒนา

เปน ๕ เสนดังปจจุบัน 

 กีโด แหงเมืองอาเรซโซ
(Guido of Aerzzo)

 การใชบรรทดัหาเสน

แบบกีโด

ยุคเรเนสซองส (Renaissance Period)

 หลงัจากทีบ่านเมืองในทวปียโุรปตกอยูในความทรดุโทรม ขาดการทาํนุบํารุงรักษามาเปนระยะเวลา

ยาวนาน เมื่อเขาสูราวคริสตศตวรรษที่ ๑๔ ชาวยุโรปเริ่มใหความสนใจหันกลับมาฟนฟูพัฒนาบานเมือง

ขึน้ใหม โดยมีศูนยกลางของยคุอยูท่ีประเทศอิตาล ีมีการนาํเอาศิลปะวทิยาท่ีดใีนอดตีกลบัมาใช จนทําใหมกีาร

เรียกชื่อยุคเรเนสซองสอีกชื่อหนึ่งวา “ยุคฟนฟูศิลปวิทยา” ซึ่งมีความหมายวา การเกิดใหม (Rebirth) 

  แนวคิดของผู คนในยุคเรเนสซองสนั้น ประการที่เดนชัดที่สุดคือ

การเลิกเชื่อผูนําศาสนจักรอยางงมงาย แตเชื่อในเรื่องเหตุผลมากขึ้น แสวงหา

ขอเท็จจรงิ แสวงหาความสขุ ความสวยงาม ความโออา ยอมรบัความจรงิของชีวิต

กับธรรมชาติ ซึ่งสะทอนออกมาในงานสถาปตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม 

วรรณกรรม ตลอดจนผลงานทางดานดนตรี โดยมศิีลปนเอกผูมช่ืีอเสียงอยาง

ลีโอนารโด ดา วินชี (Leonardo da Vinci) 

 นอกจากผลงานทางศิลปะแลว ยังมีความสามารถทางดานดนตรี

โดยไดประพันธเพลงทํานองส้ัน ๆ ไวหลายทํานอง และยังไดออกแบบ

ประดิษฐเครื่องดนตรีตาง ๆ เชน ระบบกลไกที่ชวยใหการขึ้นหนังกลองสะดวกขึ้น

ระบบกลไกของเครือ่งดนตรปีระเภทคยีบอรดทีใ่ชในปจจบุนั และวโิอลา ออรแกนสิตา (Viola Organista) 

เคร่ืองดนตรีทีมี่ลกัษณะคลายประเภทคยีบอรด ทีเ่กดิเสยีงโดยใชสายเหมือนกบัไวโอลนิ แตใชระบบกลไก

โดยการกดทีค่ยีบอรดโดยไมตองใชคนัชักสทีีส่าย ซ่ึงทาํไดเพียงออกแบบไวแตยงัไมเคยสรางมาใชงานจรงิ 

ปจจุบันมีผูนําแนวคิดนี้ของ ดา วินชี ประดิษฐเครื่องดังกลาวออกมาเพื่อการศึกษาทางดานดนตรี

 ลีโอนารโด ดา วินชี
 (Leonardo da Vinci)

การเลิกเชื่อผูนําศาสนจักรอยางงมงาย แตเชื่อในเรื่องเหตุผลมากขึ้น แสวงหา

ขอเท็จจรงิ แสวงหาความสขุ ความสวยงาม ความโออา ยอมรบัความจรงิของชีวิต

กับธรรมชาติ ซึ่งสะทอนออกมาในงานสถาปตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม 
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 หลงัจากอารยธรรมกรกีลมสลายกลายเปนสวนหนึง่ของอาณาจกัรโรมนั ในชวง ๑๔๖ ปกอนคริสตกาล

อาณาจักรโรมันไดรบัเอาวฒันธรรมการดนตรขีองกรีกไปทัง้หมดโดยไมไดพฒันาเพิม่เตมิ ทีย่งัคงใชรูปแบบ

การรองแนวเดียว ซึ่งเรียกวา แชนท (Chant) ตอมาในชวงหลัง ๆ การดนตรีไดเสื่อมลงเพราะถูกนําไป

บรรเลงประกอบในโอกาสและสถานที่ซึ่งไมเหมาะสม 

 จากหลักฐานทางดนตรีที่ถูกคนพบในแถบตะวันออกของทะเลเมดิเตอเรเนียน โดยเฉพาะจาก

กรีกโบราณผานโรมันเขาสูยุโรป เปดเผยใหเห็นทฤษฎีเกี่ยวกับวิทยาศาสตรแหงเสียง ที่กรีกและโรมัน

ปูทางไวใหหลายเรื่อง เชน การกําหนดคุณสมบัติและจัดระเบียบของเสียง ระบบเสียงที่เปนตนกําเนิด

บันไดเสียงตาง ๆ หลักในการจัดหมวดหมูของจังหวะ หลักเบื้องตนในการประดิษฐเครื่องดนตรี ระบบ

การบันทึกสัญลักษณทางดนตรี ที่ลวนมีผลดีตอการพัฒนาดนตรีตะวันตกในยุคสมัยตอ ๆ ไป จนถึงราว 

ป ค.ศ. ๔๗๖ เมื่อจักรพรรดิพระองคสุดทายของจักรวรรดิโรมันตะวันตกถูกขับไลและเกิดการจลาจลขึ้นใน

กรุงโรม ยุคโรมันจึงลมสลายลงไปในที่สุด

ยุคโรมัน (Roman Period)

  เปนยุคที่ถูกระบุวาเปน ยุคมืด (Dark Ages) ของประวัติศาสตรชาวยุโรป ผูที่มีอํานาจมากที่สุด

ในยุคกลางนี้ก็คือผูนําดานศาสนจักรที่เปนเหมือนจุดศูนยกลางของการพัฒนาทุกดาน ซึ่งการดนตรี

เชนเดียวกนั วดัหรือโบสถจะถูกใชเปนจดุศนูยรวมของการพฒันาดนตรี โดยมากเพลงในยคุนีแ้ตงขึน้ เพือ่ใช

สําหรับการสวดหรือที่เรียกวา แชนท (Chant) ที่สืบทอดมาตั้งยุคโรมัน แชนท (Chant) คือ เพลงที่นําเอา

คําสอนจากพระคัมภีรโบราณมารองเปนทํานอง เพื่อใหเกิดความซาบซึ้ง ความศรัทธาตอศาสนา 

 ภายหลัง เมื่อคริสตศาสนาไดแพรกระจายไปทั่วทวีปยุโรป การนําเพลงแชนทไปขับรอง ยอมเกิด

ความแตกตางกนัไปตามภมูภิาค จึงทาํใหเกดิการจดัระเบยีบวธิกีารขบัรองเพลงเหลานีข้ึน้มา นาํโดยพระผูนาํ

ของศาสนาคริสต สันตะปาปาเกรกอรี ที่ ๑ (Pope Gregory the Great) นิกายโรมันคาธอลิก ชาวอิตาลี 

ที่ไดทําหนาที่รวบรวมและจัดหมวดหมูบทเพลงแชนท ทั้งยังแปลคํารองจากภาษากรีกใหเปนภาษาละติน 

เพื่อใหงายตอการขับรอง ผลงานเหลานี้ รูจักกันโดยทั่วไปวา “เกรกอเรียน แชนท” (Gregorian Chant) 

 เมื่อเพลงแชนทไดถูกนําไปรองมากขึ้น จึงเกิดพัฒนาการจากเพลงที่มีแนวเดียว กลายเปนเพลง

ที่มี ๒ แนว โดยแนวที่เพิ่มเขามาจะรองคูขนานไปกับทํานองเดิม ซึ่งถูกเรียกวา ออรกานุม (Organum) 

ววิฒันาการเหลานีเ้กิดข้ึนราวครสิตศตวรรษที ่๙ หลงัจากนัน้ กไ็ดมกีารเพิม่แนวเสยีงเกดิขึน้อยางตอเนือ่ง 

จนเปน ๓ ถึง ๔ แนวเสียง เรียกวา โพลีโฟนี (Polyphony) วิธีการเพิ่มแนวเสียงเขามาในบทเพลง

มากกวา ๑ แนวเสียง ถอืวาเปนจดุเร่ิมตนทีท่าํใหดนตรตีะวนัตกไดเกดิววิฒันาการอยางหลากหลาย

ยุคกลาง (Medieval Period)
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 เกออรก ฟรเีดรคิ เฮนเดล
 (Georg Friedrich Hendel)

  โยฮันน เซบาสเตียน บาค
 (Johann Sebastain Bach)

 คีตกวีสวนมากในยุคบาโรกตอนตน ไดเลิกนิยมการประพันธเพลง

แบบโพลีโฟนี (Polyphony) และหันมาสนใจในแบบโมโนดี (Monody) แทน 

ซ่ึงในบทเพลงจะมีแนวขบัรองเพียงแนวเดียวดาํเนินทํานอง บรรเลงไปพรอมกับ

แนวเบสโซคอนตินิวโอ (Basso Continuo) ทําหนาที่เปนเหมือนเสียงที่คลอ

เคลื่อนที่ตลอดเวลา 

 ดนตรียุคบาโรกนั้น มีลักษณะสําคัญอีกประการหนึ่งก็คือ การทําใหเกิด 

“ความตัดกัน” เชน ในดานความเร็ว–ความชา ความดัง–ความเบา อีกท้ัง

นยิมการประพนัธท่ีมกีารสอดประสานของทาํนอง ทีเ่รยีกวาเคานเตอรพอยท 

(Counterpoint) โดยคีตกวีในยุคนี้ มักไมไดเขียนบทบรรเลงสวนใหญของเขา

ขึ้นอยางครบบริบูรณ เพราะตองการใหผูบรรเลงมีโอกาสแสดงความสามารถ

การเลนโดยอาศัยการดนสด (Improvisation) และการเลนทํานองประดับ 

(Ornamentation) ในแนวของตนเอง หรือแมกระทั่งการแสดงอุปรากร หรือ

โอเปรา (Opera) กถ็อืกาํเนดิขึน้ในยคุนี ้และการบนัทกึตวัโนตกไ็ดรบัการพัฒนา

ในยุคนี้จนเปนลักษณะเดียวกับที่ใชในปจจุบัน

ยคุคลาสสกิ (Classical Period)

 ภายหลงัที ่โยฮนัน เซบาสเตยีน บาค (Johann Sebastian Bach) ไดเสยีชวีติไปใน ค.ศ. ๑๗๕๐ กไ็มมี

ผูประสบความสําเร็จในรูปแบบของดนตรีแบบบาโรกอีกเลย จนกระท่ังดวยการปฏิวัติคร้ังใหญในฝร่ังเศส

โดยเริ่มขึ้นในป ค.ศ. ๑๘๗๙ ดนตรีในยุคคลาสสิกมีลักษณะที่เปลี่ยนไปจากยุคบาโรกมาก สวนที่เห็นได

ชัดเจนทีส่ดุคอื การไมนยิมการสอดประสานของทํานอง ทีเ่รียกวา เคานเตอรพอยท (Counterpoint) 

อีกตอไป แตหันมานิยมการเนนทํานองหลกัเพียงทํานองเดยีวโดยมีแนวเสียงอ่ืนประสานใหทํานองไพเราะขึน้

 ยุคคลาสสิกนี้จัดไดวาเปนชวงเวลาที่มีการสรางกฎเกณฑรูปแบบในทุก ๆ อยางที่เก่ียวกับ

การประพันธเพลง โดยเพลงในยุคนี้สวนใหญเปนดนตรีบริสุทธิ์ ซึ่งเปนเพลงซึ่งแสดงออกถึงลักษณะของ

ดนตรีแทๆ ไมใชเพื่อบรรยายถึงเหตุการณใด ๆ มีกฎเกณฑ ไมมีการใสหรือแสดงอารมณของผูประพันธ

ลงในบทเพลง ซึ่งลักษณะทั่วไปของการดนตรีในยุคคลาสสิกนี้มีหลายประการ เชน คีตลักษณ (Forms) 

มีโครงสรางที่ชัดเจน ไดแก โซนาตา ซิมโฟนี รอนโด คอนแชรโต โอเปรา แมส และแชมเบอร ซึ่งยึดถือ

ปฏบิตัเิปนธรรมเนยีมนยิมอยางเครงครดั รปูแบบทาํนอง (Melodic Style) ไดมกีารพฒันาทาํนองทีร่ดักมุ

กะทัดรัดมากขึ้น เขามาแทนที่ทํานองที่มีลักษณะยาว การเรียบเรียงแบบโฮโมโฟนิค (Homophonic 

Style) ท่ีมีลักษณะพิเศษคือการเลนแบบ แอลเบอรตี เบส (Alberti bass) มีการใชไทรแอดคอรด 

(Triad Chord) และ การใชความดัง–เบา (Dynamics) ที่มีทั้งการบรรเลงจากเบาแลวคอยเพิ่มความดัง

ขึ้นเรื่อยๆ เรียกวา เครสเซนโด (Crescendo) และจากดังแลวก็คอย ๆ  ลดลงจนเบาเรียกวา ดิมินูเอ็นโด 

(Diminuendo) เปนตน
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 ในยุคเดียวกันนี้ นอกเหนือจากการที่มีชนชั้นกลาง ขุนนาง พอคาที่มีฐานะ ไดเขามามีสวนอุปถัมภ

งานศลิปะดนตรเีพิม่ขึน้ ศาสนจกัรกยั็งคงมบีทบาทในดานการอปุถมัภงานศลิปะดนตรีเชนเดิม ดนตรศีาสนา 

(Sacred Music) ยงัคงมีความสําคญัเชนเดยีวกบัยคุกลาง โดยรปูแบบของบทเพลงในยุคนีจ้ะมีอยู ๒ ลกัษณะ 

คอื อมิมเิททฟีโพลโีฟน ี(Imitative Polyphony) คอื เพลงหลายแนวเสยีง และจะบรรเลงไลลอกนั ทกุแนวเสียง

มีความสําคัญเทา ๆ กัน และ โฮโมโฟนี (Homophony) คือ เพลงหลายแนวเสียง แตจะมีเพียงแนวเสียง

เดียวท่ีเดนเปนทาํนองเพลง แนวเสยีงอ่ืน ๆ  เปนเพียงสวนประกอบ และในดานของดนตรีชาวบาน ซึง่เปน

ดนตรีที่ไมเกี่ยวของกับศาสนา ก็ไดรับการพัฒนาใหมีความทัดเทียมกับดนตรีอื่น ๆ เรียกเพลงชนิดนี้วา 

แมดริกัล (Madrigal) มักจะเปนเพลงที่สนุกสนาน ใชภาษาประจําชาติของตนเอง มีเนื้อหาเกี่ยวของกับ

ความรัก หรือยกยองบุคคลสําคัญ

 รีคอรดเดอร
(Recorder)

  ลูท (Lute)

 ในสวนของเพลงบรรเลงก็เริ่มพัฒนา

จนมีบทบาทมากข้ึน เครื่องดนตรีที่ นิยม

นํามาใชผสมวงคือ ลูท (Lute) ฮารปซิคอรด 

(Harpsichord) รคีอรดเดอร (Recorder) และ

ซอวโิอล (Viol) เปนตน โดยในยคุเรเนสซองส

ไดมีการนําเครื่องดนตรีที่มีระดับเสียงตํ่า มา

ใชผสมวงดวย เครื่องดนตรีหนึ่งชนิดจะสราง

ใหมหีลายขนาด เพือ่ตองการความแตกตางของ

ระดับเสียงสูง กลาง ตํ่า มาผสมวงดนตรี

เปนรากฐานของการบรรเลงรวมวงในยคุถดัไป

 บาโรก (Baroque ) เป นคําที่ ใช  เรียกสไตล 

ของงานศิลปะในชวงคริสตศตวรรษท่ี ๑๗ ส้ินสุดลง

ราวกลางคริสตศตวรรษที่ ๑๘ เปนเวลารวม ๑๕๐ ป 

ที่เต็มไปดวยศิลปวัฒนธรรมอันประดับประดาและพลิ้วไหว

ในดานของดนตรีนั้น เนื่องจากยุคบาโรกเปนยุคที่มี

ระยะเวลายาวนานมาก วิวัฒนาการของดนตรีจึงมีการ

เปลี่ยนแปลงมากตามไปดวย เพลงที่สามารถกลาวไดวา

เป นลักษณะเด นที่สุดของดนตรีบาโรก ได ปรากฏ

ในบทประพันธของ โยฮันน เซบาสเตียน บาค (Johann 
Sebastian Bach) และ เกออรก ฟรีเดริค เฮนเดล (Georg 
Friedric Häendel) ท่ีแตงขึ้นในชวงเวลาครึ่งแรกของ

คริสตศตวรรษที่ ๑๘

ยุคบาโรก (Baroque Period)
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 ในดานทํานอง ลีลา และบรรยากาศของทาํนองนัน้ ดนตรี

ในยคุโรแมนตกิไดเนนความรูสกึ และอารมณของบคุคลมากขึน้ มี

แนวเหมือนแนวสาํหรบัขบัรองมากขึน้ และความยาวของวลี (Phrase) 
กเ็ปลีย่นแปลงไปโดยไมจํากดั การประสานเสยีงโครงสรางของคอรดและ

ลาํดบัการใชคอรด มีเสรภีาพมากขึน้แตรปูแบบการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน

แบบโฮโมโฟนยีงัคงมีความสาํคญัมากกวาแบบเคานเตอรพอยท ตลอดจน

ความดังเบาของเสียง (Dynamics) ในยคุนีไ้ดรบัการเนนใหชดัเจน

ทัง้ความดงั และความเบา ใหแตกตางกนัอยางสดุขัว้ จนถอืเปนจดุ

เดนจดุหนึง่ของดนตรใีนยคุนี ้ ดานเสยีงประสานก็มกัจะใชคอรดทีม่เีสยีง

ไมกลมกลนื เชน คอรดโครมาตคิ (Chromatic Chord) 

)

กเ็ปลีย่นแปลงไปโดยไมจํากดั การประสานเสยีงโครงสรางของคอรดและ

ลาํดบัการใชคอรด มีเสรภีาพมากขึน้แตรปูแบบการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน

แบบโฮโมโฟนยีงัคงมีความสาํคญัมากกวาแบบเคานเตอรพอยท ตลอดจน

ในยคุนีไ้ดรบัการเนนใหชดัเจน

 จนถอืเปนจดุ

เดนจดุหนึง่ของดนตรีในยคุนี ้ ดานเสยีงประสานก็มกัจะใชคอรดทีม่เีสยีง

 จนถอืเปนจดุ

เดนจดุหนึง่ของดนตรีในยคุนี ้ ดานเสยีงประสานก็มกัจะใชคอรดทีม่เีสยีง

 จนถอืเปนจดุ

 ชูมานน (Robert Schumann)

 นอกจากนี ้ คตีกวใีนยคุดงักลาวยงัชอบเขียนเพลงบรรยาย

ธรรมชาตเิรือ่งนยิายหรอืความคดิความฝนของตนเอง โดยพยายาม

ทําเสียงดนตรีออกมาใหฟงไดใกลเคียงกับส่ิงท่ีกําลังบรรยาย

มากที่สุด เพลงที่มีทิวทัศนธรรมชาติเปนแนวการเขียนนี้ 

ถูกเรยีกวา ดนตรพีรรณนา(Descriptive Music) 

หรอื โปรแกรมมวิสกิ (Program Music) แตสาํหรับบทเพลง

ที่คีตกวีไดพยายามถายทอดเนื้อความมาจากบทกวีตาง ๆ

แลวแปลความพรรณนาส่ิงเหลาน้ีออกมาดวยเสยีงของดนตรีน้ัน 

จะถูกเรียกวา ซมิโฟนคิโพเอ็ม (Symphonic Poem) หรือ โทนโพเอ็ม 

(Tone Poem)

  ยคุโรแมนตกิยงัเปนยคุสมัยทีเ่กดิชาตนิิยมทางดนตรีขึน้ดวย 

คตีกวจีะแสดงออกถึงความนิยมในสําเนียงทางดนตรขีองชาตตินเอง

โดยใชทาํนองเพลงพ้ืนเมืองประกอบไวในเพลงทีแ่ตงขึน้ หรอืแตงให

มสีาํเนยีงของชาตตินเองมากทีส่ดุ ผานบนัไดเสยีงทีเ่ปนเอกลกัษณ

ของแตละชาต ิ และคตีกวทีีมี่ชือ่เสยีงในยคุนี ้ ไดแก เฟรเดริค 

ฟรองซวั โชแปง (Frederic Francois Chopin) โรเบริต ชมูนัน 

(Robert Schumann) และ โจฮนัเนส บรามส (Johannes 
Brahms) เปนตน 

 เฟรเดริค ฟร็องซัว โชแปง (Frederic Francois Chopin)
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 ในยุคนี้ยังมีการถือกําเนิดของซิมโฟนี (Symphony) บทเพลงที่บรรเลงโดยวงดุริยางคขนาดใหญ 

ถอืกาํเนดิมาในยคุคลาสสกิ และเปนบทเพลงทีผู่ประพนัธเพลงทีย่ิง่ใหญทัง้หลายนยิมประพนัธ ไมวาจะเปน 

ไฮเดิน (Haydn) โมสารท (Mozart) เบโทเฟน (Beethoven) หรือ ไชคอฟสกี (Tchaikovsky) รูปแบบ

ซมิโฟนทีีส่รางขึน้นีไ้ฮเดนิเปนผูมสีวนพฒันาอยูมาก จงึทําใหมผูีขนานนามไฮเดนิวาเปนบิดาแหงซิมโฟนี 

ทัง้ทีซ่มิโฟนมีมีากอนหนาไฮเดนิแลว ซึง่ทัง้หมดนี ้เปนผลทําใหในยคุคลาสสิก วงดนตรีประเภทออรเคสตรา

วิวัฒนาการจนมีรูปแบบที่เปนมาตรฐานจวบจนถึงปจจุบัน

 สมยัโรแมนตกิเริม่ตนขึน้ในตอนตนของศตวรรษท่ี ๑๙ แตรูปแบบของดนตรีโรแมนตกิเร่ิมเปนรูปแบบข้ึน

ในตอนปลายของศตวรรษที ่ ๑๘ มาแลว โดยมีเบโทเฟนเปนผูนาํ และยงัคงเปนรปูแบบของเพลงทีพ่บเหน็ได

แมกระทัง่ในปจจบุนั (ศตวรรษที ่๒๐) 
 เอกลักษณของดนตรีที่พบในยุคโรแมนติกสามารถ

แยกออกจากยคุอืน่ๆ ไดดวยลกัษณะหลายประการ เชน บทเพลง

มีการสะทอนความคิดที่เปนตัวของตัวเอง มีอิสระ ไมจําเปน

ตองมีแบบแผน 

 สวนความหมายของคําวา “โรแมนตกิ” นัน้ ในทางดนตรี

มกัใหความหมายวา ลกัษณะทีต่รงกนัขามกบัดนตรคีลาสสิก 

กลาวคือ ขณะที่ดนตรียุคคลาสสิกเนนที่รูปแบบอันลงตัว

เครงครดั (Formality) ดนตรยีคุโรแมนตกิจะเนนทีเ่นือ้หา 

(Content) ดนตรยีคุคลาสสกิเนนความมเีหตุผลเก่ียวของกัน 

(Rationalism) ดนตรยีคุโรแมนตกิเนนทีอ่ารมณ (Emotionalism) 

เปนตน

 วงออรเคสตรา

ยุคโรแมนติก (Romantic Period)

 ไฮเดิน
(Haydn)

 โมสารท
(Mozart)

 เบโทเฟน
(Beethoven)

 ไชคอฟสกี
(Tchaikovsky)
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 นกัประวตัศิาสตรหลายทานเช่ือวามมีนษุยอยู

อาศัยอยูในอาณาเขตประเทศไทยปจจุบันมาแลว 

ประมาณ ๔๐,๐๐๐ ป (นิธิ เอียวศรีวงศ : ๒๕๕๑) 

ซึ่งแตเดิมเปนชาวมอญ เขมรและมลายูปกครอง

พื้นที่ดังกลาว โดยมีอาณาจักรใหญ เชน ฟูนาน 

ทวารวด ีหริภุญชัย จักรวรรดิเขมร และตามพรลงิค 

โดยหลักฐานชิ้นสําคัญที่แสดงใหเห็นวากลุมชนที่

อาศัยในแถบนี้มีวัฒนธรรมดนตรีเปนของตนเอง 

ไดแก ปนูปน “ปญจดุรยิสตร”ี ทีพ่บ ณ เมืองโบราณคบูวั จังหวัดราชบรุ ีซึง่จดัแสดงอยทูีพ่พิธิภณัฑสถาน

แหงชาติพระนคร กรุงเทพมหานคร มีอายุตรงกับยุคของอาณาจักรทวารวดี มีลักษณะคือ ทุกนางเกลา

มวยผมสูง สวมตุมหูทรงกลมขนาดใหญ ตุมหูหอยตํ่าลงมาถึงบา หมสไบเฉียง นั่งพับเพียบ คนแรกจาก

ซายไปขวาตกีรับ คนท่ีสองรองนํา คนกลางดดีพิณ คนท่ีสีต่ฉ่ิีง คนท่ีหาเลนเคร่ืองดนตรีคลายกับพิณน้ําเตา 

ศิลปนผูปนแสดงบรรยากาศของการบรรเลงดนตรไีดอยางลกึซ้ึง ถือเปนโบราณวตัถุช้ินเอกของพิพิธภัณฑฯ 

หลังจากนั้น ประมาณป ค.ศ. ๑๗๘๐ บรรพบุรุษของชาวไทยสยามจึงไดเริ่มเขามาอยูอาศัยในอาณาเขต

ประเทศไทยปจจุบัน โดยเร่ิมจากการที่พอขุนบางกลางหาวไดรวบรวมกําลังกบฏตอเขมร และตั้ง

อาณาจกัรสโุขทยัขึน้ ซึง่นกัประวัตศิาสตรกระแสหลกัมกัเลอืกนบัสุโขทยัเปนราชธานแีหงแรกของชนชาติ

ไทย

 ดนตรีไทย จึงเปนศิลปะแขนงหนึ่งที่ถือเปนมรดกอนัลํา้คาของไทย มตีนกาํเนดิมายาวนาน ผานการ

แลกเปล่ียนและรบัอทิธพิลมาจากอารยธรรมตาง ๆ  เชน อารยธรรมอนิเดยี อารยธรรมจนี อารยธรรมขอมโบราณ 

อารยธรรมชวาและมลาย ูเปนตน ซ่ึงสามารถแบงยคุของดนตรไีทยเพ่ือใหงายตอการศึกษา เปนยคุสมัยตาง ๆ

ดังนี้

วิวัฒนาการของดนตรีไทย

 ประติมากรรมปญจดุริยสตรี

 กรุงสุโขทยัเปนราชธานทีีป่รากฏหลกัฐานการตัง้ถิน่ฐานท่ีเกาแกทีส่ดุของชนชาตไิทย มรีะยะเวลาอยู

ในชวงราวป พ.ศ. ๑๗๖๒ ถึง พ.ศ. ๑๘๙๓ (ค.ศ ๑๒๑๙ ถึง ค.ศ. ๑๓๕๐) ซึ่งตรงกับชวงยุคกลางของ

ประวัติศาสตรตะวันตก โดยกอนที่ชนชาติไทยจะอพยพเขามาตั้งหลักแหลงในดินแดนแหงนี้ เดิมเปนที่อยู

ของหลายชนชาตทิัง้ ขอม มอญ และละวา ซึง่แตละชนชาตติางกม็วีฒันธรรมเปนของตนเอง ทัง้นี ้หลกัฐาน

ตาง ๆ  ทีส่ามารถใชสบืคน และพอจะสามารถอางองิววิฒันาการของดนตรไีทยในกรงุยคุสโุขทยัไดจากจารกึ

และภาพเขียนตาง ๆ เชน หลักฐานจารึกสมัยพระมหาธรรมราชาที่ ๑ (พญาลิไท) จากไตรภูมิพระรวง

ในอุตรกุรุทวีป ที่มีเนื้อความตอนหนึ่งวา

ยุคกรุงสุโขทัย (Sukhothai Period)
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 ซึง่ดนตรอิีมเพรสชนันิสตนีมี้ลักษณะโดยรวมทีใ่หเสยีงเบา ลอย ฟุงฝน ใหความรูสึกเคลิม้ก่ึงฝนกึง่จรงิ 

ทวงทาํนองและจังหวะจับตองยาก มลัีกษณะการบรรเลงเปนหวง ๆ กระจดักระจาย โดยสิง่ทีทํ่าใหดนตรีชนดินี้

มีเสนหตราตรึงใจนั่นก็คือสีสันของเสียง (Tone colour) ที่ไพเราะงดงาม เกิดจากการเลือกใชบันไดเสียง

คอรด และการเลือกใชเครื่องดนตรีในการบรรเลงที่มีความเฉพาะตัว ผสมผสานเปนเสียงแบบใหม

 ในชวงทศวรรษที่ ๑๘๙๐ เดอบุสซีไดผลิตผลงานออกมามากมายและเปนผลงานชั้นเลิศในแนว 

Impressionist ทั้งสิ้น มีทั้งอุปรากร เพลงรอง เพลงเดี่ยวเปยโน และบทเพลงสําหรับรองในแบบตาง ๆ ซึ่ง

สสีนัและกลิน่อายศลิปะทีม่อีทิธิพลอยางมากตอผลงานของเดอบสุซคีอื ศลิปะแบบตะวนัออก ทีเ่พิง่เริม่แพรหลาย

เปนที่รูจักในวงการศิลปะตะวันตก

 เริม่จาก ค.ศ. ๑๙๐๐ จนถงึปจจุบนั ดนตรใีนยคุนีม้คีวามหลากหลายมาก เนือ่งจากสภาพสงัคมทีเ่ปนอยู 

คตีกวพียายามทีจ่ะสรางองคความรูใหมข้ึนมา มีการทดลองการใชเสียงแบบแปลก ๆ  การประสานทํานองเพลง

มีทั้งรูปแบบเดิมและรูปแบบใหม เม่ือคีตกวีเร่ิมเบื่อและรูสึกอึดอัดท่ีจะตองแตงเพลงไปตามกฎเกณฑ

ที่ถูกบังคับโดยระบบกุญแจหลักและบันไดเสียงเมเจอร และไมเนอร จึงพยายามหาทางออกตาง ๆ กันไป 

เริ่มจากมีการใชเสียงประสานอยางอิสระไมเปนไปตามกฎเกณฑของทฤษฎีดนตรี จัดลําดับคอรดทําตาม

ความตองการของตน ตามสสีนัของเสยีงทีต่นตองการ ทํานองไมมีแนวท่ีชดัเจน ฟงดูเหมอืนไมมกีลุมเสียงหลกั 

ในขณะที่บรรเลงมีการใชบันไดเสียงที่มากกวา ๑ บันไดเสียง เรียกว า โพลีโทนาลิตี้ 

(Polytonality) ในคร่ึงหลังของยุคนี้ ยังมีการใชเครื่องมืออิเล็กทรอนิกสเขามาประกอบดวย เชน

มกีารใชเสียงซึง่ทาํข้ึนโดยระบบไฟฟา เปนสัญญาณเสียงในระบบอนาล็อกหรือดจิิทลั หรือใชเทปอดัเสยีงใน

ส่ิงแวดลอมตาง ๆ  มาเปดรวมกบัดนตรท่ีีแสดงสดบนเวท ียุคนีจ้งึเปนเสมอืนยคุของการทดลองและบกุเบกิ

ยุคคอนเทมโพรารี (Contemporary Period) 

 ในชวงปลายครสิตศตวรรษที ่๑๙ ตอกบัตนครสิตศตวรรษ

ท่ี ๒๐ ในวัฒนธรรมดนตรฝีรัง่เศส ไดถือกําเนิดศิลปะดนตรี

รูปแบบหนึ่งซึ่งภายหลังถูกเรียกวา Impressionist Music 

อันเฟองฟูและเปนที่นิยมโดยเฉพาะผลงานของคีตกวีเอก

ชาวฝร่ังเศส โคลด เดอบุสซี (Claude Debussy) ที่

แสวงหาแนวทางใหมๆ เพื่อใหหลุดพนจากสําเนียงของ

ดนตรีคลาสสิก–โรแมนติกแบบเยอรมัน ที่กลายเปน

สําเนียงสากลของยุโรปมานับหลายรอยป 

ยคุอมิเพรสชันนิสต (Impressionistic Period) 

 โคลด เดอบสุซ ี(Claude Debussy)



กําเนิดและวิวัฒนาการทางดนตรี
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  เปนยคุทีช่นชาตไิทยมคีวามสนใจในศลิปะการดนตรเีปนอยางมาก และนยิมแพรหลายจนการดนตรี

เจรญิลํา้หนาขึน้ไปมากจากยคุกรงุสโุขทยั ตามหลกัฐานทางประวตัศิาสตร กรงุศรอียธุยาเปนราชธานขีองไทย

ตัง้แตชวง พ.ศ. ๑๘๙๓ ถงึ พ.ศ. ๒๓๑๐ (ค.ศ. ๑๓๕๑ จนถงึ ค.ศ. ๑๗๖๗) มรีะยะเวลายาวนานถงึ ๔๑๗ ป 

โดยยุคกรุงศรีอยุธยาอยู ตรงกับอารยธรรมตะวันตกทั้ งหมด ๓ ยุคด วยกัน คือ ยุคกลาง 

(ชวงปลาย) ยุคฟนฟูศิลปวิทยา ยุคบาโรก และยุคคลาสสิก (ชวงตน) โดยเครื่องดนตรีในยุคนี้ 

ก็คือเคร่ืองดนตรีท่ีนิยมกันมาตั้งแตคร้ังยุคกรุงสุโขทัย แตไดมีวิวัฒนาการจนดีขึ้นท้ังในดานรูปทรง

วัสดุ เทคนิคการบรรเลง และการประสมวง นอกจากนี้ยังไดถือกําเนิดเครื่องดนตรีอีกหลายชนิด 

ไดแก จะเข ซออู ซอดวง กรับเสภา ระนาดเอก ฆองวงใหญ โทน รํามะนา ปใน ปกลาง เปนตน 

ความรุงเรืองในการสรางเคร่ืองดนตรีในยุคน้ีพบเห็นไดจากหลักฐานทางประวัติศาสตร ตัวอยางเชน

กฎมณเฑียรบาล ที่ตอนหนึ่งมีบันทึกไวดังนี้ 

ยุคกรุงศรีอยุธยา (Ayutthaya Period) 

“อนึ่งในทอนํ้า ในสระแกว ผูใดขี่เรือคฤ เรือปทุน เรือกูบ และเรือสาตราวุธ และใส

หมวกคลุมหัวนอนมา ชายหญิงนั่งมาดวยกัน อนึ่งชเลาะ ตีดากัน รองเพลงเรือ เปาป 

เปาขลุย สีซอ ดีดจะเข กระจับป ตีโทนทับ โหรองนี่นั้น อนึ่งพิริยะหมูแขก ขอม ลาว 

พะมา เมง มอญ มสมุ แสง จนี จาม ชวา นานาประเทศทัง้ปวงและเขามาเดนิทายสนม

ก็ดี ทั้งนี้อัยการขุนสนมหาม ถามิไดหามปรามเกาะกุมเอามาถึงศาลาใหแกเจานํ้าเจา

ทาแลใหนานา ประเทศไปมาในทายสนมได โทษเจาพนักงานถึงตาย”

 เครื่องดนตรีตาง ๆ ที่ไดระบุมาในกฎมณเฑียรบาลนี้ นอกจากปซึ่งอยูในวงปพาทย และกระจับป

อยูในวงมโหรแีลว กล็วนแตเปนเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งสายทัง้สิน้ โดยนกัประวตัศิาสตรไดวเิคราะหวา 

ซอที่ระบุในกฎมณเฑียรบาลนี้ คาดวาเปนซออู ซอดวง เพราะหาเลนและทําขึ้นเองไดงายกวาซอสามสาย 

ดงันีย้อมแสดงใหเหน็วา การประสมวงดนตรใีนยคุกรุงศรีอยธุยา กไ็ดมกีารประสมวงดนตรแีบบใหมข้ึน คือ 

วงเครือ่งสายไทย ทีไ่ดพัฒนาจนมีครบวงอยูพรอมแลว คอื ซอดวง ซออู จะเข ขลุย เปนเครือ่งบรรเลง 

โทนหรือทับ และฉิ่ง เปนเครื่องกํากับจังหวะ และวงมโหรี ที่วิวัฒนาการมาจากการบรรเลงพิณ

และวงขับไมรวมเขาดวยกัน ประกอบดวย ซอสามสาย กระจับป คนขับลํานําที่ขับไปพรอมกับตีกรับพวง 

และบณัเฑาะว ตอมาไดปรบัจากการไกวบณัเฑาะวเปนโทน และการขบัลาํนาํกเ็ปลีย่นเปนการขบัรองแทน 

ซึ่งเรียกวงชนิดนี้วา มโหรีเครื่องสี่ ตอมาไดเพิ่มรํามะนา และขลุย 
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“บางเตน บางรํา บางฟอน ระบาํ บรรลอืเพลงดริุยะดนตร ีบางดดี บางส ีบางต ีบางเปา

บางขับสัพพสําเนียง เสียงหมู นักคุนจุนกันไปเดียรดาษ พื้นฆองกลอง แตรสังข ระฆัง

กังสดาล มโหรทึกกึกกอง ทํานุกดี”

“แลวแลรอง กองขับเสียงพาทย เสียงพิณ แตรสังข ฟงเสียงกลองใหญ แลกลองราม 

กลองเล็ก แลฉิ่งแฉง บัณเฑาะววังเวง ลางคนตีกลอง ตีพาทยฆองตีกรับรับสัพพทุกสิ่ง 

ลางจําพวกดีดพิณและสีซอพุงตอ แลกันฉิ่งริงรําจับระบําเตนเลนสารพนักคุนทั้งหลาย 

สัพพดุริยดนตรีอยูครืน เครง อลวน ลเวงดังแผนดินจะถลม” 

 ดังนั้น เคร่ืองดนตรีในยุคกรุงสุโขทัย สรุปจาก

หลักฐานดังกลาวพอจะสรุปไดวา ชนชาติไทย

ในยุคนั้นมีเครื่องดนตรีที่ ใช ละเล นกัน ได แก  

พณิ สันนษิฐานวาเปน พณินํา้เตา ซอพงุตอ ซึง่คาดวา

หมายถงึซอสามสาย มโหระทกึ ฆอง ระฆงั กงัสดาล 

กรับ กลองทัด ตะโพน บัณเฑาะว แตรเขาควาย

สังข ขลุย เปนตน มีการบรรเลงแบบเดี่ยว อยาง

การบรรเลงพิณประกอบกับการขับลํานํา ซึ่งผู ดีดเปน

คนขับลํานําเอง จนไปถึงการรวมวงดนตรีอยางงาย ๆ เชน 

 วงขับไม ประกอบไปดวย คนขับลํานํา คนไกวบัณเฑาะวเพื่อใหจังหวะ และคนสีซอสามสายเพื่อ

คลอเสียงคนขับลํานํา ซ่ึงวงดนตรีดังกลาวน้ีมักใชกับพระราชพิธีเทานั้น เชน พิธีสมโภชพระมหาเศวตร

ฉัตร เปนตน และวงปพาทยเครือ่งหา ทีไ่ดรบัอิทธิพลมาจากวงดนตรทีีม่ชีือ่วา  “ปญจดรุยิางค”  ของอนิเดยี  

ซึง่ประกอบดวยเครื่องตีและเครื่องเปาที่ใชในการบรรเลง ๕ อยาง ประกอบไปดวย ป ฆอง ตะโพน กลอง

ทัดใบเดียวและฉิ่ง อีกทั้งยังมี วงแตรสังข เปนเครื่องประโคมประกอบพระเกียรติยศของพระมหากษัตริย

ในพระราชพิธีสําคัญตาง ๆ ประกอบไปดวย สังข แตรฝรั่ง แตรงอน ปไฉน กลองชนะ บัณเฑาะว และ

มโหระทึก 

 สวนบทเพลง มีเพลงด้ังเดิมของไทยหลายเพลงที่คาดวานาจะเกิดขึ้นในยุคนี้ เชน เพลงเทพทอง 

เพลงนางนาค และเพลงขับไมบัณเฑาะว แตเนื่องจากไมมีการบันทึกโนตเพลงไวเปนหลักฐาน จึงไมมีใคร

ทราบแนนอนวาบทเพลงในยุคกรุงสุโขทัยเปนอยางไร

 หรือจะเปนหลักฐานตอนชื่นชมพระบารมีของสมเด็จพระมหาจักรพัตราธิราช ที่กลาววา

 วงแตรสังข
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  ยคุกรงุรตันโกสนิทรไดเริม่ตนขึน้ในป พ.ศ. ๒๓๒๕ (ค.ศ. ๑๗๘๒) ซึง่ตรงกบัยคุคลาสสกิของตะวนัตก 

เมื่อสมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึกไดขึ้นปราบดาภิเษกเปนปฐมบรมกษัตริยแหงราชวงศจักรีภายหลัง

จากการสาํเรจ็โทษพระเจาตากสิน และโปรดเกลาฯ ใหยายราชธานจีากกรงุธนบรุท่ีีอยูฝงตะวนัตกของแมนํา้

เจาพระยามายังฝงตะวันออก พรอมทั้งไดอัญเชิญพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร หรือพระแกวมรกต  

มาประดษิฐานยงัวดัพระศรีรัตนศาสดารามจวบจนสมัยปจจุบัน ซ่ึงยคุดงักลาวน้ี เปนยคุท่ีบานเมืองไดผานพน

จากภาวะศึกสงคราม และไดมีการกอสรางเมืองใหมั่นคงเปนปกแผน เกิดความสงบรมเย็น ศิลปะและ

วฒันธรรมของชาตก็ิไดรบัการฟนฟูทํานุบํารงุใหเจริญรุงเรือง โดยเฉพาะทางดานดนตรีไทยท่ียคุน้ีมีการพัฒนา

และเปลี่ยนแปลงตามแตละรัชสมัย ดังนี้

ยุคกรุงรัตนโกสินทร (Rattanakosin Period)

รัชกาลที่ ๑

รัชกาลที่ ๒

 รัชกาลที่ ๑

 รัชกาลที่ ๒

 ดนตรไีทยมีลกัษณะและรปูแบบเดมิ ตามทีมี่มาตัง้แตยคุกรงุศรอียธุยา 

มีการเพิ่มกลองทัดขึ้นอีก ๑ ลูกในวงปพาทย มีเสียงสูงลูกหนึ่ง (ตัวผู) 

และเสียงตํ่าอีกลูกหนึ่ง (ตัวเมีย) เปนสิ่งที่พัฒนาขึ้นในสมัยนี้และใชเปน

แบบแผนจนถึงปจจุบัน

 รัชกาลที่ ๒ สนพระทัยในการดนตรีของไทยเปนอยางยิ่ง และมี

พระปรีชาสามารถทรงดนตรีไทย ซึ่งก็คือ ซอสามสาย โดยมีซอคูพระหัตถ

ชือ่วา ซอสายฟาฟาด และไดพระราชนพินธเพลงบหุลันลอยเลือ่น ซึง่มทีีม่า

จากทาํนองทีไ่ดทรงพระสบิุน (ฝน) มีความงดงามไพเราะ และถูกถายทอด

สืบตอกันมาจนปจจุบัน จึงนับวารัชสมัยนี้เปนยุคทองของดนตรีไทย

ยุคหนึ่งเลยก็วาได นอกจากนี้ ยังมีวิวัฒนาการของดนตรีไทยเกิดขึ้นอีก

หลายประการ เชน ไดมีการนําเอาวงปพาทยมาบรรเลงประกอบการ

ขบัเสภาเปนคร้ังแรก เรยีกกนัวาปพาทยเสภา รวมไปถงึการกาํเนดิของกลองชนดิหนึง่ทีด่ดัแปลงขึน้จาก 

“เปงมางคอก” ของชาวมอญ ตอมาเรยีกกลองชนดินีว้า สองหนา ใชตแีทนเสยีงตะโพนในวงปพาทยเสภา
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ภายหลงัผูขับรองไดเปลีย่นจากกรบัพวงเปนฉิง่แทน เรยีกวงชนดินีว้ามโหรีเครือ่งหก ในภายหลงัไดมกีารนาํ

เอาจะเข ซึง่เปนเครือ่งดนตรจีากวัฒนธรรมมอญเขามาประสมแทนกระจับป เพราะสามารถบรรเลงทํานอง

ไดละเอียดชัดเจนกวาและดีดไดถนัดกวากระจับป เพราะวางราบกับพื้น

 สวนประเภทวงปพาทย ในยุคกรุงศรีอยุธยาตอนปลายไดมีการเพ่ิมระนาดเอก เขาในวงปพาทย

เครื่องหา ทั้งนี้การเพิ่มระนาดเอกเขาไปในวงแตนับเปนเคร่ืองหาเทาเดิมนั้น เนื่องจากยกเลิกการนับฉ่ิง

ที่เปนเครื่องดนตรีช้ินเล็ก ซ่ึงระนาดเอกน้ี จากขอมูลทางประวัติศาสตรคาดวามีตนแบบเคร่ืองดนตรี

ที่คลายกันนี้มาตั้งแตยุคกอนกรุงสุโขทัย เพราะมีการขุดคนพบแผนหินเรียงกันเปนเหมือนลูกระนาด 

จงึเกดิมแีนวคดินาํกรบัมาเรยีงตอกนัเหมอืนในยคุกอนหนา และปรับแตงจนกลายเปนระนาดเอกในยุคสมยั

อยุธยา นอกจากนี้ยังมีวงปกลอง ที่นิยมใชในงานอวมงคล เชน แหพระบรมศพเจานาย ซึ่งเครื่องดนตรี

ประกอบดวย ปชวา กลองมลาย ูและฆองเหมง

 วิวัฒนาการทางดานบทเพลงในยุคกรุงศรีอยุธยา เร่ิมมีการประพันธท่ีหลากหลายมากข้ึน 

จนสามารถจําแนกเปนประเภทตาง ๆ เชน เพลงรองมโหรี ที่บรรเลงดวยวงมโหรี ใชสําหรับขับกลอม 

นิยมบรรเลงเพลงจําพวกเพลงตับและเพลงเกร็ด เพลงปพาทยใชสําหรับประกอบการแสดงโขน ละคร 

ตลอดจนพิธีการตาง ๆ นิยมบรรเลงเพลงจําพวกเพลงหนาพาทยและเพลงเรื่อง รวมไปถึงบทเพลง

ประเภทเพลงภาษา ในยคุนีม้กีารแลกเปล่ียนศิลปวฒันธรรมกับตางประเทศ จนเกิดบทเพลงทีม่กีารเลยีนสําเนยีง

ชนชาติตาง ๆ 

 เขาสูยคุกรงุธนบรุ ีซึง่ตรงกับป พ.ศ. ๒๓๑๐ ถึง พ.ศ. ๒๓๒๕ (ค.ศ. ๑๗๖๗ ถึง ค.ศ. ๑๗๘๒) เปนยคุ

ที่เนนไปในการกอรางสรางเมือง และการปองกันประเทศเสียมาก จึงไมปรากฏหลักฐานถึงวิวัฒนาการ

ของดนตรีไทยในสมัยนี้ มีเพียงหลักฐานจากหมายกําหนดการของพระมหากษัตริยในงานสมโภช

พระแกวมรกต ความวา 

“ทรงพระกรณุาโปรดเกลาฯ ใหพณิพาทยไทย พณิพาทยรามญั มโหรไีทย ฝร่ัง 

มโหรีญวน เขมร ผลัดเปลี่ยนกันสมโภช ๒ เดือนกับ ๑๒ วัน”  

ยุคกรุงธนบุรี (Thonburi Period)

และสันนิษฐานวายังคงลักษณะและรูปแบบของดนตรีไทยในครั้งยุคกรุงศรีอยุธยานั่นเอง
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รัชกาลที่ ๓

 รัชกาลที่ ๓

 ไดมีผูคิดประดษิฐระนาดอีกชนดิหนึง่ทีใ่หเสยีงทุมนุมนวล ฟงไมกราวแกรง

เหมอืนอยางระนาดเอก โดยคดิประดิษฐเลยีนแบบจากระนาดเอก แลวเรียก

ระนาดอยางใหมนีว้า ระนาดทุม ซึง่ลกูระนาดทุมทําจากไมไผเชนเดยีวกนั 

เพียงแตเหลาใหมีขนาดกวางและยาวกวาลูกระนาดเอก แลวเทียบเสียง

ใหตํ่ากวาระนาดเอกหนึ่งชวงคูแปด รางระนาดมีรูปรางคลายหีบไมแต

เวากลางเปนการโคง และมีเทาเตี้ย ๆ  รองมุมรางทั้ง ๔ มุม การกําเนิดของ

ระนาดทุมเปนสาเหตุใหวงปพาทยไดรับการพัฒนากลายเปน วงปพาทย

เครื่องคู และจากแนวคิดเดียวกันนี้ นักดนตรีในสมัยนั้นจึงคิดประดิษฐ ฆองวงเล็ก ขึ้นเพื่อมาใชคูกับ

ฆองวงใหญในวงดนตรีประเภทดังกลาว

รัชกาลที่ ๔

 รัชกาลที่ ๔

 ดวยเหตุที่การดนตรีพัฒนาขึ้นมากและนิยมแพรหลาย แนวคิดที่

ตองการเพ่ิมจํานวนสมาชกิและเคร่ืองดนตรีใหแกวงปพาทยจงึเกดิขึน้ตามมา 

และไดมีการประดิษฐเครื่องดนตรีเพิ่มขึ้นอีก ๒ ชนิด เลียนแบบระนาดเอก 

และระนาดทุม โดยใชโลหะแทนไมในการทาํลกูระนาด เรยีกวา ระนาดเอกเหล็ก 

และระนาดทุมเหล็ก นํามาบรรเลงเพิ่มในวงปพาทยเครื่องคู เรียกวา 

วงปพาทยเครื่องใหญ และการเกิดวงปพาทยนางหงส ท่ีเปนการผสม

วงระหวางวงปพาทยเครื่องหาและวงปกลองมาผสมเขาดวยกันโดยใช

รัชกาลที่ ๕

 รัชกาลที่ ๕

 เปนยุคที่มีความสัมพันธทางดานการคาขายแลกเปลี่ยนกับนานา

ประเทศ จึงรับสั่งใหเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน จัดการบรรเลงดนตรีขึ้น 

เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนจึงไดกราบทูลชวนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ใหชวยจัดการบรรเลงดนตรีถวาย 

แตดวยแนวคดิทีว่าวงปพาทยเคร่ืองหา เคร่ืองคู หรือเคร่ืองใหญท่ีมมีาแตเดมิ

นั้นมีเสียงดังมากเกินไปไมเหมาะที่จะบรรเลงภายในอาคาร 

ปชวาแทนปใน ใชกลองมลายูแทนตะโพนกับกลองทัด ใชบรรเลงเฉพาะงานอวมงคลเทานั้น อีกทั้งยัง

ววิฒันาการของการขบัรองบรรเลง ทีเ่ริม่มคีวามนยิมในการรองเพลงสงใหดนตรีรับ จนกระท่ังการขับเสภา

ซึง่เคยนยิมกนัมาแตเดมิคอย ๆ  เลอืนหายไป และจากการบรรเลงแบบรองสงนี ้จงึเกิดเปนแนวทางใหมี

ผูคิดแตงเพลง ขยายความยาวจากเพลงอตัราจงัหวะสองชัน้ของเดมิ ใหกลายเปนเพลงอตัราจงัหวะสามชัน้

และเพิม่เติมขึน้อกีดวยการตดัทอนความยาวเพลงลง เปนอตัราจงัหวะชัน้เดยีว กลายเปนรปูแบบปฏบิตัิ

ที่เรียกวา เพลงเถา เชน เพลงทยอยในเถา เปนตน

กําเนิดและวิวัฒนาการทางดนตรี
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รัชกาลที่ ๖

รัชกาลที่ ๗

 รัชกาลที่ ๖

 รัชกาลที่ ๗

 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นักดนตรีเอกแหงยุค เปนผู

ประดษิฐเทคนคิการบรรเลงระนาดเอกทีเ่รียกวา “การกรอ” และเพลงทางกรอ

เพลงแรก คือ เพลงเขมรเลียบพระนคร ไดมีการปรับปรุงวงปพาทยขึ้นมา

อีกชนิดหน่ึง โดยนําวงดนตรีของมอญมาผสมกับ

ปพาทยไทย เรยีกวงดนตรผีสมนีว้า วงปพาทยมอญ 

และกลายเปนท่ีนยิมใชบรรเลงประโคมในงานศพมา

จนกระทั่งบัดน้ี นอกจากนี้ยังไดมีการนําเคร่ือง

 ในชวงตนรัชสมัยถือเปนอีกหน่ึงยุคทองของดนตรีไทย เนื่องดวย

พระบาทสมเด็จพระปกเกล าเจ าอยู  หัว ทรงสนพระทัยทางด าน

การดนตรีไทยมาก โดยพระองคไดพระราชนิพนธบทเพลงไทยที่

ไพเราะไวถงึ ๓ เพลงดวยกนัคอื เพลงโหมโรงคล่ืนกระทบฝงสามชัน้

เพลงเขมรลออองค   เถา และเพลงราตรีประดับดาว เถา

ในสมัยนี้มีผู ที่นิยมดนตรีไทยมากมาย ทั้งพระมหากษัตริย เจานาย 

ตลอดจนขุนนาง ก็ไดใหความอุปถัมภนักดนตรีไทย ในวังตาง ๆ 

กจ็ะมวีงดนตรปีระจาํวงั เชน วงวงับรูพา วงวงับางขุนพรหม วงวงับางคอแหลม 

ดนตรขีองตางชาต ิ เขามาบรรเลงผสมกบัวงดนตรไีทย หรอืบางชนิดกถ็กูนาํมา

ดัดแปลงใหเปนเครื่องดนตรีของไทย เชน การนําเครื่องดนตรีของชวาหรือ

อินโดนีเซียอยางอังกะลุงเขามาเผยแพรในเมืองไทยเปนครั้งแรก โดยนํามา

ดดัแปลงบันไดเสียงใหเขากับเพลงอยางไทย อีกท้ังยงัมีการรับเอาขมิของจีนและ

ออรแกนของฝรัง่มาผสมวงกบัเครื่องสายไทยกลายเปนวงเครื่องสายผสม เปนตน

และวงวังปลายเนิน เปนตน ในดานเครื่องดนตรีไทยยังยึดเครื่องดนตรีตามฉบับของโบราณ ไมไดพัฒนา

ขึ้นจากเดิมในสมัยรัชกาลที่ ๖ แตเนนการปรับปรุงรูปแบบของเครื่องดนตรีใหสวยงามประณีตมากขึ้น 

 อังกะลุงชวา

และการขับรองประสานเสียงชายหญิงก็มักไมไดเสียงท่ีประสมกลมกลืน

นาฟง จึงไดคิดปรับปรุงลักษณะการประสมวงปพาทยขึ้นใหม โดยตัด

เครื่องดนตรีที่มีเสียงแหลมออก และเพิ่มเครื่องดนตรีที่มีลักษณะเสียงทุม

นุมนวลเขาไปโดยยึดวงปพาทยไมนวมเปนพ้ืน การปรับปรุงเปล่ียนแปลง

ดังกลาวไมไดเกิดขึ้นในคราวเดียว แตคอย ๆ แกไขทีละนอยเรื่อยมา 

จนกระทั่งเกิดเปนแบบแผนของวงปพาทยดึกดําบรรพ ที่ประกอบไปดวย 

ระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดทุมเหลก็ ฆองวงใหญ ขลุยเพยีงออ ขลุยอู ซออู 
 กลองตะโพน

ฆองหุย ๗ ใบ กลองตะโพน และตะโพน ซึ่งตอมาวงประเภทนี้ไดถูกนําไปใชประกอบละครดึกดําบรรพ 

ที่เปนละครรองอยางหนึ่ง ซึ่งเอาอยางมาจากโอเปราของชาวตะวันตก


