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ดแูลรกัษาเครือ่งดนตรไีทยและสากลไดอยางถกูวธิ ี สามารถแสดงความคิดเหน็ทีม่ตีออารมณ์ของบทเพลงทีม่คีวามชา-เร็ว

ของจงัหวะ และความดัง - เบาแตกตางกัน สามารถอาน เขยีน รองโนตไทยและสากล รองเพลงและใชเครือ่งดนตรบีรรเลง

ประกอบการรองเพลงดวยบทเพลงที่หลากหลายรูปแบบ วิเคราะห์ลีลาของบทเพลงจากความเขาใจคีตลักษณ์ของดนตรี 

ประเมนิคณุภาพงานดนตรหีรอืเพลงทีฟ่ง จำแนกบทเพลงทีไ่ดยนิแตละประเภท ระบคุวามเปนมาและความหลากของดนตรี

อาเซยีน โดยสรางสรรค์กิจกรรมการแสดงทีส่นใจโดยแบงฝายและหนาทีใ่หจัดเจน นำเสนอตัวอยางเพลงท่ีตนเองช่ืนชอบ

 ใชทักษะกระบวนการคิด การแกปญหา สื่อสาร และใชเทคโนโลยีโดยใชทักษะกระบวนการ ข้ันตอน การจัดการ

และการทำงานรวมกัน รวมถึงทักษะกระบวนการแกปญหาในการทำงาน

 มีลักษณะนิสัยที่ดีในการทำงาน เรียนรูสิ่งตาง ๆ และการอยูรวมกันกับคนในสังคม มีคุณธรรม ขยัน อดทน 

ซื่อสัตย์ รับผิดชอบ มีความคิดสรางสรรค์ รักความเปนไทยและรูจักพอเพียง ภูมิใจในผลสำเร็จของงานสามารถ

นำกระบวนการตาง ๆ ไปใชในการดำเนินชีวิตประจำวันได
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แผนผังแสดงสารีะการีเรีียนรีู

ºÃÃ·Ñ´à¾Å§ ÇÃÃ¤à¾Å§ áÅÐËŒÍ§à¾Å§
Ñ̈§ËÇÐÂ¡áÅÐ Ñ̈§ËÇÐµ¡

¤ÇÒÁË‹Ò§àÊÕÂ§áºº ÷ àÊÕÂ§àµçÁ
à¤Ã×èÍ§ËÁÒÂ
â¹ŒµµÑÇàÅ¢áÅÐâ¹ŒµµÑÇÍÑ¡ÉÃ
ÊÒÃÐ´¹µÃÕÇÔ¶ÕÍÒà«ÕÂ¹

การปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยและศัพทสังคีต

¡ÒÃ»¯ÔºÑµÔ¢ÅØ‹Âà¾ÕÂ§ÍÍ
¡ÒÃ»¯ÔºÑµÔ¢ÔÁ
¡ÒÃ»¯ÔºÑµÔÍÑ§¡ÐÅØ§
ÈÑ¾·�ÊÑ§¤Õµ
ÊÒÃÐ´¹µÃÕÇÔ¶ÕÍÒà«ÕÂ¹

ความรูเบื้องตนและขอควรรูเกี่ยวกับดนตรีไทย

´¹µÃÕä·Â¨Ò¡Í´ÕµÊÙ‹»˜¨ Ø̈ºÑ¹
ÇÔÇÑ²¹Ò¡ÒÃ¢Í§´¹µÃÕä·Â
»°Áº·´¹µÃÕä·ÂáÅÐ´¹µÃÕ¾×é¹àÁ×Í§
ÊÒÃÐ´¹µÃÕÇÔ¶ÕÍÒà«ÕÂ¹

เครื่องดนตรีไทย วงดนตรีไทย และดนตรีพื้นเมือง

ËÅÑ¡¡ÒÃ¨Óá¹¡»ÃÐàÀ·¢Í§à¤Ã×èÍ§´¹µÃÕ
à¤Ã×èÍ§´¹µÃÕä·Â
¡ÒÃ»ÃÐÊÁÇ§´¹µÃÕä·Â
à¤Ã×èÍ§´¹µÃÕ¾×é¹àÁ×Í§
¡ÒÃ»ÃÐÊÁÇ§¾×é¹àÁ×Í§
¡ÒÃãªŒáÅÐºÓÃØ§ÃÑ¡ÉÒà¤Ã×èÍ§´¹µÃÕ
ÊÒÃÐ´¹µÃÕÇÔ¶ÕÍÒà«ÕÂ¹

องคประกอบของเพลงไทยและเพลงพื้นเมือง

àÊÕÂ§áÅÐÃÐººàÊÕÂ§
àÊÕÂ§áÅÐ·ÕèÁÒ¢Í§àÊÕÂ§
Ñ̈§ËÇÐáÅÐ·Ó¹Í§

¤ÕµÅÑ¡É³�
»ÃÐàÀ·¢Í§à¾Å§ä·Â
»ÃÐàÀ·¢Í§à¾Å§¾×é¹àÁ×Í§
ÊÒÃÐ´¹µÃÕÇÔ¶ÕÍÒà«ÕÂ¹

โนตไทย : การอานและการบันทึก

การขับรองเพลงไทยและเพลงพื้นบาน

¹ÔÂÒÁ¤ÇÒÁËÁÒÂ¢Í§¡ÒÃ¢ÑºáÅÐ¡ÒÃÃŒÍ§
»ÃÐàÀ·¢Í§¡ÒÃ¢ÑºÃŒÍ§
ËÅÑ¡¡ÒÃ»¯ÔºÑµÔÊÓËÃÑº¡ÒÃ¢ÑºÃŒÍ§àº×éÍ§µŒ¹
¡ÒÃ¢ÑºÃŒÍ§à¾Å§ä·Âà´ÔÁ à¾Å§»ÅØ¡ã¨ à¾Å§ÃÓÇ§ áÅÐà¾Å§à¹×éÍàµçÁ
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ÊÒÃÐ´¹µÃÕÇÔ¶ÕÍÒà«ÕÂ¹

ดนตรีีไทยดนตรีีไทยดนตรีีไทย

ดนตรีี ๑ดนตรีี ๑ดนตรีี ๑

๑

๒

๓

๔

๕

๖

บทเรียนนี้สอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน

พุทธศักราช ๒๕๕๑

มาตรฐาน ศ ๒.๒ เข้าใจความสมัพนัธ์ระหว่างดนตร	ี ประวตัศิาสตร์	 และวฒันธรรม

	 	 เหน็คณุค่าของดนตรทีีเ่ป็นมรดกทางวัฒนธรรม	 ภูมิปัญญาท้องถ่ิน

	 	 ภูมิปัญญาไทยและสากล

ตัวชี้วัด : สิ่งที่นักเรียนพึงรูและปฏิบัติได

ศ ๒.๒ (๑)	อธิบายบทบาทความสัมพันธ์และอิทธิพลของดนตรีที่มีต่อสังคมไทย

(๒)	ระบคุวามหลากหลายขององค์ประกอบดนตรใีนวฒันธรรมต่างกนั

บทเรียนนี้สอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน

พุทธศักราช ๒๕๕๑

มาตรฐาน ศ ๒.๒

	 	 เหน็คณุค่าของดนตรทีีเ่ป็นมรดกทางวัฒนธรรม	 ภูมิปัญญาท้องถ่ิน

	 	 ภูมิปัญญาไทยและสากล

ตัวชี้วัด : สิ่งที่นักเรียนพึงรูและปฏิบัติได

ศ ๒.๒ (๑)

(๒)

บทเรียนนี้สอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน

พุทธศักราช ๒๕๕๑

มาตรฐาน ศ ๒.๒

	 	 เหน็คณุค่าของดนตรทีีเ่ป็นมรดกทางวัฒนธรรม	 ภูมิปัญญาท้องถ่ิน

	 	 ภูมิปัญญาไทยและสากล

ตัวชี้วัด : สิ่งที่นักเรียนพึงรูและปฏิบัติได

ศ ๒.๒ (๑)

ความรูเบื้องตนความรูเบื้องตน
และขอควรรูเกี่ยวกับดนตรีไทยและขอควรรูเกี่ยวกับดนตรีไทย

หนวยการเรียนรูที่หนวยการเรียนรูที่ ๑๑

สาระการเรียนรู้สาระการเรียนรู้

๑.		อธิบายประวัติความเป็นมาของดนตรีไทยได้	

๒.		อธิบาย	จ�าแนกลักษณะและรูปแบบของดนตรีพื้นเมืองได้

๓.		อธิบายการรวมตัวของประเทศต่าง	ๆ	ในภูมิภาคอาเซียนและดนตรีอาเซียนได้

๑.		ดนตรีไทยจากอดีตสู่ปัจจุบัน	 	 ๒.		วิวัฒนาการของดนตรีไทย

๓.		ปฐมบทดนตรีไทยและดนตรีพื้นเมือง		 ๔.		สาระดนตรีวิถีอาเซียน	(ดนตรีในภูมิภาคอาเซียน)

จุดประสงค์การเรียนรู้จุดประสงค์การเรียนรู้

	 ดนตรไีทยเป็นศลิปะแขนงหนึง่ท่ีอยูคู่กั่บวถิชีวิีตของมนษุย์	มคีวามสมัพนัธ์

กับมนุษย์และมีวิวัฒนาการมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน	 มีการขยายพื้นท่ีทาง

วฒันธรรมดนตร	ีการสร้างเอกลกัษณ์ทางดนตรขีองพืน้ทีน่ัน้	ๆ 	เพือ่ทีจ่ะแสดงออก

ถึงความเป็นตัวตนของแต่ละพื้นที่

แนวคิดแนวคิด
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	 ความเป็นมาของคนไทยและดนตรไีทยเกดิข้ึนมาควบคู่กนั	เมือ่ดนตรีก่อเกดิเป็นวฒันธรรมย่อมแสดง

ให้เหน็ว่า	ปัจจัยในการเกิดขึน้ของดนตร	ีการเปลีย่นแปลงทางดนตร	ีและววิฒันาการทางประวติัศาสตร์มมีนษุย์

เป็นผู้สร้างสรรค์อยู่เบื้องหลัง	 ความรู้เบื้องต้นที่มาของคนไทยเป็นเร่ืองส�าคัญประการแรกในการกล่าวถึง

ประวัติศาสตร์ทางดนตรีไทย	ซึ่งก่อนหน้านั้นคนไทยอาศัยอยู่ในอาณาจักรที่ผลัดเปลี่ยนไปตามกาลเวลา

ทั้งอาณาจักรก่อนยุคประวัติศาสตร์	 อาณาจักรในยุคที่ได้รับการสร้างบ้านเมืองและมีหลักฐานชัดเจน	 อาทิ	

ยุคอาณาจักรสุโขทัย	ยุคอาณาจักรกรุงศรีอยุธยา	และยุครัตนโกสินทร์

ภาพจิตรกรรมฝาผนังเกี่ยวกับดนตรี

	 เมือ่ก้าวสูย่คุปัจจบุนั	สงัคมมกีารเปลีย่นแปลง

ความรู้วทิยาการ	ตลอดจนความรูต่้าง	ๆ	สงัคมมี

การพัฒนาขึน้อย่างต่อเนือ่ง	อกีทัง้การรับอทิธพิล

จากอินเดียและจีน	ซึ่งเป็นแหล่งอารยธรรมใหญ่

ที่ส่งผลต่อวัฒนธรรมในภมูภิาคเอเชยีตะวนัออก

เฉยีงใต้รวมถงึไทย	ทัง้ดนตรี	นาฏศิลป์	ทศันศิลป์	

และความรูท้างศิลปวิทยาการทัง้หลาย	ผนวกกบั

ความรูพ้ื้นถิน่ท่ีเป็นปัจจัยหลักจึงส่งผลต่อรปูแบบ

ของศลิปะไทยให้มคีวามโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์	

ดนตรไีทยเป็นส่วนหนึง่ของวฒันธรรมไทยทีไ่ด้รบัการอนรุกัษ์และส่งต่อจากบรรพบุรษุ	ความรูท้างประวตัศิาสตร์

ดนตรีไทยที่ผ่านระยะเวลาหลายศตวรรษ	 และดนตรีไทยท่ีได้รับใช้คนไทยมาเป็นระยะเวลายาวนาน	 ทัง้ใน

พธิกีรรมความเชือ่	 พธีิกรรมทางศาสนา	 ตลอดจนเป็นเครือ่งให้ความบนัเทงิ	 ท�าให้ในปัจจบุนัดนตรไีทยได้รบั

การยอมรับในระบบการศึกษาไทยมากยิ่งขึ้น	 และก้าวขึ้นเป็นล�าดับจนถึงการเปดการเรียนการสอนใน

ระดบัอุดมศกึษา

วงมโหรีสมัยอยุธยา

ดนตรีไทยจากอดีตสู่ปจจุบัน

3 ความรู้เบื้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรีไทย

	 อาณาจกัรไทแต่ครัง้อดตีกาลมกีารปกครองเป็นแว่นแคว้น	มรีะบอบการปกครองแบบชนเผ่า	มปีระมขุ	

มีการสร้างเมืองหลวง	 การปกครองอ้างอิงตามการปกครองของจีนโบราณ	 บรรพบุรุษของคนไทและคนไทย

สมัยสุโขทัยเคยเป็นพสกนิกรชนกลุ่มน้อยตั้งถิ่นฐานอยู่ในราชอาณาจักรจีนสมัยโบราณ	 (ยรรยง	 จิระนคร,	

๒๕๕๖)	 และอพยพลงมาต้ังแว่นแคว้นแถบพ้ืนท่ีภาคเหนือของประเทศไทยในปัจจุบัน	 กลุ่มชาติพันธุ์ไท	

กระจายตัวอยู่ในภูมิภาคอุษาคเนย์	

	 อาณาจักรท่ีเป็นรัฐโบราณของประเทศไทย	 ท้ังเกิดก่อนอาณาจักรสุโขทัยและอาณาจักรร่วมสมัย

เดียวกันนัน้	มีทัง้หลักฐานทางโบราณคดี	ต�านาน	นทิานพืน้บ้าน	และบนัทกึจากราชส�านกัจนี	ระบไุว้ว่าอาณาจกัร

ของคนไทเริม่ต้นขึน้ในพทุธศตวรรษที	่ ๑๒	 โดยมกีารสถาปนาอ�านาจเป็นรฐัเกดิขึน้	 เช่น	 อาณาจกัรทวารวดี	

อาณาจกัรละโว้	อาณาจกัรเจนละ	อาณาจกัรศรโีคตรบรู	อาณาจักรโยนกเชยีงแสน	และเนือ่งจากอาณาจกัรต่าง	ๆ 	

ที่กล่าวมานี้เป็นอาณาจักรของคนไท	ที่เป็นบรรพบุรุษของคนไทยสยามในปัจจุบัน	การดนตรีย่อมนับได้ว่า

เป็นมรดกท่ีกลุม่คนในรฐัไทโบราณใช้สอย	ย่อมเป็นสิง่ท่ีสามารถน�ามากล่าวอ้างถึงวิวัฒนาการทางดนตรขีองไทยได้

	 	 ความรู้เชิงลึกในบริบทสังคมและดนตรีไทย

จงึเป็นเรือ่งเปดกว้างและเป็นสิง่จ�าเป็นล�าดบัต้นส�าหรบั

ผู้ที่ต้องการศึกษาหาความรู้โดยหวังสร้างพื้นฐานทาง

ดนตรไีทยทีแ่ขง็แรง	“คนไท”	ทีเ่ป็นพีน้่องกับ	“คนไทย”

ในประเทศไทยเป็นชาติพันธุ์ร่วมบรรพบุรุษเดียวกัน	

และได้รบัการยอมรบัว่ามคีวามสมัพนัธ์กนัทางเชือ้ชาติ	

ดนตรีของคนไทและคนไทยก็ย่อมมีความสัมพันธ์กัน
การเรียนการสอนดนตรีไทย

ยุคก่อนประวัติศาสตร์

อย่างหลกีเล่ียงไม่ได้	 การศกึษาแต่ตวัดนตรโีดยไม่ศกึษาควบคูไ่ปกบัประวตัศิาสตร์จะท�าให้มองไม่เห็นความซบัซ้อน	

และววิฒันาการทางดนตรทีีเ่ป็นแม่บทส่งอทิธพิลต่อดนตรไีทยในปัจจบุนั	ดงันัน้	ไม่ว่าจะเป็น	ไท	หรอืไทย	ดนตรี

ล้วนเป็นสิ่งเติมเต็มชีวิตให้มีสุนทรีย์ด้วยกันทั้งนั้น	 เคร่ืองดนตรีบางชนิดยังสามารถแสดงร่องรอยทาง

ประวตัศิาสตร์ให้เหน็ถงึการเดนิทางของดนตรจีากอดตีสูปั่จจบุนั	 และเป็นทศิทางในการคาดการณ์ถึงอนาคตได้	

ดนตรไีทยจงึเป็นความรูท้ีไ่ม่สามารถยนือยูด้่วยสงัคตีลกัษณ์ได้เท่านัน้	 แต่ต้องอยูค่วบคู่กับนานาความรู้ที่เป็น

ปัจจัยเกื้อหนุนให้ดนตรียังคงมีชีวิตจนถึงทุกวันนี้

กลุมชาติพันธุไทน้อย 

กระจายตัวอยูทางฝงตะวันออก

ของแมน้ําโขง ทั้งในลาว

และเวียดนาม 

กลุมชาติพันธุไทใหญ 

กระจายตัวอยูทางตะวันตก 

ฝงลุมแมน้ําอิรวดี สาละวิน 

และพรหมบุตร

กลุมชาติพนัธุไทยสยาม 
อาศัยอยูหนาแนน บรเิวณ

ลุมแมน้ํายม นาน เจาพระยา 
แมกลอง เพชรบุร ีตลอดจน
ทีร่าบลุมทะเลสาบสงขลา
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มโหระทึก

	 ยุคท่ีมีการค้นพบเครื่องดนตรี	อาทิ	กลองทัด	แคน	มโหระทึก	ก่อนการสร้างอาณาจักรสุโขทัยตามที่

พระยาอนุมานราชธน	 ประทานกราบทูลสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ	 เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ	์

ตอนหนึ่งมีใจความถึงเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่เรียกว่า	มโหระทึก	ไว้ว่า

จากการไขค�าถามของพระยาอนุมานราชธน	เป็นเหตผุลทีเ่ชือ่ได้ว่าคนไทยมบีรรพบุรุษมทีีม่าจากทาง

ตอนใต้ของจีน	 และหลักฐานทางดนตรีเป็นเหตุช่วยยืนยันว่า มโหระทึก เป็นเครื่องดนตรีโบราณที่มีอายุ

หลายพนัปีนัน้	เป็นกลองหน้าเดยีว	ท�าจากโลหะทัง้ใบ	โลหะท่ีน�ามาใช้หล่อมโหระทกึ	ได้แก่	ทองแดง	ตะกัว่	และดบุีก	

	 สโุขทยั	มคีวามหมายว่า	รุง่อรณุแห่งความสขุ	ได้รบัการสถาปนาในพุทธศักราช	๑๗๖๒	ปฐมกษัตริย์	

คือพ่อขุนศรีอินทราทิตย์	ซึ่งเป็นปฐมวงศ์แห่งราชวงศ์พระร่วง	หลักฐานทางโบราณคดี	เช่น	ศิลาจารึก	ได้ระบุ

เกี่ยวกับเครื่องดนตรีและการดนตรีในสมัยสุโขทัยในศิลาจารึกวัดพระยืน	ไว้ตอนหนึ่งว่า	

ยุคประวัติศาสตร์

สมัยสุโขทัย

มโหระทึกในพระราชพิธี

“...ค�าว่า มโหระทึก โดยมโหร อาจเปนค�าสันสกฤต ส่วนเสียงพยางค์หลังอาจเปน
ภาษาพื้นเมืองเปนค�าผสมกัน ที่ข้าพเจ้าเดาเช่นนี้ เพราะค�าว่ามโหระทึกเสียงค�าหลัง

เปนเสียงดังของกลองชนิดนั้น เปนพวกอึกทึก และกลองอย่างนั้น 
ก็เปนของชนชาตินับถือกลองบรอนซ์ ในสมัยเลียดกกอยู่บ่อย ๆ...”

เป็นเครื่องดนตรีท่ีพบตั้งแต่สมัยยุคโลหะตอนปลาย	 อายุราว	 ๒,๕๐๐	 ปี	

พบท่ัวไปในแถบเอเชยีตะวนัออกเฉียงใต้	มโหระทกึในประเทศไทยใช้ไม้ต	ี๒	อนั	

ตรงปลายหุ้มด้วยผ้า	เย็บด้วยด้าย	ในปัจจุบันเป็นส่วนหนึ่งในเครื่องประโคม

ส�าคัญในพระราชพิธีในราชส�านักไทย

การแบ่งยุคทางประวัติศาสตร์	 โดยในวิชาประวัติศาสตร์นิยมยึดเอา

ยคุเริม่ต้นของยุคประวติัศาสตร์ไทย	ด้วยสาเหตจุากการทีมี่ภาษาเขียนและรปูแบบ

การบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร	ดงันัน้	จากหลกัฐานทีว่่าพ่อขุนรามค�าแหงมหาราช

เป็นผู้คิดค้นประดิษฐ์อักษรไทยจึงเป็นจุดเร่ิมต้นของการนับ

อาณาจกัรสโุขทยัเป็นยคุแห่งการเริม่ต้นของประวัตศิาสตร์ไทย	

และได้มีการแบ่งยุคทางประวัติศาสตร์ไว้จากการก่อตั้ง

อาณาจกัรและการล่มสลายของอาณาจกัร	ตัง้แต่สมัยสุโขทัย	

สมัยอยุธยา	สมัยธนบุรี	และสมัยรัตนโกสินทร์

5 ความรู้เบื้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรีไทย

	 ความตอนนี้ระบุถึงการบรรยายขบวนแห่รับการมาของพระเถระ

และพระบรมสารีริกธาตุจากสุโขทัย	 เพื่อไปยังเมืองเชียงใหม่หรือนครพิงค์	

(กรมศิลปากร,	๒๕๓๕	:	๓๖-๓๗)

								ดนตรไีทยในสมยัสโุขทยั	มกีารบรรยายในแนวทางทีมี่ลกัษณะเป็น

การขบัล�าน�า	และร้องเล่นกนัอย่างพืน้เมอืง	หลกัฐานเกีย่วกบัเครือ่งดนตรไีทย

ในสมยันี	้ปรากฏในหนงัสอืไตรภมูพิระร่วงทีแ่ต่งในสมยัสโุขทยั	ได้แก่	แตร	สงัข์

มโหระทกึ	ฆ้อง	กลอง	ฉิง่	แฉ่ง	(ฉาบ)	บัณเฑาะว์พิณ	ซอพงุตอ	(สนันษิฐาน

ว่าคอื	ซอสามสาย)	ป่ีไฉน	ระฆงัและกงัสดาล	เป็นต้น	มคีวามตอนหนึง่ว่า

บัณเฑาะว

กังสดาล

	 เครื่องดนตรีหลายชนิดได้รับอิทธิพลสืบเนื่องมาจากยุคก่อนอาณาจักรสุโขทัย	 และบางชนิดได้รับ

อิทธิพลมาจากต่างประเทศ	ทั้งมาในรูปแบบการค้าขายแลกเปลี่ยน	การเข้ามาของศาสนา	และลัทธิความเชื่อ

ลกัษณะการผสมวงดนตร	ีก็ปรากฏหลกัฐานทัง้ในศลิาจารกึและหนงัสอืไตรภูมพิระร่วง	กล่าวถงึ	“เสยีงพาทย์	

เสียงพิณ”	ซึ่งจากหลักฐานที่กล่าวนี้	สันนิษฐานว่าวงดนตรีไทยในสมัยสุโขทัยมีดังนี้

“ตีพาทย์ดังพิณฆ้อง กลองปสรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล 
แตรสังข์มาน กังสดาล มรทงค์ ดงเดือดเสียงเลิศ เสียงก้อง อีกทั้งคนร้องโห่อ้ือ”

“พื้นฆ้องกลองแตรสังข์ระฆังกังสดาลมโหระทึกกึกก้องท�านุกดี”

	 ๑.			 วงบรรเลงพิณ	มผู้ีบรรเลง	๑	คน	ท�าหน้าทีดี่ดพณิและขบัร้องไปด้วยเป็นลักษณะของการขบัล�าน�า
	 ๒.			 วงขับไม	ประกอบด้วยผู้บรรเลง	๓	คน	คือ	คนขับล�าน�า	๑	คน	คนสีซอสามสายคลอเสียงร้อง	
	 	 ๑	คน	และคนไกวบัณเฑาะว์ให้จังหวะ	๑	คน
	 ๓.	 วงปี่พาทย์	เป็นลักษณะของวงปี่พาทย์เครื่อง	๕	มี	๒	ชนิด	คือ	

 ๓.๑ วงป่ีพาทย์เครือ่งหาอยางเบา	ประกอบด้วยเครือ่งดนตรชีนดิเล็กๆ	จ�านวน	๕	ชิน้	คือ	
	 	 ๑.	ปี่	๒.	กลองชาตรี	๓.	ทับ	(โทน)	๔.	ฆ้องคู่	และ	๕.	ฉิ่ง	ใช้บรรเลงประกอบการแสดง
	 	 ละครชาตรี	(เป็นละครเก่าแก่ที่สุดของไทย)	

 ๓.๒ วงป่ีพาทย์เครือ่งหาอยางหนกั	ประกอบด้วย	เครือ่งดนตรจี�านวน	๕	ชิน้	คือ	๑.	ป่ีใน	
	 	 ๒.	ฆ้องวง	(ใหญ่)	๓.	ตะโพน	๔.	กลองทัด	และ	๕.	ฉิ่ง	ใช้บรรเลงประโคมในงานพิธีและ
	 	 บรรเลงประกอบการแสดงมหรสพต่าง	 ๆ	 จะเห็นว่า	 วงปี่พาทย์เครื่องห้าในสมัยน้ียังไม่มี
	 	 ระนาดเอก
	 ๔.		 วงมโหร	ีเป็นลักษณะของวงดนตรีอีกแบบหน่ึง	ท่ีน�าเอาวงบรรเลงพิณกบัวงขับไม้มาผสมกนั	
	 	 เป็นลกัษณะของวงมโหรเีครือ่งสี	่ เพราะประกอบด้วยผูบ้รรเลง	 ๔	 คน	 คอื	 ๑.	 คนขบัล�าน�า
	 	 และตีกรับพวงให้จังหวะ	 ๒.	 คนสีซอสามสายคลอเสียงร ้อง	 ๓.	 คนดีดพิณ	 และ	
	 	 ๔.	คนตีทับ	(โทน)	ควบคุมจังหวะ

๑.	มรทงค์	คือ	กลองชนิดสองหน้า	มีสายหนังเร่ง	หรือในปัจจุบัน	คือ	ตะโพน	 ๔.	สรไน	คือปี่ที่มีปากล�าโพงบาน	หรือปี่ไฉน

๒.	ทะเทียด	กลองลักษณะยาว	มีสองหน้า	คล้ายกลองมลายู	 ๕.	กาหล	คือปี่ที่ท�าจากโลหะ	มีลักษณะงอน

๓.	พิสเนญชัย	คือ	ปี่เสน่ง	หรือเขนง	มีรากฐานมาจากภาษาเขมร	ใช้เรียกปี่ที่ท�าจากเขาสัตว์
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	 อยุธยาหรืออโยธยา	 เป็นชื่อเมืองที่น�ามาจากเมืองในมหากาพย์รามเกียรติ์	 ซ่ึงเป็นเมืองของ

ฝายพระราม	 ผู้เป็นเทวาอวตารของพระนารายณ์	 ตามคติความเชื่อของศาสนาพราหมณ์ในเรื่องรามายณะ

มีอิทธิพลอย่างสูงทั่วท้ังภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้	 และเป็นปัจจัยส่งผลต่อรูปแบบทางนาฏศิลป์และ

ดุริยางคศิลป์	 ตลอดจนผูกพันกับความเชื่อทางศาสนาอย่างแนบแน่น	 อาณาจักรอยุธยาเป็นอาณาจักรท่ี

แสดงให้เห็นการรับคติความเชื่อของพราหมณ์-ฮินดู	 เข้ามาอย่างมากและมีอิทธิพลต่อรูปแบบการปกครอง

และศิลปะ	ปฐมกษัตริย์คือสมเด็จพระรามาธิบดีที่	๑	(พระเจ้าอู่ทอง)	

	 ความเข้มแขง็และความเจรญิรุง่เรอืงของราชอาณาจักรอยุธยา	เป็นท่ีทราบโดยท่ัวไปว่าเป็นศูนย์กลาง

ทางด้านการค้าและศิลปวิทยาการ	การเมืองการปกครอง	มีการตราพระราชกฤษฎีกาเป็นกฎมณเฑียรบาล	

และปรากฏหลักฐานเก่ียวกับดนตรีไทย	 สมัยนี้ในกฎมณเฑียรบาลได้ระบุชื่อเครื่องดนตรีไทยเพ่ิมขึ้นจากท่ี

เคยระบุไว้ในหลักฐานสมัยสุโขทัย	ได้แก่	กระจับปี่	ขลุ่ย	จะเข้	และ	ร�ามะนา	นอกจากนี้ในกฎมณเฑียรบาล

สมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ	(พ.ศ.	๑๙๙๑-๒๐๓๑)	ปรากฏข้อห้ามตอนหนึ่งว่า	

สมัยอยุธยา

	 ใน	พ.ศ.	๒๒๓๓	นายแพทย์ชาวเยอรมัน	ชื่อ	หมอแกรมเฟอร์	เดินทางมาพร้อมคณะทูตชาวฮอลันดา	

มาจากปัตตาเวีย	 (จาการ์ตา)	 เพื่อเดินทางไปเจริญสัมพันธไมตรีกับญี่ปุ น	 ได้แวะกรุงศรีอยุธยา	

เพื่อเจริญสัมพันธไมตรีและถวายพระราชสาส์นในสมัยพระเพทราชา	 โดยใช้เวลาพักอยู่ประมาณ	 ๑	 เดือน

จึงได้มีการบันทึกถึงเรื่องราวเหตุการณ์ในอยุธยาตอนหนึ่งความว่า	

 “...งานศพของชาวสยามที่เปนชนชั้นสูงศักดิ์นั้นหรูหราพิสดารเหลือที่จะพรรณนา 
มีทั้งขบวนเรือแห่ศพ และเรือนั้นลางทีก็ประดับประดาด้วยตาดและดิ้นทองทั่วทุกล�า 

มีมโหรีป พาทย์ฆ้องกลอง ประโคมตลอดทาง...” 

	 จากหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ระบใุห้เหน็ว่า	 อยธุยามีความเจรญิรุง่เรอืงทางศิลปะ	 โดยเฉพาะดนตรี

ทีไ่ด้ถกูกล่าวถึงและบรรยายด้วยทศันะของทัง้ชาวไทยและชาวต่างชาต	ิเนือ่งจากมจี�านวนเครือ่งดนตรทีีม่รีายชือ่

เพิม่จากสมยัสโุขทยั	จงึส่งผลโดยตรงต่อการประสมวงดนตรใีนยคุกรงุศรอียธุยา	และพฒันาขึน้กว่าในสมยัสโุขทยั	

มีทั้งปี่พาทย์	การขับไม้	เครื่องสาย	มโหรี	วงดนตรีที่มีการประสมวงเพิ่มเติมจากสมัยสุโขทัย	คือ

“...ห้ามร้องเพลงเรือ เปาขลุ่ย เปาป สีซอ ดีดกระจับป 
ดีดจะเข้ ตีโทนทับ ในเขตพระราชฐาน...”

“...จ�านวนเรือท่ีมาร่วมขบวนแห่แหนกับความงดงามของน่านน�้า หากโสตประสาทนั้น
ได้รับความส�าราญเสียงกึกก้อง ไพเราะด้วยเสียงแห่ เสียงโห่ และเสียงกระจับป สีซอ...”

	 ซึ่งแสดงว่าสมัยนี้ดนตรีไทยเป็นที่นิยมกันมาก	 แม้ในเขตพระราชฐานก็มีคนเข้าไปร้องเล่นดนตรีกัน

อย่างเอิกเกริก	จนกระทัง่พระมหากษัตริย์ต้องทรงออกกฎมณเฑยีรบาล	และปรากฏหลักฐานจากจดหมายเหตุ

ลาลูแบร์	 เขียนเก่ียวกับดนตรีไทยปลายรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช	 โดยกล่าวถึงขบวนแห่เรือยาว	

ความว่า

7 ความรู้เบื้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรีไทย

	 สมัยนี้ยังคงเป็นวงปี ่พาทย์เครื่องห้า	

เช่นเดียวกับในสมัยสโุขทัย	แต่มีระนาดเอกเพิม่ขึน้	

ดงันัน้	วงป่ีพาทย์เครือ่งห้าในสมยันีป้ระกอบด้วย

เครื่องดนตรีคือ	

	 						ระนาดเอก

	 						ปี่ใน

	 						ฆ้องวง	(ใหญ่)

	 						กลองทัด	

	 						ตะโพน

	 						ฉิ่ง

	 พัฒนามาจากวงมโหรีเครื่องส่ีในสมัย

สุโขทัยเป็นวงมโหรีเครื่องหก	 เพราะได้เพิ่ม

เครื่องดนตรีเข้าไปอีก	 ๒	 ชิ้น	 คือ	 ขลุ่ย	 และ	

ร�ามะนา	 ท�าให้วงมโหรีในสมัยนี้ประกอบด้วย

เครื่องดนตรีจ�านวน	๖	ชิ้น	คือ

	 							ซอสามสาย

	 							กระจับปี่	(ใช้แทนพิณ)

	 							ทับ	(โทน)

	 							ร�ามะนา

	 							ขลุ่ย

	 							กรับพวง

สมัยกรุงธนบุรี

	 เนื่องจากในสมัยนี้เป็นช่วงระยะเวลาอันสั้นเพียงแค่	 ๑๕	 ปี	 กษัตริย์พระองค์เดียวในยุคสมัยนี้คือ

สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช	ประกอบกับเป็นสมัยแห่งการก่อร่างสร้างเมือง	และการป้องกันประเทศ

เสียส่วนใหญ่	วงดนตรีไทยในสมัยนี้จึงไม่ปรากฏหลักฐานไว้ว่าได้มีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงขึ้น	สันนิษฐานว่า

ยังคงเป็นลักษณะและรูปแบบของดนตรีไทยในสมัยอยุธยา	แต่เมื่อบ้านเมืองอยู่ในช่วงพ้นจากภัยสงคราม		

การดนตรก็ีได้รบัการสนบัสนนุให้มส่ีวนของการบ�ารงุบ้านเมอืงในด้านวัฒนธรรมและประกอบพธิกีรรมต่าง	ๆ 	

	 จดหมายเหตุบนัทกึความทรงจ�ากรมหลวงนรนิทรเทว	ีบรรยายเหตกุารณ์เมือ่คราวสมโภชพระแก้วมรกต	

มีใจความส�าคัญว่า		

“...จะได้แห่พระแก้วเสด็จกลับรับพระแก้วพระบางมาลงเรือประพาส
ดอกสร้อยสักวามโหรีพิณพาทย์ ละครโขนลงแพลอยเล่นมาตามกระแสชลมารค...”
“...ปรากฏตามหมายรับส่ังตอนหนึ่งว่าทรงพระกรุณาโปรดเกล้าให้พิณพาทย์ไทย 

พิณพาทย์รามัญ และมโหรีไทย มโหรีแขก ฝรั่ง มโหรีญวน เขมร 
ผลัดเปล่ียนกันสมโภชสองเดือนกับสิบสองวัน...”

	 จากหลกัฐานพอจะทราบได้ว่านอกจากดนตรไีทยแล้ว	ดนตรขีองต่างชาติกร่็วมในงานสมโภชพระแก้วมรกต		

แผ่นดินสมัยธนบุรีจึงเป็นสมัยที่มีความหลากหลายของดนตรี	 และดนตรีของแต่ละชนชาติก็มีความส�าคัญ	

ทีไ่ด้เข้าร่วมพธีิส�าคญั	ถงึแม้ว่าการดนตรีในยคุนีจ้ะไม่ได้มีรปูแบบใหม่นอกเหนอืจากสมยัอยุธยา	ด้วยระยะเวลา	

ที่สั้นและภัยจากสงคราม	แต่ทว่าการดนตรีก็ไม่ได้เป็นที่ละเลย	และได้รับการท�านุบ�ารุงอย่างดียิ่ง

๒.  วงมโหรี๑.  วงปี่พาทย์
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สมัยรัตนโกสินทร

	 ในสมัยรตันโกสินทร์	 เม่ือบ้านเมอืงได้ผ่านพ้นจากภาวะศกึสงคราม	 และได้มกีารก่อสร้างเมืองให้มัน่คง

เป็นปึกแผ่น	 เกิดความสงบร่มเย็น	 โดยทั่วไปแล้วศิลปวัฒนธรรมของชาติก็ได้รับการฟนฟูท�านุบ�ารุง	 และ

ส่งเสรมิให้เจรญิรุง่เรอืงยิง่ขึน้	โดยเฉพาะทางด้านดนตรีไทย	ได้มีการพัฒนาเปล่ียนแปลงให้เจริญข้ึนเป็นล�าดับ

ภายใต้การน�าแห่งสมเดจ็พระปฐมบรมกษตัรย์ิ	พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช	ทัง้ทางด้าน

นาฏศิลป์	ดุริยางคศิลป์	วิจิตรศิลป์	และวรรณศิลป์	ได้รับการพัฒนาดังต่อไปนี้

เป็นยคุแห่งการฟนฟศูลิปวฒันธรรม	 ถงึแม้ว่าจะไม่ได้ส่งผลโดยตรงต่อดนตรไีทยมากนกั	 แต่ในสมยันี้

มีพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรติ์และเรื่องดาหลัง	 วรรณคดีทั้ง	 ๒	 เรื่อง	 ตกทอดมาจากสมัยอยุธยาและได้รับ

พระบรมราชานุเคราะห์พระราชนิพนธ์ให้สมบูรณ์ส่งผลต่อการละครและโขน	ซึ่งมีดนตรีไทยเป็นส่วนร่วมด้วย	

รูปแบบของดนตรีไทยในสมัยน้ีส่วนใหญ่ยังคงมีลักษณะและรูปแบบตามที่มีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา	

ที่พัฒนาขึ้นบ้างในสมัยนี้ก็คือการเพิ่มกลองทัดข้ึนอีก	๑	ลูก	ในวงปี่พาทย์	ซ่ึงแต่เดิมมีแค่	๑	ลูก	พอมาถึง

	 พระองค์ทรงมคีวามสนพระราชหฤทยัในการดนตรแีละวรรณศิลป์	พระราชนิพนธ์บทละครเรือ่งอเิหนา	

และวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์อีกส�านวนหนึ่ง	 ทางด้านดนตรีทรงเป็นศิลปน	 ทั้งนี้เพราะพระองค์ทรง

สนพระราชหฤทยัดนตรไีทยเป็นอย่างยิง่	พระองค์ทรงพระปรชีาสามารถในทางดนตรไีทย	ทรงเครือ่งดนตรไีทยได้

โดยเฉพาะซอสามสาย	 ซึ่งเป็นซอคู่พระหัตถ์	 ชื่อว่า	 “ซอสายฟ้าฟาด”	 และยังทรงเป็นคีตกวีพระราชนิพนธ์

เพลงไทยขึน้เพลงหน่ึง	คอืเพลง	“บหุลันลอยเล่ือน”	นอกจากนัน้การขบัเสภาเล่านทิานได้รับความนยิมรุง่เรอืง	

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย

รัชกาลที่
๑

รัชกาลที่
๒

กลองทัด

โดยเฉพาะเรือ่งขนุช้างขนุแผน	การพฒันาเปลีย่นแปลงของ

ดนตรีไทยในสมัยนี้ได้มีการน�าเอาวงปี่พาทย์มาบรรเลง

ประกอบการขับเสภาเป็นครั้งแรก	และยังมีกลองชนิดหนึ่ง

เกิดขึ้น	 โดยดัดแปลงจาก	 “เปงมาง”	 ของมอญ	 ต่อมา

เรยีกกลองชนดินีว่้า	“สองหน้า”	ใช้ตกี�ากบัจงัหวะแทนเสยีง

ตะโพนในวงป่ีพาทย์ประกอบการขบัเสภา	 กลองสองหน้านี	้

ปัจจุบันนิยมใช้ตีก�ากับจังหวะหน้าทับในวงปี่พาทย์ไม้แข็ง

สมัยรัชกาลที่	๑	วงปี่พาทย์มีกลองทัด	๒	ลูก	เสียงสูง

ลูกหนึ่ง	(ตัวผู้)	และเสียงต�่าลูกหนึ่ง	(ตัวเมีย)	และการใช้

กลองทัด	 ๒	 ลกู	 ในวงป่ีพาทยเ์ป็นที่นิยมกันมาจนถึง

ปัจจุบัน

การขับเสภา

9 ความรู้เบื้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรีไทย

	 ทั้งการดนตรีและการละครได้ออกไปเจริญรุ่งเรืองในการอุปถัมภ์ของพระบรมวงศานุวงศ์และ	

ขนุนางผู้ใหญ่	โดยทัง้วงัและเรอืนของผูเ้ป็นเจ้านายและขนุนางต่างประกอบกจิกรรมดนตรแีละละคร	เนือ่งจาก	

ดนตรีไทยได้รับการอุปถัมภ์ดูแลจากหลากหลายที่	 จึงเป็นเหตุให้เกิดการประดิษฐ์คิดค้นเครื่องดนตรีให้เกิด

ความสมดุลของเสียงในวงดนตรี	 วงปี่พาทย์จึงได้พัฒนาขึ้นเป็นวงปี่พาทย์เครื่องคู่	 กล่าวคือ	 มีการประดิษฐ์

ระนาดทุ้มมาคู่กับระนาดเอก	 และประดิษฐ์ฆ้องวงเล็กมาคู่กับฆ้องวงใหญ่	 จึงเป็นการสร้างสมดุลของเสียง	

ในวงดนตรสี�าหรบัเครือ่งดนตรชีนดิเครือ่งไม้ให้มเีสยีงทุม้	และเสยีงของเครือ่งดนตรชีนดิเครือ่งโลหะให้มเีสยีง

เล็กแหลม	เป็นการสร้างความหลากหลายของสีสันทางดนตรีไทย

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว
รัชกาลที่
๓

ระนาดทุ้ม

ระนาดเอกเหล็ก

ฆ้องวงเล็ก

ระนาดทุ้มเหล็ก

	 มีพระบรมราชานุญาตให้มีการละเล่นละครหญิงได้ทั่วไป	 ไม่สงวนไว้แต่ในวัง	 จึงท�าให้มีการฝึก	

ละครหญิงกันอย่างแพร่หลาย	 เจ้านายและขุนนางผู้ใหญ่ต่างนิยมชมชอบที่จะมีดนตรีและละครไว้ที่วังหรือ	

เรอืนของตน	จงึมคีวามหลากหลายในวงการดนตรเีกดิขึน้	ตลอดจนการเปรยีบเทียบฝีมือของนกัดนตรต่ีางสงักัด		

จงึมกีารประชนัขนัแข่งกนัเกดิขึน้	วงป่ีพาทย์ได้พัฒนาขึน้เป็นวงป่ีพาทย์เครือ่งใหญ่	เนือ่งจากได้มกีารประดษิฐ์	

เครือ่งดนตรเีพิม่ขึน้อกี	๒	ชิน้	โดยเลยีนแบบระนาดเอกและระนาดทุม้	ใช้โลหะท�าลกูระนาด	และท�ารางระนาด	

ให้แตกต่างไปจากรางระนาดเอกและระนาดทุม้เรยีกว่า	“ระนาดเอกเหลก็”	และ	“ระนาดทุม้เหลก็”	น�ามาบรรเลง	

เพิ่มในวงปี่พาทย์เครื่องคู่	 ท�าให้ขนาดของวงปี่พาทย์ขยายใหญ่ขึ้น	 จึงเรียกว่า	 วงปี่พาทย์เครื่องใหญ	่	

อนึง่	ในสมยันีว้งการดนตรไีทยนยิมการร้องเพลงส่งให้ดนตรรีบั	หรอืทีเ่รยีกว่า	“การร้องส่ง”	จนกระทัง่การขบัเสภา

ซึ่งเคยนิยมกันมาก่อนค่อย	 ๆ	 หายไป	 และการร้องส่งยังเป็นแนวทางให้มีผู้คิดแต่งขยายเพลงของเดิม	

ในอัตราจงัหวะสองชัน้ให้เป็นเพลงอตัราจังหวะสามช้ัน	และตัดทอนเป็นอตัราจงัหวะชัน้เดยีว	 จนกระทัง่กลายเป็น

เพลงเถาในทีส่ดุ

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
รัชกาลที่
๔
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	 สภาพบ้านเมืองมีการติดต่อกับชาติตะวันตกและรับเอาความรู้จากฝั่งตะวันตกเข้ามาเป็นจ�านวนมาก	

อีกทั้งทรงเล็งเห็นความเจริญทางวัตถุของอารยประเทศทางตะวันตก	ทรงให ้พระราชโอรสและ

พระบรมวงศานุวงศ์เสด็จไปศึกษาความรู ้ทางตะวันตก	บ้านเมืองได้มีการจัดระเบียบแบบแผนทั้งด้าน

การศกึษา	การปกครอง	การทหาร	ทางด้านศลิปะ	มีสมเดจ็พระอนชุาธิราช	สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ	เจ้าฟ้า

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์	 ทรงเป็นผู้น�าความรู้จากฝั่งตะวันตก	 และด้วยตัวพระองค์เองเป็นเลิศทางด้าน

ศลิปะไทย	จงึได้เกิดความสนพระทัยในการผนวกองค์ความรูต้ะวันตกดดัแปลงให้เข้ากบัศลิปะของไทย	ได้มีการ

ปรับปรุงวงปี่พาทย์ขึ้นใหม่ใช้เพื่อประกอบการละครดึกด�าบรรพ์	ซึ่งต่อมาเรียกว่า	“วงปี่พาทย์ดึกด�าบรรพ์”

โดยสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ	 เจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ์	 ซึง่เป็นละครทีป่รบัปรงุขึน้ในสมยัรชักาลนี้

เช่นกัน	 หลักการปรับปรุงของท่านก็โดยการตัดเครื่องดนตรีชนิดเสยีงเลก็แหลมหรอืดงัเกนิไปออก	 คงไว้แต่

เครือ่งดนตรทีีม่เีสยีงทุม้	นุม่นวล	กบัเพิม่เครือ่งดนตรบีางอย่างเข้ามาใหม่	 เครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์ดึกด�าบรรพ์	

ประกอบด้วยระนาดเอก	ฆ้องวงใหญ่	ระนาดทุ้ม	ระนาดทุ้มเหล็ก	ขลุ่ย	ซออู้	ฆ้องหุ่ย	(ฆ้อง	๗	ใบ)	ตะโพน	

กลองตะโพน	และเครือ่งก�ากบัจงัหวะ	เหมาะส�าหรบัแสดงในโรงละครหรอืสถานทีป่ด	เสมือนรปูแบบขนบนิยม

ของตะวันตกในการรับชมการแสดงในอาคาร

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
รัชกาลที่
๕

	 พระองค์ทรงสนพระราชหฤทยัในการละครและดนตร	ีและทรงโปรดการพระราชนิพนธ์บทละคร	หนังสือ	

รวมถงึแปลบทละครตะวนัตก	ทรงด�าเนินพระราโชบายจดัตัง้กรมมหรสพ	ให้แยกออกจากกรมโขนหลวง	และจัดตัง้

กรมพิณพาทย์	ซึง่ควบคมุดแูลดนตรีโดยเฉพาะ	มกีารน�าเครือ่งดนตรขีองต่างชาตเิข้ามาบรรเลงผสมกบัวงดนตรีไทย	

บางชนดิกน็�ามาดดัแปลงเป็นเครือ่งดนตรขีองไทย	ท�าให้รปูแบบของวงดนตรไีทยเกดิการเปล่ียนแปลง	คอื	การน�า

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
รัชกาลที่
๖

ละครดึกด�าบรรพ์

วงอังกะลุง

เครือ่งดนตรีของประเทศอนิโดนีเซีย	“อังกะลุง”	มาเผยแพร่	

ในเมืองไทยเป็นครั้งแรก	 โดยหลวงประดิษฐไพเราะ	

(ศร	 ศลิปบรรเลง)	 และการน�าดนตรขีองต่างชาตเิข้ามา

บรรเลงผสมในวงเครื่องสายไทย	 ได้แก่	 ขิมของจีน	

และออร์แกนของฝรั่ง	 ท�าให้วงเครื่องสายไทยพัฒนา

รูปแบบของวงไปอกีลกัษณะหน่ึง	คอื	“วงเครือ่งสายผสม”

11 ความรู้เบื้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรีไทย

	 เนือ่งจากเป็นช่วงทีป่ระเทศไทยอยูใ่นยคุเปลีย่นแปลงการปกครอง	และด้วยสภาวะปัญหาทางเศรษฐกจิ	

ศลิปะการละครและดนตรจีงึค่อนข้างซบเซา	 แต่เนือ่งจากมนีกัดนตรแีละศลิปนจ�านวนมาก	 รวมถงึข้าราชการที่

เคยท�างานในกรมต่าง	ๆ 	ทีเ่กีย่วข้องกบัดนตรียงัเป็นก�าลังหลกัในการอนรุกัษ์ดนตรีไทย	สถานการณ์ของดนตรี

ยังด�ารงความราบรื่นอยู่พอประมาณ	อีกทั้งโดยส่วนพระองค์ทรงสนพระราชหฤทัยทางด้านดนตรีไทยเช่นกัน	

พระองค์ทรงพระราชนพินธ์เพลงไทยไว้ถงึ	๓	เพลง	คอื	เพลงโหมโรงคลืน่กระทบฝ่ัง	๓	 ช้ัน	เพลงเขมรลออองค์	

(เถา)	และเพลงราตรีประดับดาว	(เถา)	ในส่วนของดนตรีไทยนอกพระบรมมหาราชวัง	ได้รับการดูแลจาก

เจ้านาย	ตลอดจนขุนนางผูใ้หญ่ได้ให้ความอปุถัมภ์และท�านบุ�ารงุดนตรีไทย	ในวังต่างๆ	มกัจะมวีงดนตรปีระจ�าวัง	

เช่น	วงวังบูรพา	วงวังบางขุนพรหม	วงวังบางคอแหลม	และวงวังปลายเนิน	เป็นต้น

พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว
รัชกาลที่
๗

	 แต่ละวงต่างสรรหาครดูนตรแีละนกัดนตรท่ีีมีฝีมือเข้ามาประจ�าวง	

มีการฝึกซ้อมกันประจ�า	 บางครั้งก็มีการประกวดประชันกัน	 จึงท�าให้

ดนตรไีทยเจริญเฟอ่งฟเูป็นอนัมาก	จนกระทัง่ดนตรไีทยได้รบัการบนัทกึ

ในรูปแบบแผ่นเสียง	 และขยายวงกว้างขึ้นในรูปแบบธุรกิจ	 ซึ่งเป็น

จุดเริ่มต้นของการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีในยุคหลัง

แผนเสียงดนตรีไทย

	 ถึงแม้ว่าพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่	 ๘	หลังจากทรงข้ึนครองราชสมบัติ	 จะทรงเสด็จไป

ศึกษาและใช้ชีวิตอยู่ในต่างประเทศเกือบตลอดรัชสมัย	 ทว่าดนตรีและนาฏศิลป์ในรัชสมัยของพระองค์

ได้มีการเปลี่ยนแปลงอย่างมหาศาล	กล่าวคือ	วิชาดนตรีได้รับการยกระดับให้เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งในระบบ

การศึกษาไทย	 เนื่องจากได้มีการจัดต้ังโรงเรียนสอนดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทยของราชการเป็นแห่งแรก	

คอื	โรงเรยีนนาฏดรุยิางคศาสตร์	ขึน้ตรงต่อกรมศลิปากร	ใน	พ.ศ.	๒๔๗๗	โดยมอีธบิดคีนแรกของกรมศลิปากร

เป็นผู้ก่อตั้งโรงเรียน	คือ	พลตรี	หลวงวิจิตรวาทการ	เพื่อยกระดับดนตรีและนาฏศิลป์ให้เป็นมาตรฐานความรู้	

มีฐานะเป็นที่ยกย่อง	ในเวลาต่อมาได้รับการยกฐานะเป็นวิทยาลัยนาฏศิลป

พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล
รัชกาลที่
๘

เช่น	วงวังบูรพา	วงวังบางขุนพรหม	วงวังบางคอแหลม	และวงวังปลายเนิน	เป็นต้น

แผนเสียงดนตรีไทย

วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง
พลตรี	หลวงวิจิตรวาทการ
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	 พระองค์ทรงพระปรีชาสามารถทางด้านดนตรีสากลและศิลปะอย่างสูง	 ท้ังยังทรงอุปถัมภ์ดนตรีไทย

อย่างยิง่ยวด	 ด้วยเหตุท่ีทรงเป็นนักค้นคว้าและทรงเล็งเห็นถึงความเสื่อมไปขององค์ความรู้ทางดนตรีไทย	

เม่ือ	พ.ศ.	๒๕๐๕	ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ	ให้กรมศิลปากรจัดพิมพ์หนังสือโน้ตเพลงไทยออกเผยแพร	่

และทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ	 ให้มีการวัดมาตรฐานความถี่เสียงดนตรีไทย	 ซึ่งเป็นคุณแก่วงการดนตรีไทย

ที่ทรงให้ความส�าคัญต่อการอนุรักษ์	 และศึกษาความรู้ดนตรีไทยในมิติทางวิชาการ	 และในรัชสมัยนี้ได้ริเริ่มมี

การประกาศยกย่องผู้มีความสามารถทางศิลปะเป็นศิลปนแห่งชาติ	ซ่ึงทางดนตรีไทย	นายมนตรี	ตราโมท	

ได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปนแห่งชาติคนแรก

พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร
รัชกาลที่
๙

	 ในศตวรรษที่	๒๑	เป็นยุคที่ความหลากหลายทางดนตรีจากทั่วทุกมุมโลกได้มาเจอกัน	ดนตรีจึงไม่ได้

ถูกจ�ากัดอยู่เพียงเฉพาะการแสดงเพื่อความบันเทิง	 แต่ยังถูกน�าเข้ามาในระบบการศึกษา	 ระบบธุรกิจ	

รวมถึงในระดับที่ทุกคนสามารถเข้าถึงดนตรีไทยอย่างง่ายดาย	 ดนตรีไทยจึงจ�าเป็นต้องแสดงบทบาทส�าคัญ

ทั้งด้านการอนุรักษ์และการพัฒนาควบคู่กันไปอีกด้วย

	 ในส่วนของการอนุรักษ์และเผยแพร่	 กรมศิลปากร	

กรมประชาสัมพันธ์	กองดุริยางค์เหล่าทัพและต�ารวจ	มหีน้าที่

ส�าคัญในการท�านุบ�ารุงรักษา	 และเป็นผู้เผยแพร่กิจกรรม

ทางดนตรีไทย

	 ระบบการศึกษาได้บรรจุหลักสูตรดนตรีไทยเป็นแขนงวิชาหนึ่งในชั่วโมงเรียนศิลปะในระดับ

ประถมศกึษา	และมธัยมศกึษา	และในส่วนอดุมศกึษาหลายสถาบนัได้เปดหลกัสตูรทีเ่กีย่วข้องกบัดนตรไีทย	

การจัดหลักสูตรดนตรีในระดับปริญญาตรีเกิดขึ้นในช่วง	๔	ทศวรรษ	โดยหลักสูตรแบ่งออกเป็นหลักสูตร

ที่ศึกษาเพื่อความเป็นเลิศทางการปฏิบัติดนตรี	 และหลักสูตรเพื่อผลิตนิสิตนักศึกษาเพื่อเป็นครูดนตรี	

นอกจากน้ันดนตรีไทยยังพัฒนาสู่การเรียนการสอนในระดับบัณฑิตศึกษาอีกด้วย

ดนตรีไทยในระบบการศึกษา

ดนตรีไทยกับหน่วยงานภาครัฐ

ยุคปจจุบัน

วงดนตรีไทยกรมศิลปากร

13 ความรู้เบื้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรีไทย

	 การดัดแปลงดนตรีไทยให้เข้าถึงคนในยุคปัจจุบัน

สามารถสื่อสารกับนานาอารยประเทศได้	 เป็นจุดขาย

เชิงวัฒนธรรมให้แก่ดนตรีไทยเป็นอย่างมาก	 วงดนตรีไทย

จงึมกีารปรับตวั	เกดิเป็นแนวดนตรีไทยร่วมสมยั	ท้ังรูปแบบ

การน�าเสนอดนตรีไทย	 และรูปแบบของดนตรีไทยให้มี

ความร่วมสมัย	

ดนตรีไทยเพื่อการแสดงและธุรกิจ

	 วัฒนธรรมน้ันอยู่ติดตัวกับมนุษย์	 เม่ือมนุษย์มีการย้ายถิ่นฐานไปที่ไหนก็ย่อมน�าเอาวัฒนธรรมนั้น

ไปด้วย	และผสมผสานกับสภาพแวดล้อมในพื้นที่นั้น	ๆ 	ท�าให้เกิดเป็นวัฒนธรรมใหม่	ๆ 	อีกทั้งดนตรีของ

ราชส�านักภาคกลาง	ได้รับการยกระดับให้เป็นศิลปะประจ�าชาติ	จึงได้รับการจัดมาตรฐานทั้งโครงสร้างและ

รูปแบบ	เกิดการกระจายจากภาคกลางท่ีเป็นศูนย์กลางการปกครองสู่ระดับภูมิภาค	โดยผ่านระบบการศึกษา

ที่จัดให้มีการเรียนการสอนดนตรีไทยในสถาบันการศึกษา

สาเหตุและปจจัยการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม

	 จากอดตีสู่ปัจจบุนั	ดนตรไีทยเดินทางผ่านกาลเวลานบัหลายร้อยปี	ปัจจยัท่ีส่งผลต่อดนตรีไทยประกอบด้วย	

ปัจจัยจากศาสนา	 เศรษฐกิจ	 การเมืองการปกครอง	 ส่งผลต่อการพัฒนาของรูปแบบดนตรี	 รูปแบบวงดนตรี	

การน�าไปใช้และการอนรุกัษ์	ตลอดระยะเวลาทีด่นตรีไทยอยู่คูส่งัคมไทย	หากคนเปลีย่นแปลง	สงัคมเปลีย่นแปลง	

ดนตรีย่อมเปลี่ยนแปลงตามไปด้วย

วิวัฒนาการของดนตรีไทย

วงดนตรีไทยร่วมสมัย

	 ดนตรไีทยมีส่วนเก่ียวข้องกับวิถีชีวิตในชุมชน	เนือ่งจาก

ดนตรีรับใช้มนุษย์	ทั้งในส่วนงานพิธี	 และศาสนพธิ	ีทีน่�าดนตรี

เป็นทั้งเครื่องมือทางการเมือง	 เช่น	 ในอดีตดนตรีไทยเป็น

เครื่องช่วยในการประกาศนโยบายทางการเมืองของรัฐบาล	

ทั้งเพลงร�าวง	และเพลงปลุกใจ	

ดนตรี ชุมชน ศาสนา และการเมือง 

วงดนตรไีทยกบัศาสนา
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	 ดนตรีไทยยังมีความเกี่ยวพันกับพุทธศาสนาโดยตรง	 และศาสนาก็เกี่ยวพันกับการด�าเนินชีวิตของ

ประชากรส่วนใหญ่ในประเทศไทย	อาทิ	 งานท�าบุญขึ้นบ้านใหม่	 ดนตรีไทยมีส่วนทั้งประโคมรับพระ-ส่งพระ	

งานแต่งงานประกอบพิธีหลั่งน�้าสังข์และสร้างบรรยากาศในพิธี	 งานศพใช้ปี่พาทย์นางหงส์หรือปี่พาทย์มอญ

บรรเลงประโคมในงาน	หรือแม้กระทั่งพิธีไหว้ครูดนตรีไทย	ที่เป็นการผสานความเชื่อของทั้งพุทธศาสนาและ

ศาสนาพราหมณ์เข้าด้วยกันอย่างกลมกลืน

ปฐมบทดนตรีไทยและดนตรีพื้นเมือง

	 ภาคกลางเป็นดนิแดนท่ีมพีืน้ท่ีกว้างใหญ่		พืน้ที่

ส่วนใหญ่เป็นทีร่าบลุม่	 มแีม่น�า้ล�าคลองเป็นจ�านวนมาก	

จึงเป็นพื้นที่ตั้งถิ่นฐานของผู ้คนมากมายหลายกลุ่ม	

ประกอบกับเป็นเขตทีอ่ยู่ใกล้เมืองหลวง	เขตความเจรญิ

ทางเทคโนโลยแีละวทิยาการทีก้่าวหน้าเป็นอย่างมาก	จงึ

ท�าให้ดนตรีแบบแผนมีอิทธิพลต่อดนตรีพื้นบ้านด้วย	

ดนตรีพืน้บ้านภาคกลางจึงได้รบัการดแูลจากทัง้ราชส�านกั	

ดนตรีภาคกลาง ในรูปแบบวัฒนธรรมหลัก

	 ดนตรีในประเทศไทยแบ่งตามลักษณะทางภูมิศาสตร์ประกอบด้วย	ภาคเหนือ	ภาคอีสาน	ภาคกลาง	

และภาคใต้	 แต่ละภาคล้วนมวีฒันธรรมท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะภาค	 แสดงถงึตวัตนของคนภาคนัน้	 ๆ	 ดนตรี

เป็นส่วนหนึง่ของวัฒนธรรมภาคต่าง	ๆ 	ทีเ่ห็นชัดเจน	ได้แก่	เคร่ืองดนตรแีละวงดนตร	ีตลอดจนเพลงและการแสดง	

ท�าให้เกิดความหลากหลายของศิลปะในประเทศไทย	รปูแบบของดนตรเีป็นตวับ่งชีล้กัษณะของกลุ่มคนในภาคนัน้	ๆ 	ได้	

	 ดนตรีไทยนอกเหนือจากดนตรีภาคกลางแบบราชส�านักแล้ว	 ยังมีดนตรีพ้ืนบ้านภาคกลางที่น่าสนใจ	

ที่สอดแทรกอยู่ในวิถีชีวิต	 ไม่ว่าจะเป็นการละเล่นกลองยาว	 หรือการขับร้องเพลงพื้นบ้าน	 ล้วนแล้วแต่เป็น

ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษที่ได้รังสรรค์เอาไว้เป็นมรดกทางดนตรีทั้งสิ้น	

ชุดร�าเถิดเทิง

และหน่วยงานของรัฐ	บางส่วนได้รับการพัฒนาจนเป็นการแสดงหลักของชาติ	เช่น	พัฒนาจากร�าโทนเป็น

ร�าวงมาตรฐาน	มกีารก�าหนดรปูแบบเพลงและท่าร�าทีเ่ป็นระเบยีบมาตรฐาน	หรือการแสดงชดุร�าเถดิเทงิ	ท่ีได้รับ

การพัฒนามาจากร�ากลองยาวของพื้นบ้าน

15 ความรู้เบื้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรีไทย

	 ภาคเหนือมพีืน้ทีค่รอบคลมุ	๙	จังหวดั	รวมเรยีกดนิแดนแถบนีว่้า	“ล้านนา”	ลกัษณะของดนตรพีืน้เมอืง

ล้านนาจะมีส�าเนียงเพลงที่บ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง	คือ	 มีส�าเนียงไพเราะ	อ่อนหวาน	

นุ่มนวล	โปร่งสบาย	และเนิบช้า	แต่ก็มีการบรรเลงดนตรีที่มีจังหวะตื่นเต้นและคึกคัก

ดนตรีพื้นเมืองภาคเหนือ

วงกลองสะบัดชัย

เครือ่งดนตรท่ีีใชบรรเลงในวงดนตรพ้ืีนบาน

ภาคเหนือท่ีสําคัญ	 ได้แก่	 สะล้อ	 ซึง	 ปี่จุม	 ปี่แน	

กลองตึ่งโนง	กลองตะโล้ดโปด	กลองสะบัดชัย	เป็นต้น

วงดนตรีภาคเหนือที่สําคัญ	 ได้แก่	 วงสะล้อ

ซอซึง	วงปี่จุม	วงกลองแอว	วงกลองสะบัดชัย	เป็นต้น

	 ภาคอีสานเป็นภูมิภาคหนึ่งของประเทศไทยที่มีพื้นท่ีกว้าง	 การที่ภาคอีสานมีความหลากหลาย

ทางวัฒนธรรม	 ส่งผลให้วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านมีความแตกต่างไปด้วย	 ดนตรีพื้นเมืองภาคอีสานมีส�าเนียง

ทีเ่รยีบง่าย	มจีงัหวะและท�านองทีส่นกุสนาน	ถ้าเป็นกลุม่อสีานเหนอืจะมสี�าเนยีงภาษาทีม่สี�าเนยีงคล้ายภาษาลาว

วงโปงลาง

 เครือ่งดนตรีท่ีใชบรรเลงในวงดนตรพ้ืีนบาน

ภาคอีสานที่สําคัญ	ได้แก่	พิณ	แคน	โหวด	โปงลาง	

พิณไห	ซอกันตรึม	กลองหาง	เป็นต้น

 วงดนตรภีาคอสีานทีส่าํคัญ	ได้แก่	วงโปงลาง	

วงกันตรึม	วงแคน	วงพิณ	วงล�าเพลิน	เป็นต้น

	 ภาคใต้มีผู้คนจ�านวนหลายเผ่าพันธุ์และมีหลายกลุ่ม	 ในอดีตมีการติดต่อค้าขาย	 มีความสัมพันธ์กับ

อินเดีย	จีน	ชวา-มลายู	จึงส่งผลให้ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ได้รับอิทธิพลมาจากดินแดนใกล้เคียงหลายเชื้อชาติ	

จนเกดิการผสมผสานเป็นเอกลักษณ์เฉพาะทีแ่ตกต่างจากภาคอืน่	ๆ	 โดยเฉพาะในเร่ืองการเน้นจงัหวะและลลีา

ที่เร่งเร้า	หนักแน่น	และคึกคัก

วงรองเง็ง

เครือ่งดนตรท่ีีใชบรรเลงในวงดนตรพ้ืีนบาน

ภาคใตที่สําคัญ	 ได้แก่	 ฆ้องคู ่	 ทับ	 กลองโนรา	

กลองชาตรี	เป็นต้น	

 วงดนตรีภาคใตท่ีสําคัญ	ได้แก่	วงป่ีพาทย์ชาตรี	

วงกาหลอ	วงรองเง็ง	วงดนตรีโนรา	เป็นต้น

ดนตรีพื้นเมืองภาคใต้

ดนตรีพื้นเมืองภาคอีสาน


