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การเรียนรู ศิลปะ เลมน้ี จัดพิมพโดย บริษัท คุรุมีเดีย จํากัด
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 หนังสือเลมน้ีประกันคุณภาพโดยผูผลิต และจะตองสงใหสํานักวิชาการและมาตรฐาน

การศึกษา สํานักคณะกรรมการการศึกษาข้ันพ้ืนฐานตรวจประเมินคุณภาพทางวิชาการ เพ่ือออก

ใบอนุญาตใหใชในสถานศึกษาแทนใบประกันคุณภาพของสํานักพิมพ กรณีท่ีพบขอบกพรอง

ขอผิดพลาด กรุณาแจงใหสํานักพิมพทราบเพ่ือดําเนินการตามท่ีระบุในใบประกันคุณภาพส่ือฯ

(ปกหลัง) พรอมท้ังแจงใหสํานักวิชาการและมาตรฐานการศึกษาทราบดวย เพ่ือใชเปนขอมูล

ประกอบการพิจารณาอนุญาตใหใชหนังสือในสถานศึกษาตอไป



ฝ�ยวิช�ก�ร บริษัท คุรุมีเดีย จำ�กัด

 หนงัสอืเรยีนรายวชิาพืน้ฐาน ดนตร ีน�ฏศลิป ๑ ชัน้มธัยมศกึษาปที ่๑ ไดเ้รยีบเรยีงขึน้โดยยึด

มาตรฐานการเรียนรู้และตัวชี้วัด กลุมสาระการเรียนรู้ศิลปะ สาระที่ ๒ ดนตรี และ สาระที่ ๓ นาฏศิลป์ 

ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

 หนังสือเลมน้ีเรยีบเรยีงข้ึนใหมี้ความทนัสมัยสอดคลอ้งกบัการเปลีย่นแปลงของสังคมไทยและ

สังคมโลก สงเสริมให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ผานการปฏิบัติ นําความรู้และทักษะที่ได้ไปประยุกต์ใช้ในการ

ค้นคว้า สํารวจ สร้างสรรค์ ทํางานเปนทีม แก้ปัญหา สื่อสารอยางมีวิจารณญาณ และพัฒนาสูการ

ประกอบอาชีพได้ ในแตละหนวยการเรียนรู้ได้จัดเนื้อหาให้มีความสอดคล้องตอเนื่องกันเพ่ือสงเสริม

ให้ผู้เรียนมีเจตคติที่ดี ตลอดจนเห็นคุณคาของดนตรีและนาฏศิลป์ 

 เนื้อหาในหนังสือเลมนี้แบงออกเปน ๘ หนวยการเรียนรู้ ประกอบด้วย

 ผู้เรียบเรียงหวังเปนอยางย่ิงวา หนังสือเรียนเลมนี้จะมีสวนชวยให้ผู้เรียนเกิดการพัฒนา

แบบองค์รวมท้ังด้านความรู้ ทักษะ กระบวนการ และคุณลักษณะอันพึงประสงค์ เปนประโยชน์

ทัง้ตอผูเ้รยีนและผูส้อน เพือ่ใหผู้เ้รียนได้พฒันาเต็มตามศกัยภาพและบรรลุผลตามมาตรฐานการเรยีนรู้

ของกลุมสาระการเรียนรู้ศิลปะ

หน่วยที่ ๑ คว�มรู้เบื้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรี

หน่วยที่ ๒ เรียนรู้เรื่องเครื่องดนตรีและวงดนตรี 

หน่วยที่ ๓ ดนตรีมีองค์ประกอบ

หน่วยที่ ๔ เพลงไพเร�ะ 

หน่วยที่ ๕ ก�รปฏิบัติเครื่องดนตรีและศัพท์สังคีต 

หน่วยที่ ๖ วิวัฒน�ก�รและก�รสร้�งสรรค์ละครไทย 

หน่วยที่ ๗ ก�รผลิต ก�รแสดงละคร และอิทธิพลของนักแสดงต่อผู้ชม 

หน่วยที่ ๘ น�ฏยศัพท์-ภ�ษ�ท่�และก�รแสดงน�ฏศิลปไทย

คํานํา



หลักการจําแนกประเภทของเครื่องดนตรีไทย

หลักการจําแนกประเภทของเครื่องดนตรีสากล

การประสมวงดนตรีไทย

เครื่องดนตรีพื้นเมือง

การประสมวงพื้นเมือง

การประสมวงดนตรีสากล

การใช้และบํารุงรักษาเครื่องดนตรีไทย

การใช้และบํารุงรักษาเครื่องดนตรีสากล

สรุป

กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้

คําถามพัฒนากระบวนการคิด

๓๔

๓๘

๔๓

๕๒

๕๓

๕๕

๕๗

๖๐

๖๑

๖๒

๖๒

เรียนรูเร่ืองเคร่ืองดนตรีและวงดนตรี
๑
๓๓๒

หนวยการเรียนรูที่

ดนตรีไทยจากอดีตสูปัจจุบัน

วิวัฒนาการของดนตรีไทย

ปฐมบทดนตรีไทยและดนตรีพื้นเมือง

ประวัติศาสตร์ และวิวัฒนาการของดนตรีสากล

อิทธิพลของดนตรีสากลในประเทศไทย

สรุป 

กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้

คําถามพัฒนากระบวนการคิด

๒

๑๗

๑๘

๒๐

๒๗

๓๑

๓๑

๓๒

ความรูเบ้ืองตน และขอควรรูเก่ียวกับดนตรี
๑
๑๑

หนวยการเรียนรูที่

สารบัญ

องค์ประกอบของดนตรีไทย

ประเภทของบทเพลงไทย

ประเภทของบทเพลงพื้นเมือง

องค์ประกอบของดนตรีสากล

ประเภทของบทเพลงสากล

สรุป

กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้

คําถามพัฒนากระบวนการคิด

๖๔

๗๓

๗๖

๘๑

๙๐

๙๒

๙๒

๙๓

ดนตรีมีองคประกอบ
๑
๖๓๓

หนวยการเรียนรูที่

 ศึกษา อธิบาย ระบุ จําแนก เปรียบเทียบความรู้เบื้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรี เครื่องดนตรีและ
วงดนตรี การบรรเลงดนตรี รวมถึงฝกปฏิบัติทักษะการขับร้อง และเรียนรู้เกี่ยวกับศัพท์สังคีตทางดนตรีไทยและ
ดนตรีสากล สามารถอธิบายวิวัฒนาการและการสร้างสรรค์ละครไทย คิดวิเคราะห์ พฤติกรรมของการแสดงละคร
ที่มีอิทธิพลตอผู้ชมและผู้แสดง ฝกปฏิบัตินาฏยศัพท์ และภาษาทาของนาฏศิลป์ไทย
 ใช้ทักษะกระบวนการคิด การแก้ปัญหา สื่อสาร และใช้เทคโนโลยีโดยใช้ทักษะกระบวนการ ขั้นตอน 
การจัดการและการทํางานรวมกัน รวมถึงทักษะกระบวนการแก้ปัญหาในการทํางาน
 มลีกัษณะนสิยัทีด่ใีนการทาํงาน เรยีนรูส้ิง่ตาง ๆ  และการอยูรวมกนักบัคนในสงัคม มีคณุธรรม ขยนั อดทน 
ซื่อสัตย์ รับผิดชอบ มีความคิดสร้างสรรค์ รักความเปนไทยและรู้จักพอเพียง ภูมิใจในผลสําเร็จของงาน สามารถ
นํากระบวนการตาง ๆ ไปใช้ในการดําเนินชีวิตประจําวันได้

ร�ยวิช� ดนตรี น�ฏศิลป ๑ กลุ่มส�ระก�รเรียนรู้ศิลปะ

ชั้นมัธยมศึกษ�ปีที่ ๑ เวล� ๔๐ ชั่วโมง/ปี

มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด

ศ ๒.๑ ศ. ๒.๒

๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑ ๒

๑  คว�มรู้เบื้องต้นและข้อควรรู้เกี่ยวกับดนตรี

๒  เรียนรู้เรื่องเครื่องดนตรีและวงดนตรี

๓  ดนตรีมีองค์ประกอบ

๔  เพลงไพเร�ะ

๕  ก�รปฏิบัติเครื่องดนตรีและศัพท์สังคีต

มาตรฐานการเรียนรูและตัวชี้วัด

ศ ๓.๑ ศ. ๓.๒

๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๑ ๒

๖  วิวัฒน�ก�รและก�รสร้�งสรรค์ละครไทย

๗  ก�รผลิต ก�รแสดงละคร และอิทธิพลของนักแสดง
ต่อผู้ชม

๘  น�ฏยศัพท์-ภ�ษ�ท่�และก�รแสดงน�ฏศิลปไทย

ตัวชี้วัด

ตัวชี้วัด

ต�ร�งวิเคร�ะห์หน่วยก�รเรียนรู้ต�มม�ตรฐ�นก�รเรียนรู้และตัวช้ีวัด

 หนวยการเรียนรู

 หนวยการเรียนรู

คําอธิบายรายวิชา



นิยามความหมายของการขับและการร้อง

ประเภทของการขับร้อง

หลักการปฏิบัติสําหรับการขับร้องเบื้องต้น

การขับร้องเพลงไทยเดิม เพลงปลุกใจ

การขับร้องเพลงสากล 

หลกัการปฏบิตัสํิาหรับการขับร้องเพลงสากลเบ้ืองต้น

ประเภทของการขับร้องเพลงสากล 

การขับร้องเพลงไทยสากล

การขับร้องเพลงสากล

สรุป

กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้

คําถามพัฒนากระบวนการคิด

๙๕

๙๖

๙๗

๑๐๒

๑๐๔

๑๐๔

๑๐๗

๑๐๙

๑๑๐

๑๑๑

๑๑๒

๑๑๒

เพลงไพเราะ
๑
๙๔๔

หนวยการเรียนรูที่

การปฏิบัติขลุยเพียงออ

ศัพท์สังคีตสําหรับการขับร้อง และบรรเลงดนตรีไทย

การปฏิบัติขลุยรีคอร์เดอร์ C Major
การปฏิบัติเบลไลรา C Major
ศพัทสั์งคีตสําหรับการขบัร้อง และบรรเลงดนตรสีากล

สรุป

กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้

คําถามพัฒนากระบวนการคิด

๑๑๔

๑๑๖

๑๑๙

๑๒๑

๑๒๓

๑๒๕

๑๒๖

๑๒๖

การปฏิบัติเคร่ืองดนตรี และศัพทสังคีต ๑๑๓๕
หนวยการเรียนรูที่

วิวัฒนาการ และการสรางสรรคละครไทย ๑๒๗๖
หนวยการเรียนรูที่

ประวัติการละครไทย

ประเภทของละครไทย

ปัจจัยที่มีผลตอการเปลี่ยนแปลงนาฏศิลป์

สรุป

กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้

คําถามพัฒนากระบวนการคิด

๑๒๘

๑๓๑

๑๓๕

๑๓๘

๑๓๙

๑๓๙

การผลิตการแสดง

กระบวนการจัดการแสดง

การแสดงละครสั้น

การสร้างเกณฑ์ประเมินการแสดง

นักแสดงที่ประสบความสําเร็จ

อิทธิพลของนักแสดงตอผู้ชมที่เปนเยาวชน

ผู้ชมและผู้แสดงที่ดี

การพัฒนารูปแบบการแสดง

สรุป

กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้

คําถามพัฒนากระบวนการคิด 

๑๔๑

๑๔๕

๑๔๖

๑๔๙

๑๕๑

๑๕๔

๑๕๕

๑๕๘

๑๖๐

๑๖๐

๑๖๐

การผลิต การแสดงละครและอิทธิพลของ
นักแสดงตอผูชม

๑๔๐๗
หนวยการเรียนรูที่

นาฏยศัพท์

ภาษาทา

ระบําเชิญพระขวัญ

รําวงมาตรฐาน

สรุป

กิจกรรมสงเสริมการเรียนรู้

คําถามพัฒนากระบวนการคิด

นาฏยศัพท-ภาษาทาและการแสดงนาฏศิลปไทย

บรรณานุกรม

๑
๑๖๒

๑๖๘

๑๗๑

๑๗๙

๑๙๑

๑๙๑

๑๙๑

๑๖๑

๑๙๒

๘
หนวยการเรียนรูที่
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๒

มาตรฐาน ศ ๒.๒ เขาใจความสมัพนัธระหวาง

ดนตร ีประวัตศิาสตร และวฒันธรรมเห็นคณุคาของดนตรทีี่

เปนมรดกทางวฒันธรรม ภมูปิญญาทองถิน่ภมูปิญญาไทย

และสากล

ตัวชี้วัด : สิ่งที่พึงรูและปฏิบัติได

ศ ๒.๒ (๑) อธิบายบทบาทความสัมพันธและอิทธิพล

ของดนตรีที่มีตอสังคมไทย

  (๒) ระบุความหลากหลายขององคประกอบ

ดนตรีในวัฒนธรรมตางกัน

ดนตรีไทย และดนตรีสากล เปนศิลปะ

แขนงห น่ึงที่ อยู  คู  กั บ วิ ถีชี วิตของมนุษย 

มีความสัมพันธกับมนุษยและมีวิวัฒนาการมา

ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน มีการขยายพื้นที่ทาง

วฒันธรรมดนตร ีการสรางเอกลกัษณทางดนตรี

ของพืน้ทีน่ัน้ ๆ  เพือ่ทีจ่ะแสดงออกถงึความเปน

ตัวตนของแตละพื้นที่

บทเรียนนี้สอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

๑.  ดนตรีไทยจากอดีตสูปจจุบัน
๒.  วิวัฒนาการของดนตรีไทย

๓.  ปฐมบทดนตรีไทยและดนตรีพื้นเมือง

๔.  ประวัติศาสตร และวิวัฒนาการของดนตรีสากล

๕.  อิทธิพลของดนตรีสากลในประเทศไทย

๑.  อธิบายประวัติความเปนมาของดนตรีไทย 

 และดนตรีสากลได 
๒.  อธิบาย จําแนกลักษณะและรูปแบบของดนตรี

 พื้นเมืองได
๓.  อธิบายวิวัฒนาการของดนตรีสากลได
๔.  อธิบายอิทธิพลของดนตรีสากลในประเทศไทยได

สาระการเรียนรู จุดประสงคการเรียนรู

ความรูเบื้องตนความรูเบื้องตน
และขอควรรูเกี่ยวกับ
ดนตรีดนตรี

แนวคิด

และขอควรรูเกี่ยวกับและขอควรรูเกี่ยวกับ

หนวยการเรียนรูที่

๑๑

แนวคิดแนวคิด

สาระการเรียนรูสาระการเรียนรู จุดประสงคการเรียนรูจุดประสงคการเรียนรู
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 ปจจัยในการเกิดขึ้นของดนตรี การเปลี่ยนแปลงทางดนตรี และวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร

มมีนุษยเปนผูสรางสรรคอยูเบือ้งหลงั ความรูเบือ้งตนทีม่าของคนไทยเปนเร่ืองสําคญัประการแรกใน

การกลาวถงึประวตัศิาสตรทางดนตรไีทย ซึง่กอนหนาน้ันคนไทยอาศยัอยูในอาณาจกัรทีผ่ลดัเปลีย่น

ไปตามกาลเวลาทั้งอาณาจักรกอนยุคประวัติศาสตร และสมัยประวัติศาสตร

 เมื่อกาวสูยุคปจจุบัน สังคมมีการ

พัฒนาขึ้นอยางตอเนื่องอีกทั้ งการรับ

อิทธิพลจากอินเดียและจีนซึ่งเปนแหลง

อารยธรรมใหญที่สงผลตอวัฒนธรรมใน

ภมูภิาคเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใตรวมถงึไทย 

ทั้งดนตรี นาฏศิลป ทัศนศิลป และความรู

ทางศิลปวิทยาการทั้งหลาย ผนวกกับ

ความรูพื้นถิ่นท่ีเปนปจจัยหลักจึงสงผลตอ
รูปแบบของศิลปะไทยใหมีความโดดเดนเปนเอกลักษณ 

 ดนตรีไทยไดรับใชคนไทยมาเปนระยะเวลายาวนาน ทั้งในพิธีกรรมความเชื่อ พิธีกรรม

ทางศาสนา ตลอดจนเปนเครื่องใหความบันเทิง ทําใหในปจจุบันดนตรีไทยไดรับการยอมรับใน

ระบบการศึกษาไทยมากยิ่งขึ้น และกาวขึ้นเปนลําดับจนถึงการเปดการเรียนการสอนใน

ระดับอุดมศึกษา

 วงมโหรีสมัยอยุธยา

การเรียนการสอนดนตรีไทย

ดนตรีไทยจากอดีตสูปจจุบัน
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 อาณาจกัรไทแตคร้ังอดตีกาลมกีารปกครองเปนแวนแควน มรีะบอบการปกครองแบบชนเผา มี

ประมุข มกีารสรางเมอืงหลวง การปกครองอางองิตามการปกครองของจนีโบราณ บรรพบรุษุของคนไท

และคนไทยสมัยสุโขทัยเคยเปนพสกนิกรชนกลุมนอยตั้งถิ่นฐานอยูในราชอาณาจักรจีนสมัยโบราณ 

(ยรรยง จิระนคร, ๒๕๕๖) และอพยพลงมาตั้งแวนแควนแถบพื้นที่ภาคเหนือของประเทศไทยใน

ปจจุบัน กลุมชาติพันธุไท กระจายตัวอยูในภูมิภาคอุษาคเนย 

กลุมชาติพันธุไทนอย 

กระจายตัวอยูทางฝงตะวันออก

ของแมนํ้าโขง ทั้งในลาว

และเวียดนาม 

กลุมชาติพันธุไทใหญ 

กระจายตัวอยูทางตะวันตก 

ฝงลุมแมนํ้าอิรวดี สาละวิน 

และพรหมบุตร

กลุมชาติพันธุไทยสยาม 

อาศัยอยูหนาแนน บริเวณ

ลุมแมนํ้ายม นาน เจาพระยา 

แมกลอง เพชรบุรี ตลอดจน

ที่ราบลุมทะเลสาบสงขลา

 อาณาจักรท่ีเปนรัฐโบราณของประเทศไทย ทั้งเกิดกอนอาณาจักรสุโขทัยและอาณาจักรรวม

สมัยเดียวกันนั้น มีทั้งหลักฐานทางโบราณคดี ตํานาน นิทานพื้นบาน และบันทึกจากราชสํานักจีน 

ระบไุววาอาณาจกัรของคนไทเริม่ตนขึน้ในพทุธศตวรรษที ่๑๒ โดยมกีารสถาปนาอาํนาจเปนรฐัเกิด

ยุคกอนประวัติศาสตร

ขึ้น ดังเชน อาณาจักรทวารวดี อาณาจักรละโว อาณาจักรเจนละ อาณาจักรศรีโคตรบูร อาณาจักร

โยนกเชยีงแสน และเน่ืองจากอาณาจกัรตาง ๆ  ทีก่ลาวมานีเ้ปนอาณาจกัรของคนไท ทีเ่ปนบรรพบรุษุ

ของคนไทยสยามในปจจุบนั การดนตรียอมนบัไดวาเปนมรดกทีก่ลุมคนในรัฐไทโบราณใชสอย ยอม

เปนสิ่งที่สามารถนํามากลาวอางถึงวิวัฒนาการทางดนตรีของไทยได

 ยคุทีม่กีารคนพบเครือ่งดนตร ีอาทิ กลองทดั แคน มโหระทกึ กอนการสรางอาณาจกัรสโุขทยัตามที่

พระยาอนมุานราชธน ประทานกราบทลูสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานรศิรานวุดัติวงศ 

ตอนหนึ่งมีใจความถึงเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่เรียกวา มโหระทึก ไววา

“...คําวา มโหระทึก โดยมโหร อาจเปนคําสันสกฤต สวนเสียงพยางคหลังอาจเปน

ภาษาพื้นเมืองเปนคําผสมกัน ที่ขาพเจาเดาเชนนี้ เพราะคําวามโหระทึกเสียงคําหลัง

เปนเสียงดังของกลองชนิดนั้น เปนพวกอึกทึก และกลองอยางนั้น 

ก็เปนของชนชาตินับถือกลองบรอนซ ในสมัยเลียดกกอยูบอย ๆ...”

ดนตรี
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ไดแก ทองแดง ตะกั่ว และดีบุก เปนเครื่องดนตรีที่พบตั้งแต

สมัยยุคโลหะตอนปลาย อายุราว ๒,๕๐๐ ป พบทั่วไปในแถบ

เอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต มโหระทกึในประเทศไทยใชไมต ี๒ อนั 

ตรงปลายหุมดวยผา เย็บดวยดาย ในปจจุบันเปนสวนหนึ่งใน

เครื่องประโคมสําคัญในพระราชพิธีในราชสํานักไทย

 การแบงยุคทางประวตัศิาสตร โดยในวชิาประวตัศิาสตร

นิยมยึดเอายุคเร่ิมตนของยุคประวัติศาสตรไทย ดวยสาเหตุ

จากการทีม่ภีาษาเขยีนและรูปแบบการบนัทกึเปน

ลายลักษณอักษร ดังนั้น จากหลักฐานที่วาพอขุน

รามคําแหงมหาราชเปนผูคิดคนประดิษฐอักษร

ไทยจงึเปนจดุเริม่ตนของการนบัอาณาจกัรสโุขทยั

เปนยคุแหงการเร่ิมตนของประวตัศิาสตรไทย และ

ไดมีการแบงยคุทางประวัติศาสตรไวจากการกอตัง้

อาณาจักรและการลมสลายของอาณาจักร ตั้งแต

สมัยสุโขทัย สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี และสมัย

รัตนโกสินทร

มโหระทึก

 สุโขทัย มีความหมายวา รุงอรุณแหงความสุข ไดรับการสถาปนาในพุทธศักราช ๑๗๖๒ 

ปฐมกษัตริย คือพอขุนศรีอินทราทิตย ซึ่งเปนปฐมวงศแหงราชวงศพระรวง หลักฐานทางโบราณคดี 

เชน ศิลาจารึก ไดระบุเกี่ยวกับเครื่องดนตรีและการดนตรีในสมัยสุโขทัยในศิลาจารึกวัดพระยืน 

ไวตอนหนึ่งวา 

ยุคประวัติศาสตร

มโหระทึกในพระราชพิธี

สมัยสุโขทัยสมัยสุโขทัย

 จากการไขคาํถามของพระยาอนมุานราชธน เปนเหตุผลทีเ่ช่ือไดวาคนไทยมีบรรพบรุุษมีทีม่า

จากทางตอนใตของจีน และหลักฐานทางดนตรีเปนเหตุชวยยืนยันวา มโหระทึก เปนเครื่องดนตรี

โบราณทีม่อีายุหลายพนัปน้ัน เปนกลองหนาเดยีว ทาํจากโลหะทัง้ใบ โลหะทีน่าํมาใชหลอมโหระทกึ 
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 ความตอนนี้ระบุถึงการบรรยายขบวนแหรับการมาของพระเถระและพระบรมสารีริกธาตุจาก

สุโขทัย เพื่อไปยังเมืองเชียงใหมหรือนครพิงค (กรมศิลปากร, ๒๕๓๕ : ๓๖-๓๗)

บัณเฑาะว

กังสดาล

 เครื่องดนตรีหลายชนิดไดรับอิทธิพลสืบเน่ืองมาจากยุคกอนอาณาจักรสุโขทัย และบางชนิด

ไดรับอิทธิพลมาจากตางประเทศ ทั้งมาในรูปแบบการคาขายแลกเปลี่ยน การเขามาของศาสนา 

“พื้นฆองกลองแตรสังขระฆังกังสดาลมโหระทึกกึกกองทํานุกดี”

 ดนตรีไทยในสมัยสุโขทัย มีการบรรยายใน

แนวทางทีม่ลัีกษณะเปนการขบัลาํนาํ และรองเลน

กันอยางพื้นเมือง หลักฐานเก่ียวกับเครื่องดนตรี

ไทยในสมัยนี้ ปรากฏในหนังสือไตรภูมิพระรวงที่

แตงในสมัยสโุขทยั ไดแก แตรสังข มโหระทกึ ฆอง 

กลอง ฉิ่ง แฉง (ฉาบ) บัณเฑาะวพิณ ซอพุงตอ 

(สันนิษฐานวาคือ ซอสามสาย) ปไฉน ระฆังและ

กังสดาล เปนตน มีความตอนหนึ่งวา

และลัทธิความเชื่อลักษณะการผสมวงดนตรี ก็ปรากฏหลักฐานทั้งในศิลาจารึกและหนังสือไตรภูมิ

พระรวง กลาวถึง “เสียงพาทย เสียงพิณ” ซึ่งจากหลักฐานที่กลาวนี้ สันนิษฐานวาวงดนตรีไทยใน

สมัยสุโขทัยมีดังนี้

๑. วงบรรเลงพิณ มีผูบรรเลง ๑ คน ทําหนาที่ดีดพิณและขับรองไปดวยเปนลักษณะของ

   การขับลํานํา

๒. วงขบัไม ประกอบดวยผูบรรเลง ๓ คน คอื คนขบัลาํนาํ ๑ คน คนสซีอสามสายคลอเสยีงรอง 

  ๑ คน และคนไกวบัณเฑาะวใหจังหวะ ๑ คน

ดนตรี

“ตีพาทยดังพิณฆอง กลองปสรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล 

แตรสังขมาน กังสดาล มรทงค ดงเดือดเสียงเลิศ เสียงกอง อีกทั้งคนรองโหอื้อ”
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 อยุธยาหรืออโยธยา เปนชื่อเมืองที่นํามาจากเมืองในมหากาพยรามเกียรติ์ ซึ่งเปนเมืองของ

ฝายพระราม ผูเปนเทวาอวตารของพระนารายณ ตามคติความเช่ือของศาสนาพราหมณ

ในเรื่องรามายณะมีอิทธิพลอยางสูงทั่วทั้งภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต และเปนปจจัยสงผลตอ

รูปแบบทางนาฏศิลปและดุริยางคศิลป ตลอดจนผูกพันกับความเชื่อทางศาสนาอยางแนบแนน 

อาณาจักรอยุธยาเปนอาณาจักรที่แสดงใหเห็นการรับคติความเชื่อของพราหมณ-ฮินดู เขามาอยาง

มากและมีอิทธิพลตอรูปแบบการปกครอง และศิลปะ ปฐมกษัตริยคือสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ 

(พระเจาอูทอง) 

 ความเขมแข็งและความเจริญรุงเรืองของราชอาณาจักรอยุธยา เปนท่ีทราบโดยทั่วไปวาเปน

ศนูยกลางทางดานการคาและศิลปวทิยาการ การเมอืงการปกครอง มกีารตราพระราชกฤษฎีกาเปน

กฎมณเฑียรบาล และปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับดนตรีไทย

 สมัยนี้ในกฎมณเฑียรบาลไดระบุชื่อเครื่องดนตรีไทยเพิ่มข้ึนจากที่เคยระบุไวในหลักฐาน

สมัยสุโขทัย ไดแก กระจับป ขลุย จะเข และ รํามะนา นอกจากนี้ในกฎมณเฑียรบาลสมัยสมเด็จ

พระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. ๑๙๙๑-๒๐๓๑) ปรากฏขอหามตอนหนึ่งวา 

๓. วงปพาทย เปนลักษณะของวงปพาทยเครื่องหา มี ๒ ชนิด คือ 

   ๓.๑ วงปพาทยเครือ่งหาอยางเบา ประกอบดวยเครือ่งดนตรชีนดิเลก็ ๆ  จาํนวน ๕ ชิน้ คือ 

   ๑) ป ๒) กลองชาตรี ๓) ทับ (โทน) ๔) ฆองคู และ ๕) ฉิ่ง ใชบรรเลงประกอบการแสดง

   ละครชาตรี (เปนละครเกาแกที่สุดของไทย) 

   ๓.๒ วงปพาทยเครื่องหาอยางหนัก ประกอบดวย เครื่องดนตรีจํานวน ๕ ชิ้น คือ ๑) ปใน 

   ๒) ฆองวง (ใหญ) ๓) ตะโพน ๔) กลองทดั และ ๕) ฉิง่ ใชบรรเลงประโคมในงานพิธแีละ

   บรรเลงประกอบการแสดงมหรสพตาง ๆ   จะเห็นวา วงปพาทยเครื่องหาในสมัยนี้ยังไมมี

   ระนาดเอก

๔. วงมโหรี เปนลักษณะของวงดนตรีอีกแบบหนึ่ง ที่นําเอาวงบรรเลงพิณกับวงขับไมมา

   ผสมกัน เปนลักษณะของวงมโหรีเครื่องสี่ เพราะประกอบดวยผูบรรเลง ๔ คน คือ 

     ๑) คนขบัลํานาํและตีกรับพวงใหจงัหวะ ๒) คนสซีอสามสายคลอเสียงรอง ๓) คนดดีพณิ และ 

   ๔) คนตีทับ (โทน) ควบคุมจังหวะ
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 ใน พ.ศ. ๒๒๓๓ นายแพทยชาวเยอรมัน ช่ือ หมอแกรมเฟอร เดินทางมาพรอมคณะทูต

ชาวฮอลันดา มาจากปตตาเวีย (จาการตา) เพื่อเดินทางไปเจริญสัมพันธไมตรีกับญี่ปุน ไดแวะ

กรงุศรอียธุยา เพือ่เจรญิสัมพนัธไมตรแีละถวายพระราชสาสนในสมยัพระเพทราชา โดยใชเวลาพกัอยู

ประมาณ ๑ เดือนจึงไดมีการบันทึกถึงเรื่องราวเหตุการณในอยุธยาตอนหนึ่งความวา 

 “...งานศพของชาวสยามที่เปนชนชั้นสูงศักดิ์นั้นหรูหราพิสดารเหลือที่จะพรรณนา มี

ทั้งขบวนเรือแหศพ และเรือนั้นลางทีก็ประดับประดาดวยตาดและดิ้นทองทั่วทุกลํา มี

มโหรีปพาทยฆองกลอง ประโคมตลอดทาง...” 

 ซึง่แสดงวาสมยันีด้นตรไีทยเปนท่ีนยิมกันมาก แมในเขตพระราชฐานกมี็คนเขาไปรองเลนดนตรี

กันอยางเอิกเกริก จนกระทั่งพระมหากษัตริยตองทรงออกกฎมณเฑียรบาล และปรากฏหลักฐาน

จากจดหมายเหตุ ลาลูแบร เขียนเกี่ยวกับดนตรีไทยปลายรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช โดย

กลาวถึงขบวนแหเรือยาว ความวา

“...จาํนวนเรอืทีม่ารวมขบวนแหแหนกบัความงดงามของนานนํา้ หากโสตประสาทนัน้

ไดรับความสาํราญเสยีงกกึกอง ไพเราะดวยเสยีงแห เสยีงโห และเสยีงกระจับป สซีอ...”

“...หามรองเพลงเรือ เปาขลุย เปาป สีซอ ดีดกระจับป ดีดจะเข ตีโทนทับ ในเขตพระราชฐาน...”

 จากหลักฐานทางประวัติศาสตรระบุใหเห็นวา อยุธยามีความเจริญรุงเรืองทางศิลปะ โดย

เฉพาะดนตรีที่ไดถูกกลาวถึงและบรรยายดวยทัศนะของทั้งชาวไทยและชาวตางชาติ เนื่องจากมี

จํานวนเครื่องดนตรีที่มีรายชื่อเพ่ิมจากสมัยสุโขทัย จึงสงผลโดยตรงตอการประสมวงดนตรีในยุค

กรุงศรีอยุธยา และพัฒนาขึ้นกวาในสมัยสุโขทัย มีทั้งปพาทย การขับไม เครื่องสาย มโหรี วงดนตรี

ที่มีการประสมวงเพิ่มเติมจากสมัยสุโขทัย คือ

ดนตรี
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 สมัยน้ียังคงเปนวงปพาทยเครื่องหา เชน

เดียวกับในสมัยสุโขทัย แตมีระนาดเอกเพิ่มขึ้น 

ดงันัน้ วงปพาทยเคร่ืองหาในสมยันีป้ระกอบดวย

เครื่องดนตรีคือ 

• ระนาดเอก

• ปใน

• ฆองวง (ใหญ)

• กลองทัด 

• ตะโพน

• ฉิ่ง

 พัฒนามาจากวงมโหรีเคร่ืองส่ีในสมัย

สโุขทยัเปนวงมโหรเีครือ่งหก เพราะไดเพิม่เครือ่ง

ดนตรีเขาไปอีก ๒ ชิ้น คือ ขลุย และ รํามะนา 

ทําใหวงมโหรีในสมัยนี้ประกอบดวยเคร่ืองดนตรี

จํานวน ๖ ชิ้น คือ

• ซอสามสาย

• กรับพวง

• ทับ (โทน)

• รํามะนา

• ขลุย

• กระจับป (ใชแทนพิณ)

 เนือ่งจากในสมยันีเ้ปนชวงระยะเวลาอนัสัน้เพยีงแค ๑๕ ป กษตัรยิพระองคเดยีวในยคุสมยันีค้อื

สมเดจ็พระเจาตากสนิมหาราช ประกอบกบัเปนสมัยแหงการกอรางสรางเมือง และการปองกนัประเทศ

เสียสวนใหญ วงดนตรีไทยในสมัยนี้จึงไมปรากฏหลักฐานไววาไดมีการพัฒนาเปล่ียนแปลงขึ้น 

สันนิษฐานวายังคงเปนลักษณะและรูปแบบของดนตรีไทยในสมัยอยุธยา แตเมื่อบานเมืองอยูในชวง

พนจากภยัสงคราม การดนตรกีไ็ดรบัการสนบัสนนุใหมสีวนของการบาํรงุบานเมอืงในดานวัฒนธรรม

๒. วงมโหรี๑. วงปพาทย

และประกอบพิธีกรรมตาง ๆ 

 จดหมายเหตุบันทึกความทรงจํากรมหลวงนรินทรเทวี บรรยายเหตุการณเมื่อคราวสมโภช

พระแกวมรกต มีใจความสําคัญวา  

สมัยกรุงธนบุรีสมัยกรุงธนบุรี

พระแกวมรกต มีใจความสําคัญวา  

“...จะไดแหพระแกวเสด็จกลับรับพระแกวพระบางมาลงเรือประพาส

ดอกสรอยสักวามโหรีพิณพาทย ละครโขนลงแพลอยเลนมาตามกระแสชลมารค...”

“...ปรากฏตามหมายรับสั่งตอนหนึ่งวาทรงพระกรุณาโปรดเกลาใหพิณพาทยไทย 

พิณพาทยรามัญ และมโหรีไทย มโหรีแขก ฝรั่ง มโหรีญวน เขมร 

ผลัดเปลี่ยนกันสมโภชสองเดือนกับสิบสองวัน...”
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 ในสมยัรัตนโกสนิทร เมือ่บานเมอืงไดผานพนจากภาวะศึกสงคราม และ

ไดมีการกอสรางเมืองใหมั่นคงเปนปกแผน เกิดความสงบรมเย็น โดยทั่วไป

แลวศิลปวัฒนธรรมของชาติก็ไดรับการฟนฟูทํานุบํารุง และสงเสริม

ใหเจริญรุงเรืองยิ่งขึ้น โดยเฉพาะทางดานดนตรีไทย ไดมีการพัฒนา

เปลี่ยนแปลงใหเจริญขึ้นเปนลําดับภายใตการนําแหงสมเด็จพระปฐม

บรมกษตัรยิ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช ทัง้ทางดาน

นาฏศลิป ดุริยางคศิลป วิจติรศลิป และวรรณศิลป ไดรบัการพฒันาดังตอไปนี้

 เปนยคุแหงการฟนฟศิูลปวฒันธรรม ถงึแมวาจะไมไดสง

ผลโดยตรงตอดนตรีไทยมากนัก แตในสมัยนี้มีพระราชนิพนธ

เร่ืองรามเกยีรติแ์ละเร่ืองดาหลัง วรรณคดีทัง้ ๒ เร่ือง ตกทอดมา

จากส มัยอยุ ธยาและได รั บพระบรมราชานุ เคราะห

พระราชนพินธใหสมบรูณสงผลตอการละครและโขน ซึง่มีดนตรี

ไทยเปนสวนรวมดวย รปูแบบของดนตรไีทยในสมยันีส้วนใหญ

ยงัคงมลัีกษณะและรปูแบบตามทีม่มีาตัง้แตสมยักรงุศรอียธุยา กลองทัด

สมัยรัตนโกสินทรสมัยรัตนโกสินทร

 จากหลกัฐานพอจะทราบไดวานอกจากดนตรไีทยแลว ดนตรขีองตางชาตกิร็วมในงานสมโภช

พระแกวมรกต แผนดินสมัยธนบุรีจึงเปนสมัยที่มีความหลากหลายของดนตรี และดนตรีของแตละ

ชนชาติก็มีความสําคัญท่ีไดเขารวมพิธีสําคัญ ถึงแมวาการดนตรีในยุคน้ีจะไมไดมีรูปแบบใหม

นอกเหนือจากสมัยอยุธยา ดวยระยะเวลาที่สั้นและภัยจากสงคราม แตทวาการดนตรีก็ไมไดเปนท่ี

ละเลย และไดรับการทํานุบํารุงอยางดียิ่ง

ทีพ่ฒันาขึน้บางในสมยันีก้ค็อืการเพิม่กลองทดัขึน้อกี ๑ ลกู ในวงปพาทย ซึง่แตเดมิมแีค ๑ ลกู พอมาถงึ

สมัยรัชกาลที่ ๑ วงปพาทยมีกลองทัด ๒ ลูก เสียงสูงลูกหนึ่ง (ตัวผู) และเสียงตํ่าลูกหนึ่ง (ตัวเมีย) 

และการใชกลองทัด ๒ ลูก ในวงปพาทยเปนที่นิยมกันมาจนถึงปจจุบัน

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช

รัชกาลที่รัชกาลที่

๑๑

ดนตรี
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ระนาดทุม

 ทั้งการดนตรีและการละครไดออกไปเจริญรุงเรืองในการอุปถัมภของพระบรมวงศานุวงศและ

ขุนนางผูใหญ โดยทั้งวังและเรือนของผูเปนเจานายและขุนนางตางประกอบกิจกรรมดนตรีและ

 พระองคทรงมีความสนพระราชหฤทัยใน

การดนตรีและวรรณศิลป พระราชนิพนธบทละคร

เรื่องอิเหนา และวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์อีก

สํานวนหนึ่ง ทางดานดนตรีทรงเปนศิลปน ทั้งน้ี

เพราะพระองคทรงสนพระราชหฤทัยดนตรีไทย

เปนอยางย่ิง พระองคทรงพระปรีชาสามารถ

ในทางดนตรีไทย ทรงเคร่ืองดนตรีไทยไดโดย

เฉพาะซอสามสาย ซึ่งเปนซอคูพระหัตถ ชื่อวา 

“ซอสายฟาฟาด” และยังทรงเปนคีตกวีพระราชนิพนธเพลงไทยขึ้นเพลงหน่ึง คือเพลง 

“บหุลันลอยเลือ่น” นอกจากนัน้การขบัเสภาเลานทิานไดรบัความนยิมรุงเรอืง โดยเฉพาะเรือ่งขนุชาง

ขนุแผน การพัฒนาเปลีย่นแปลงของดนตรไีทยในสมัยนีไ้ดมีการนาํเอาวงปพาทยมาบรรเลงประกอบ

การขบัเสภาเปนคร้ังแรก และยงัมกีลองชนดิหนึง่เกดิขึน้ โดยดัดแปลงจาก “เปงมาง” ของมอญ ตอมา

เรียกกลองชนิดนี้วา “สองหนา” ใชตีกํากับจังหวะแทนเสียงตะโพนในวงปพาทยประกอบการ

ขับเสภา กลองสองหนานี้ ปจจุบันนิยมใชตีกํากับจังหวะหนาทับในวงปพาทยไมแข็ง

ละคร เนื่องจากดนตรีไทยไดรับการอุปถัมภ

ดูแลจากหลากหลายที่  จึ ง เปนเหตุ ให เกิด

การประดษิฐคิดคนเครือ่งดนตรใีหเกดิความสมดลุ

ของเสียงในวงดนตรี วงปพาทยจึงไดพัฒนาขึ้น

การขับเสภา

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย

รัชกาลที่รัชกาลที่

๒๒

พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว

รัชกาลที่รัชกาลที่

๓๓
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ฆองวงเล็ก

เปนวงปพาทยเครื่องคู กลาวคือ มีการประดิษฐ

ระนาดทุมมาคูกบัระนาดเอก และประดษิฐฆองวง

เลก็มาคูกบัฆองวงใหญ จงึเปนการสรางสมดลุของ

เสียงในวงดนตรสีาํหรบัเครือ่งดนตรชีนดิเครือ่งไม

ใหมีเสียงทุม และเสียงของเคร่ืองดนตรีชนดิเคร่ือง

โลหะใหมีเสยีงเลก็แหลม เปนการสรางความหลาก

หลายของสีสันทางดนตรีไทย

 มพีระบรมราชานญุาตใหมกีารละเลนละครหญงิไดทัว่ไป ไมสงวนไวแตในวงั จงึทาํใหมกีารฝก

ละครหญิงกันอยางแพรหลาย เจานายและขุนนางผูใหญตางนิยมชมชอบที่จะมีดนตรีและละครไว

ที่วังหรือเรือนของตน จึงมีความหลากหลายในวงการดนตรีเกิดขึ้น ตลอดจนการเปรียบเทียบฝมือ

ของนักดนตรีตางสังกัด จึงมีการประชันขันแขงกันเกิดขึ้น วงปพาทยไดพัฒนาขึ้นเปนวงปพาทย

เครื่องใหญ เนื่องจากไดมีการประดิษฐเครื่องดนตรีเพิ่มขึ้นอีก ๒ ชิ้น โดยเลียนแบบระนาดเอกและ

ระนาดทุม ใชโลหะทําลูกระนาด และทํารางระนาดใหแตกตางไปจากรางระนาดเอกและระนาดทุม

เรียกวา “ระนาดเอกเหล็ก” และ “ระนาดทุมเหล็ก” นํามาบรรเลงเพิ่มในวงปพาทยเครื่องคู ทําให

ขนาดของวงปพาทยขยายใหญขึน้ จงึเรยีกวา วงปพาทยเครือ่งใหญ อนึง่ ในสมยันีว้งการดนตรีไทย

นิยมการรองเพลงสงใหดนตรีรับ หรือที่เรียกวา “การรองสง” จนกระทั่งการขับเสภาซึ่งเคยนิยมกัน

มากอนคอย ๆ หายไป และการรองสงยังเปนแนวทางใหมีผูคิดแตงขยายเพลงของเดิมในอัตรา

จังหวะสองช้ันใหเปนเพลงอัตราจังหวะสามชั้น และตัดทอนเปนอัตราจังหวะชั้นเดียว จนกระทั่ง

กลายเปนเพลงเถาในที่สุด

ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุมเหล็ก

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว

รัชกาลที่รัชกาลที่

๔๔

ดนตรี


