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สงวนลิขสิทธิ์ตามพระราชบัญญัติ ลิขสิทธิ์เป็นของบริษัท คุรุมีเดีย จำากัด

๘๗/๑๒๙ ถนนเทศบาลสงเคราะห์ แขวงลาดยาว เขตจตุจักร กรุงเทพมหานคร ๑๐๙๐๐ 

โทรศัพท์ ๐ ๒๙๕๔ ๔๘๑๘  โทรสาร ๐ ๒๕๘๐ ๒๙๒๓

จัดพื้ิมพื้์โดย  บรีิษัท ค่รี่มีเดีย จำากัด

 หนังสือเรียนรายวิชาพ้ืนฐาน นาฏศิลป ๔ ช้ันมัธยมศึกษาปท่ี ๔ กลุมสาระ

การเรียนรู ศิลปะ เลมนี้ จัดพิมพโดย บริษัท คุรุมีเดีย จำกัด

 หนังสือเลมน้ีประกันคุณภาพโดยผูผลิต และจะตองสงใหสํานักวิชาการและมาตรฐาน

การศึกษา สํานักคณะกรรมการการศึกษาข้ันพ้ืนฐานตรวจประเมินคุณภาพทางวิชาการ เพ่ือออก

ใบอนุญาตใหใชในสถานศึกษาแทนใบประกันคุณภาพของสํานักพิมพ กรณีท่ีพบขอบกพรอง

ขอผิดพลาด กรุณาแจงใหสํานักพิมพทราบเพ่ือดําเนินการตามท่ีระบุในใบประกันคุณภาพส่ือฯ

(ปกหลัง) พรอมท้ังแจงใหสํานักวิชาการและมาตรฐานการศึกษาทราบดวย เพ่ือใชเปนขอมูล

ประกอบการพิจารณาอนุญาตใหใชหนังสือในสถานศึกษาตอไป
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คำานัำาคำานัำา
 หนังสือเรียนรายวิชาพ้ืนฐาน นัาฏศิิลุ่ป์ ๔ ช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี ๔ ได้เรียบเรียงข้ึนโดยยึด

มาตรฐานการเรียนรู้และตัวชี้วัด กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ สาระที่ ๓ นาฏศิลป์ ตามหลักสูตร 

แกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

 หนังสือเล่มนี้เรียบเรียงขึ้นให้มีความทันสมัยสอดคล้องกับการเปล่ียนแปลงของ 

สังคมไทยและสังคมโลก ส่งเสริมให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ผ่านการปฏิบัติ นำาความรู้และทักษะท่ีได้ไปประยุกต์ใช้ 

ในการค้นคว้า สำารวจ สร้างสรรค์ ทำางานเป็นทีม แก้ปัญหา ส่ือสารอย่างมีวิจารณญาณ และพัฒนาสู่การ

ประกอบอาชีพได้ ในแต่ละหน่วยการเรียนรู้ได้จัดเนื้อหาให้มีความสอดคล้องต่อเนื่องกันเพื่อส่งเสริม

ให้ผู้เรียนมีเจตคติที่ดี ตลอดจนเห็นคุณค่าของนาฏศิลป์

 เนื้อหาในหนังสือเล่มนี้แบ่งออกเป็น ๔ หน่วยการเรียนรู้ ประกอบด้วย

 ผู้เรียบเรียงหวังเป็นอย่างยิ่งว่า หนังสือเรียนเล่มนี้จะมีส่วนช่วยให้ผู้เรียนเกิดการพัฒนา

แบบองค์รวม ทั้งด้านความรู้ ทักษะ กระบวนการ และคุณลักษณะอันพึงประสงค์ เป็นประโยชน์ 

ท้ังต่อผู้เรียนและผู้สอน เพ่ือให้ผู้เรียนได้พัฒนาเต็มตามศักยภาพและบรรลุผลตามมาตรฐานการเรียนรู้

ของกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ

๑  วิิวิัฒนัาการีขั้องนัาฏศิิลุ่ป์แลุ่ะลุ่ะครีไทย

๒  การีแสืดงนัาฏศิิลุ่ป์ไทย

๓  ควิามงามแลุ่ะค่ณค�านัาฏศิิลุ่ป์ไทย

๔  ลุ่ะครีตะวิันัตก

ฝ่ายวิิชาการี บรีิษัท ค่รี่มีเดีย จำากัด



สืารีบัญสืารีบัญ

๑๑ห
น่วยการเรยีนรู้ท่ี

ห
น่วยการเรยีนรู้ท่ี

๒๒ห
น่วยการเรยีนรู้ท่ี

ห
น่วยการเรยีนรู้ท่ี

วิวัฒนาการของนาฏศิลป์และละครไทย	 ๑วิวัฒนาการของนาฏศิลป์และละครไทย	 ๑

การแสดงนาฏศิลป์ไทย	 ๒๔การแสดงนาฏศิลป์ไทย	 ๒๔

ควิามหมายแลุ่ะควิามสืำาคัญขั้องนัาฏศิิลุ่ป์ ๒

การีลุ่ะครีไทยในัสืมัยต�างๆ ๔

บ่คคลุ่สืำาคัญในัวิงการีลุ่ะครีไทย ๑๖

กิจกรีรีมสื�งเสืรีิมควิามรี้�  ๒๒

คำาถามพื้ัฒนัากรีะบวินัการีคิด ๒๓

องค์ปรีะกอบขั้องการีแสืดงนัาฏศิิลุ่ป์ไทย ๒๕

รีำาแม�บทเลุ่็ก ๔๐

ฟ้อนัมาลุ่ัย ๙๙

กิจกรีรีมสื�งเสืรีิมควิามรี้�  ๑๒๘

คำาถามพื้ัฒนัากรีะบวินัการีคิด ๑๒๙

มาตรฐานการเรียนรู้และตัวชี้วัดมาตรฐานการเรียนรู้และตัวชี้วัด

ศ ๓.๑ศ ๓.๑ ศ ๓.๒ศ ๓.๒

๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๑ ๒ ๓ ๔

๑. วิวัฒนาการของนาฏศิลป์และละครไทย  

๒. การแสดงนาฏศิลป์ไทย     

๓. ความงามและคุณค่านาฏศิลป์ไทย    

๔. ละครตะวันตก   

 มีความรู้ความเข้าใจ สามารถอธิบายวิวัฒนาการของนาฏศิลป์ไทยในสมัยต่าง ๆ ได้ 

โดยเชื่อมโยงข้อมูลด้านประวัติศาสตร์ ภูมิปัญญาไทย และภูมิปัญญาสากล

 ฝึกทักษะการแสดงนาฏศิลป์ไทย นาฏศิลป์พื้นเมือง เพื่อการสืบทอดและอนุรักษ์มรดก 

ทางวัฒนธรรมของชาติ ใช้เสียงและภาษาในการสื่อความหมายการแสดงละครตะวันตก

 วิเคราะห์ วิพากษ์ วิจารณ์ คุณค่านาฏศิลป์ ถ่ายทอดความรู้สึกช่ืนชม เห็นคุณค่าความงาม

ประโยชน์ของวิชานาฏศิลป์ และนำามาประยุกต์ใช้ในชีวิตประจำาวัน

รีายวิิชา นัาฏศิิลุ่ป์ ๔            กลุ่่�มสืารีะการีเรีียนัรี้�ศิิลุ่ปะ

ชั�นัมัธยมศิึกษาปีที� ๔            เวิลุ่า ๔๐ ชั�วิโมง/ปี

 หนังสือเรียนฯ นาฏศิลป์ ๔ ช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี ๔ เล่มน้ี ได้กำาหนดมาตรฐานการเรียนรู้และตัวช้ีวัด 

ช่วงช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี ๔-๖ ไว้บางตัวเท่าน้ัน

คำาอธิบายรีายวิิชา

ตารีางวิิเครีาะห์หนั�วิยการีเรีียนัรี้�ตามมาตรีฐานัการีเรีียนัรี้�แลุ่ะตัวิชี�วิัด

ตัวชี้วัดตัวชี้วัด

หน่วยการเรียนรู้หน่วยการเรียนรู้



๓๓ห
น่วยการเรยีนรู้ท่ี

ห
น่วยการเรยีนรู้ท่ี

๔๔ห
น่วยการเรยีนรู้ท่ี

ห
น่วยการเรยีนรู้ท่ี

ความงามและคุณค่านาฏศิลป์ไทย	 ๑๓๐ความงามและคุณค่านาฏศิลป์ไทย	 ๑๓๐

ละครตะวันตก	 ๑๔๖ละครตะวันตก	 ๑๔๖

ควิามงามแลุ่ะค่ณค�าขั้องนัาฏศิิลุ่ป์ไทย ๑๓๑

ปรีะโยชนั์ขั้องการีเรีียนันัาฏศิิลุ่ป์ ๑๓๗

การีวิิจารีณ์แลุ่ะการีปรีะเมินัการีแสืดง ๑๔๑

กิจกรีรีมสื�งเสืรีิมควิามรี้�  ๑๔๕

คำาถามพื้ัฒนัากรีะบวินัการีคิด ๑๔๕

ปรีะวิัติลุ่ะครีตะวิันัตก ๑๔๗

กิจกรีรีมสื�งเสืรีิมควิามรี้�  ๑๖๑

คำาถามพื้ัฒนัากรีะบวินัการีคิด ๑๖๑

บรีรีณานั่กรีม ๑๖๒

วิวัฒนาการของนาฏศิลป
และละครไทย

ความหมายและความสำคัญของนาฏศิลป

การละครไทยในสมัยตางๆ

บุคคลสำคัญในวงการละครไทย

๑

องคประกอบของการแสดง

นาฏศิลปไทย

รำแมบทเล็ก

ฟอนมาลัย

๒

ความงามและคุณคาของนาฏศิลปไทย

ประโยชนของการเรียนนาฏศิลป

การวิจารณและการประเมินการแสดง

๓

ประวัติละครตะวันตก

๔

แผนผังแสดงสาระการเรียนรู

นาฏศิลป 

ความงามและคุณคา
นาฏศิลปไทย

ละครตะวันตก การแสดงนาฏศิลปไทย

๔๔



 แนวคิด

 สาระการเรียนรู

 ๑  ความหมายและความสําคัญของนาฏศิลป

 ๒  การละครไทยในสมัยตางๆ

 ๓  บุคคลสําคัญในวงการละครไทย

 นาฏศลิปไทยมีววิฒันาการอยางตอเนือ่งจากอดีตถงึปจจบัุน และมีความสัมพนัธกบัวฒันธรรม  ประวติัศาสตร 

ภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญาไทยและสากล อันเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติไทย

มาตรฐาน ศ ๓.๒ เขาใจความสัมพันธระหวางนาฏศิลป ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม เห็นคุณคาของ

     นาฏศิลปที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญาไทยและสากล

ตัวชี้วัด : สิ่งที่นักเรียนพึงรูและปฏิบัติได

ศ ๓.๒ (๒) อภิปรายบทบาทของบุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและการละครของประเทศไทยในยุคสมัยตางๆ

  (๓) บรรยายวิวัฒนาการของนาฏศิลปและการละครไทยตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน

ศ ๓.๒ (๒) อภิปรายบทบาทของบุคคลสําคัญในวงการนาฏศิลปและการละครของประเทศไทยในยุคสมัยตางๆ

มาตรฐาน ศ ๓.๒

     นาฏศิลปที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญาไทยและสากล

บทเรียนนี้สอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑
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ความหมายและความสําคัญของนาฏศิลป

 นาฏศิลปเปนศิลปะของชาติ คําวานาฏศิลปมีความหมายในทํานองการรองรําทําเพลง 

การใหความบันเทิงเริงใจอันรวมดวยความโนมเอียงของอารมณและความรูสึก สวนสําคัญ

ของนาฏศิลปสวนใหญอยูที่การละครเปนสําคัญ หากแตศิลปะประเภทนี้ตองอาศัยศิลปะแขนงอื่น

เขามาชวยสงเสริมใหมีความงดงาม เชน ดนตร ีการขบัรอง จติรกรรม ประตมิากรรม ชางทอง ปกสะดึง

กลึงไหม ทัง้นีเ้พือ่เปนการสงเสริมใหมีคุณคาของศิลปะแขนงนีย่ิ้งขึน้ ฉะนัน้คําวานาฏศิลปจะเกิดขึน้ได

จาํตองอาศยัสวนตางๆ ทีก่ลาวมาประกอบเขารวมกนัเปนหนึง่เดียว จงึเกดิความงดงามสมบูรณแบบได

 ศลิปะการแสดงของไทยทีส่รางความรืน่เริงบันเทงิใจใหแกชนในชาตนิัน้มีมานานแลวตัง้แตสมัย

กอนประวัติศาสตร เนื่องดวยแผนดินสุวรรณภูมินี้เปนแผนดินท่ีมีความรมเย็น ประชาชนท้ังหลาย

ไดอยูอาศยัดวยความผาสุกตลอดมา  เปนธรรมดาของมนษุยทีป่รารถนาหาความสุข  ยอมจะคดิประดิษฐ

สรางสรรคการแสดง เพื่อใชเปนเครื่องผอนคลายความทุกขใหบังเกิดความสุขในใจของตน

การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน พิเภกสวามิภักดิ์ ที่มา : ศูนยศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธิ์
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 นาฏศิลปไทยเปนศิลปะการแสดงเฉพาะของชาติไทย 

เปนส่ิงที่แสดงความเปนอารยะ ส่ิงใดที่เก่ียวของกับศิลปะส่ิงนั้น

ยอมนําความเจริญมาสูสังคม นาฏศิลปเปนเคร่ืองแสดงถึงความ

เจริญของชาติ นับตั้งแตวัฒนธรรม ความเปนอยู และความสามารถ 

ประเทศชาติบานเมืองจะรุงเรืองดีก็ดวยประชาชนท่ีมีหัวใจ

เปนศิลปะ เขาใจและซาบซึ้งในศิลปะดี เพราะศิลปะเปนส่ิงมีคา

โนมนาวอารมณ โดยเฉพาะการละครสามารถกลอมจิตใจโนมนาว

ไปในทางท่ีดีงาม ยังอารมณใหแชมชื่นแจมใส เปนทางนําใหเกิด

ความคดิและกําลงัใจ ในอนัท่ีจะสรางบานเมืองใหเจริญรุงเรืองสบืไป 

นาฏศลิปไมเพยีงเปนแหลงรวมศิลปะในการละครเฉพาะการรองรํา

และดนตรีเทานัน้ ศลิปะดานอ่ืนๆ เปนตนวา การเขยีน การกอสราง 

การไฟฟา การแตงกาย เย็บปกถักรอย ตลอดจนถึงวรรณคดี 

ก็รวมอยูดวยเพื่อเปนองคประกอบของการละครที่สมบูรณแบบ

และมีคุณคาตามสมควร ซึ่งศิลปะประเภทนั้นๆ ยอมมีความสําคัญ

ในตัวเองท้ังสิ้น ดังนั้นจะเห็นไดวานาฏศิลป หรือศิลปะการรองรํา

ทําเพลงนี้มาจากความสําคัญของศิลปะหลายๆ ประเภทดวยกัน 

ซึ่งตองทําดวยความประณีต สุขุม เพราะศิลปะเปนส่ิงที่สําคัญ

ของชาติ มนุษยทุกชาติ ทุกภาษาตองมีศิลปะเปนของประจําตน

อันมีมาแตโบราณแลว
รูปปนนูนสูงสมัยทวารวดี 

ที่แสดงทารายรํา จัดแสดง

อยูที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ

อูทอง

ที่มา : http://www.muangboranjournal.com/
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โขนเปนการแสดงของไทยที่มีมาแตโบราณ 

 การละครของไทยนั้นมีมาแตโบราณ มีวิวัฒนาการและการพัฒนามาจนถึงปจจุบัน แบงไดเปน

ยุคสมัยตางๆ ดังนี้

 สมัยสุโขทัย

 ในสมัยสุโขทัยมีหลักฐานท่ีเกี่ยวกับการละครไมมากนัก เนื่องดวยเปนสมัยท่ีมีการเริ่ม

ความสัมพันธกับชาติตางๆ ที่นิยมอารยธรรมของอินเดีย เชน มอญ พมา ขอม ชาวสุโขทัย

ไดเลือกใชศิลปวัฒนธรรมที่ดีงามของชาติตางๆ นั้นเขามาเปนสวนหนึ่งในการพัฒนาศิลปะ

การแสดงของชาวสุโขทัย เกิดการพัฒนาอยางตอเนื่องเปนลําดับมา ชาวสุโขทัยรักในศิลปะ

การแสดงรองรําทําเพลง ดังความในศิลาจารึกพอขุนรามคําแหง ความวา “...ดํบงคํกลอง ดวยเสียง

พาดเสียงพิณ เสียงเลื้อน เสียงขับ ใครจักมักเลน เลน ใครจักมักหัว หัว ใครจักมักเลื้อน 

เลื้อน...” แสดงใหเห็นวาชาติไทยของเรานั้นรูจักการขับรองฟอนรํามาตั้งแตโบราณแลว เม่ือไดรับ

วัฒนธรรมดานการฟอนรําของอินเดียเขามา ศิลปะการแสดงของไทยในสมัยสุโขทัย ซึ่งมีรําและระบํา

การละครไทยในสมัยตางๆ

การแสดงโขนเรือ่งรามเกยีรติ ์ตอน พเิภกสวามิภกัด์ิ ทีม่า : ศนูยศลิปะการแสดงสถาบนัคึกฤทธิ์

5

พอขุนรามคําแหงมหาราช

ศิลาจารึกหลักที่ ๑

ที่มา : www. Bloggang.com

ที่มา : www.today.com

ก็ไดวิวัฒนาการขึ้น มีการกําหนดรูปแบบไวเปนที่แนนอนและเรียกศิลปะแหงการแสดงดังกลาววา

โขน ละคร ฟอนรํา มีการสันนิษฐานวาละครแกบนหรือละครยก อาจมีสืบเนื่องมาตั้งแตสมัยสุโขทัย

ดวยเชนกัน วิวัฒนาการและพัฒนาการการละครในสมัยสุโขทัยไดพัฒนาสืบมาจนสิ้นสมัยสุโขทัย
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 สมัยอยุธยา

 ในสมัยอยุธยานาฏศิลปการละครเร่ิมมีระบบระเบียบและแบบแผนมากข้ึน มีการตั้งชื่อ

ละครที่เคยเลนมาตั้งแตสมัยสุโขทัยใหเปนไปตามหลักวิชาการนาฏศิลป และมีการกําเนิดข้ึน

ของการแสดงอีกหลายอยาง เชน ละครชาตรี ละครนอก ละครใน โขน การแสดงบางอยาง

ก็รับวัฒนธรรมเพื่อนบานและวัฒนธรรมตางชาติเขามาผสม นาฏศิลปไทยได รับอิทธิพล

แบบแผนตามแนวคิดของวัฒนธรรมอินเดีย เก่ียวกับวัฒนธรรม ศาสนา ความเช่ือเร่ืองเทพเจา 

ตํานานการฟอนรําเขาสูประเทศไทยท้ังทางตรงและทางออม โดยผานประเทศชวา เขมร 

จากนั้นจึงนํามาปรับปรุงใหเปนรูปแบบและเอกลักษณอยางไทย เชน ตัวอยางของเทวรูปศิวะ

ปางนาฏราช ที่สรางเปนทารายรําของพระอิศวร มีทั้งหมด ๑๐๘ ทา โดยรายรําครั้งแรกบนโลกที่

ตําบลจิพรัมทัม เมืองมัทราช อินเดียใต ปจจุบันอยูในรัฐทมิฬนาฑู นับเปนคัมภีรสําหรับการฟอนรํา 

รจนา*โดยพระภรตฤษี เรียกวาคัมภีรภารตนาฏยัม

หรือภารตนาฏยศาสตร ซึ่งเปนคัมภีรสําคัญท่ีมี

อิทธิพลตอแบบแผนการสืบสานและการถายทอด

นาฏศลิปของไทย จนเกิดเปนเอกลักษณของตนเอง

ที่มีรูปแบบ แบบแผน การเรียนการฝกหัด จารีต 

ขนบธรรมเนียม ประเพณี จนถึงปจจุบัน บรรดา

ผูเชีย่วชาญทางการศึกษานาฏศิลปไทยสันนษิฐานวา

อารยธรรมการแสดงนาฏศิลปของอินเดียนี้ได

เผยแพรเขามาสูประเทศไทยตั้งแตสมัยอยุธยา

รูปหลอโลหะสัมฤทธิ์ศิวนาฏราช

ตนแบบของทารําที่มีอิทธิพลตอนาฏศิลปไทย

* รจนา มีความหมายวาการเขียน
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 ตามประวัติการสรางเทวาลัยศิวนาฏราช ที่สรางขึ้นใน พ.ศ. ๑๘๐๐ ซึ่งเปนระยะที่ไทยเริ่ม

กอตั้งกรุงสุโขทัย ดังนั้นนาฏศิลปไทยที่ดัดแปลงมาจากอินเดียเปนคร้ังแรกจึงเปนความคิดของ

นักปราชญในสมัยอยุธยาและมีการปรับปรุงแกไขมาจนถึงปจจุบัน นอกจากนี้ในสมัยอยุธยา

ยงัมีความสัมพนัธกับประเทศอนิเดีย จากหลักฐานพบวามีการแตงบทละครเร่ืองรามเกียรติจ์ากรามายณะ

ของอินเดีย เพื่อนํามาใชแสดงโขนในสมัยอยุธยา ดังนี้ 

หนังใหญเปนมหรสพที่มีมาแตสมัยอยุธยา 

สวนใหญแสดงเรื่องรามเกียรติ์ 

ใชบทคําพากยเจรจาเปนสําคัญ

หนังสือจินดามณี เปนตําราเรียนที่ไดมีการหยิบยกคําพากยของเกา 

ซึ่งแตงไวสําหรับเลนโขนและเลนหนังใหญ แตไดสูญหายไปแลวคงเหลือใน

จินดามณีเพียง ๓ ถึง ๔ บทเทานั้น

๒  รามเกยีรต์ิคําฉนัท รามเกียรติสํ์านวนนีไ้ดกลาวไวในหนงัสือจนิดามณขีองพระโหราธบิดี

ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช เขาใจวาพระโหราธบิดีหยบิยกมาจากคาํพากยของเกา ซึง่แตงไว

สําหรับเลนโขนและเลนหนังใหญ แตไดสูญหายไปแลวคงเหลือในจินดามณีเพียง ๓ ถึง ๔ บทเทานั้น

๑  รามเกียรติ์คําพากย รามเกียรติ์

สํานวนนี้ หอสมุดแหงชาติกรมศิลปากรไดแบง

ตพีมิพไวเปนภาค โดยมีเนือ้ความตดิตอกันตัง้แต

สดีาหายไปจนถงึกุมภกรรณลม เขาใจวาคาํพากย

เหลานีแ้ตเดมิใชเลนหนงั ตอมาภายหลงัจงึมีผูนาํ

มาใชเลนโขนดวย
A P

AIMPHAN
EDUCATION
AIMPHAN
EDUCATION
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๓  รามเกียรต์ิบทละครคร้ังกรุงเกา  รามเกียรต์ิบทละครน้ีจับความต้ังแตตอนพระรามประชุมพล

จนถึงองคตส่ือสาร บทละครนี้ไมเคยตีพิมพออกเผยแพร เม่ือนํามาเปรียบเทียบกับรามเกียรติ์ใน

รัชกาลที่ ๑ จะเห็นวามีเนื้อความไมตรงกันในบางแหงและบางตอน เขาใจวาเปนรามเกียรติ์ฉบับ

เชลยศักดิ์ ที่เจาของคณะละครคนใดคนหนึ่งในสมัยอยุธยาไดคัดลอกไว

ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม (วัดพระแกว) 

เรื่องรามเกียรติ์ ตอนขามสมุทร

 การละครในสมัยอยุธยาถือวามีการพัฒนาอยางสูงยิ่ง โดยฐานะของพระมหากษัตริย การเมือง 

การปกครอง ในสมัยนัน้ก็ใชระบอบเทวราชา กลาวคือพระมหากษตัริยเปนเทพอวตารเพือ่มาปกครอง 

ไพรฟา ประชาราษฎร พระมหากษัตริยจึงมีฐานะท่ีสูงสง การละคร โขน ดุริยางค ดนตรี ถือเปน

เคร่ืองราชูปโภคของพระมหากษัตริย การละครและการดนตรีสมัยนี้จึงมีการพัฒนาอยางรวดเร็วและ

ตอเนื่อง จนถึงในปลายสมัยกรุงศรีอยุธยาเสียกรุงครั้งที่ ๒ จึงจบสิ้นการละครในสมัยอยุธยาพรอมกับ

การเสียกรุง

9

  สมัยธนบุรี 

 หลังจากกรุงศรีอยุธยาเสียกรุงใหพมา สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดทรงกอบกูเอกราชและสราง

กรุงธนบุรีขึ้น สมัยนี้เปนชวงตอเนื่องหลังจากที่กรุงศรีอยุธยาเสียกรุงใหแกพมา เม่ือ พ.ศ. ๒๓๑๐ 

บรรดาศลิปนก็ไดกระจดักระจายไปในทีต่างๆ เพราะผลจากภาวะสงคราม บางสวนก็เสยีชีวิต บางสวน

สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช

ก็ถูกกวาดตอนไปอยูพมา ครั้นเม่ือสมเด็จพระเจาตากสิน

มหาราชปราบดาภิเษกขึ้นครองราชยเม่ือ พ.ศ. ๒๓๑๑

ไดทรงทํานุบํารุงสงเสริมการละครขึ้นใหม ทรงรวบรวม

ศลิปนตลอดจนบทละครเกาๆ ท่ีกระจดักระจายไป ใหเขามา

อยูรวมกัน พระองคไดทรงพระราชนิพนธบทละครเร่ือง

รามเกียรติข้ึ์นมา ๕ ตอน คือ ตอนหนมุานเก้ียวนางวานรนิทร 

ตอนทาวมาลีวราชวาความ ตอนทศกัณฐตั้งพิธีทรายกรด 

ตอนพระลกัษมณถกูหอกกบิลพทั และตอนปลอยมาอุปการ 

มีคณะละครหลวงและเอกชนเกิดขึน้หลายโรง เชน ละครหลวง

วิชิตณรงค ละครไทยหมื่นเสนาะภูบาล หม่ืนโวหารภิรมย 

และยังมีละครเขมรของหลวงพิพิธวาทีอีกดวย

ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดาราม (วัดพระแกว)
เรื่องรามเกียรติ์ ตอนปลอยมาอุปการ

ที่มา : https://www.youtube.com/watch?v=H4Zj_slRjuc
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 สมัยรัตนโกสินทร 

 ในสมัยรัตนโกสินทรไดรับการสนับสนุนจากพระมหากษัตริยในราชวงศจักรี สืบเนื่องมาแต

รัชกาลที่ ๑ จนถึงปจจุบัน การละครในสมัยรัตนโกสินทรมีความเจริญรุงเรืองอยางสูงสุดในสมัย

รัตนโกสินทรตอนตน มีการแสดงละครตามแบบเดิม ไมวาจะเปน ละครชาตรี ละครนอก ละครใน 

และโขน ก็ยังอาศัยแบบแผนท่ีสืบเนื่องตั้งแตสมัยอยุธยา และกําเนิดการแสดงขึ้นใหมอีกหลายอยาง

เชน ละครพันทาง ละครดึกดําบรรพ ละครพูด ละครรอง ละครพูดสลับรํา 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา

จุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ ๑

 สมยัรชักาลที ่๑ พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟา

จุฬาโลกมหาราช  ทรงพระก รุณา โปรด เกล า ฯ 

ใหรวบรวมตําราฟอนรําและเขียนภาพทารําแมบท

บันทึกไวเปนหลักฐาน มีการพัฒนารูปแบบของโขน

ที่มีมาแตเดิมใหเปนรูปแบบของละครใน ในสมัยน้ีมี

การแสดงท่ีมีการปรับปรุงขึ้น เชน ระบําสี่บทที่มีมา

แตสมัยสุโขทัย ที่ เ กิดขึ้นใหมไดแก  เมขลารามสูร 

ในบทพระราชนิพนธรามเกียรติ์ 

11

พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ ๒

พระบาทสมเด็จ

พระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๓

 สมยัรชักาลที ่๒  พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหลา

นภาลัย เปนยุคทองของนาฏศิลปไทย เนื่องจาก

พระมหากษัตริยโปรดการละคร ในสมัยนี้ทารํามีความ

งดงามตามแบบแผนอยางราชสํานัก มีการฝกหัดโขน 

ละครใน ละครนอก โดยใหผูหญิงฝกหัดละครนอกของ

หลวงและมีการปรับปรุงรูปแบบการแตงกายยืนเคร่ืองให

เปนอยางละครใน

 สมัยรัชกาลที่ ๓  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหยกเลิกละคร

ของหลวงทําใหนาฏศิลปไทยเปนที่นิยมแพรหลายในหมู

ประชาชนและเกิดการแสดงของเอกชนข้ึนหลายคณะ ศลิปน

ที่มีความสามารถสืบทอดการแสดงนาฏศิลปไทยที่เปน

แบบแผนกันตอมา

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัว รัชกาลที่ ๔

 สมัยรัชกาลที่ ๔  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีละครรํา

ผูหญิงในราชสํานักตามเดิมและใหเอกชนมีการแสดง

ละครท้ังผูหญิงและผูชาย ในสมัยน้ีบรมครูทางดาน

นาฏศิลปไดชําระพิธีการไหวครู  โขน  ละคร ทูลเกลาฯ

ถวายตราไว เปนฉบับหลวงและมีการแสดงเบิกโรง 

เชน รําปะเลง ท่ีมีมาแตสมัยเกา และรําฉุยฉายก่ิงไม

เงินทอง ท่ีไดสรางสรรคข้ึนใหม ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ

ใหตั้งภาษีมหรสพเปนครั้งแรกเรียกวา ภาษีโขนละคร


