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บทนำา
ศิลปะการประพันธ์ในวรรณคดีไทย



บทนำ�๒

 ๑ คำาว่า วรรณศิลป์ นอกจากจะหมายถึงศิลปะในการประพันธ์ดังท่ีใช้ในหนังสือเรียนชุดนี้แล้ว คนแต่ก่อนยังใช้ 
หมายถึง ผลงานที่มีศิลปะในการประพันธ์ดีเด่นจนได้รับยกย่องอีกด้วย แต่ความหมายหลังนี้ ปัจจุบันไม่ค่อยนิยมใช้นัก 
มักใช้คำาว่า วรรณคดี แทน

ศิลปะการประพันธ์ในวรรณคดีไทย
 
 วรรณคดีโบราณของไทยมีจุดมุ่งหมายหลักเพื่อการอ่านฟังเสียงและการขับลำานำา

ประกอบการแสดงมหรสพ เช่น บทละคร บทพากย์ เป็นต้น ท้ังปรากฏในท้ายบทประพันธ์

หลายเร่ือง เชน่ เรือ่งลลิติพระลอ ซึง่กวกีลา่ววา่ไดป้ระพนัธเ์รือ่งนีอ้ยา่ง “ไพเราะเรียบบรรยาย

เพราะยิ่ง เพราะนา” เพื่อให้ “เป็นถนิมประดับกรรณ ทุกเมื่อ” “ถนิมประดับกรรณ” คือ  

อาภรณ์ประดับหู เป็นการเปรียบเทียบว่าบทประพันธ์นี้ไพเราะเสนาะหู ควรค่าแก่การฟัง 

เช่นเดียวกับเครื่องประดับที่งดงามเหมาะแก่การประดับหู

 นอกจากความไพเราะงดงามแล้ว วรรณคดีจะต้องมีเนื้อหาที่สื่อความหมาย ท้ังเพ่ือ

ความบันเทิงใจและความจรรโลงใจด้วย เมื่อจะประพันธ์วรรณคดีสักเรื่องหนึ่ง กวีจะต้องคิด 

เนื้อหาขึ้นมา แล้วคิดหากลวิธีการประพันธ์ให้ผลงานนั้นออกมาอย่างเหมาะเจาะ กลวิธี 

การประพนัธด์งักล่าวเรยีกวา่ วรรณศลิป์๑ เปน็ศลิปะทีท่ำาใหว้รรณคดมีคีวามหมาย ความงาม

และความไพเราะเป็นที่จับใจผู้อ่าน ดังจะเห็นได้จากบทพรรณนาธรรมชาติในร่ายยาว 

มหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มหาพน พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ดังนี้

...แลถนดัในเบือ้งหนา้โนน่กเ็ขาใหญ่ยอดเยีย่มโพยมอย่างพยบัเมฆ

มพีรรณขาวดำาแดงดดูเิรกดัง่รายรตันนพมณแีนมนา่ใครช่ม ครัน้แสง 

พระสุริยะส่องระดมก็ดูเด่นดังดวงดาววาวแวววะวาบ ๆ ที่เวิ้งวุ้ง 

วิจิตรจำารัสจำารูญรุ่งเป็นสีรุ้งพุ่งพ้นเพียงคัคนัมพรพื้นนภากาศ...

 การอ่านบทประพันธ์ข้างต้นนี้โดยการอ่านออกเสียง ผู้อ่านจะได้รับรสความไพเราะ 

ของถ้อยคำาที่เรียงร้อยเข้าด้วยกันอย่างงดงามเหมาะเจาะกับเนื้อความที่เป็นบทพรรณนา

ความงามวิจิตรของธรรมชาติ ในบทประพันธ์ที่ยกมาเพียงสั้น ๆ นี้มีกลวิธีการประพันธ์ 

ศิลปะการประพันธ์ในวรรณคดีไทย ๓

ที่โดดเด่นทั้งการใช้สัมผัสสระ เช่น คำาว่า เมฆ สัมผัสกับคำาว่า ดิเรก คำาว่า ชม สัมผัส 

กับคำาว่า ระดม และการใช้สัมผัสพยัญชนะ เช่น ยอด-เย่ียม-โ(พ)ยม-อย่าง-(พ)ยับ อีกทั้ง 

ยังมีการใช้ภาพพจน์เปรียบเทียบ เช่น ดูดิเรกด่ังรายรัตนนพมณี ดูเด่นดังดวงดาววาวแวว 

ทั้งหมดนี้เป็นตัวอย่างของการใช้กลวิธีการประพันธ์อย่างมีศิลปะยิ่ง

 กลวิธีการประพนัธ์ทีน่กัเรยีนควรจะเรยีนรูเ้ปน็เบือ้งตน้ ได้แก ่การเลน่เสยีง การเลน่คำา 

และการใช้ภาพพจน์

การเล่นเสียง

 การเลน่เสยีง คอื การสรรคำาใหม้เีสยีงสมัผสัเป็นพเิศษกว่าปกตเิพือ่ใหเ้กดิทำานองเสยีง 

ที่ไพเราะน่าฟัง และเพื่ออวดฝีมือของกวี มีทั้งการเล่นเสียงพยัญชนะ เล่นเสียงสระ 

และเล่นเสียงวรรณยุกต์ ดังตัวอย่างต่อไปนี้

 จิบจับเจาเจ่าเจ้า รังมา
จอกจาบจั่นจรรจา จ่าจ้า
เค้าค้อยค่อยคอยหา เห็นโทษ
ซอนซ่อนซ้อนสริ้วหน้า นิ่งเร้าเอาขวัญ

(โคลงอักษรสามหมู่ ของพระศรีมโหสถ)



บทนำ�๔

 ๑ สัมผัสพยัญชนะ หมายถึง การใช้คำาที่มีเสียงพยัญชนะเสียงเดียวกัน เช่น เพ่ือน-พ้อง แต่เดิมเรียกว่าสัมผัส
อักษร แต่เนื่องจากอักษรหมายรวมทั้งพยัญชนะและสระ เพื่อจำาแนกระหว่างสัมผัสพยัญชนะกับสัมผัสสระให้ชัดเจนมากขึ้น 
ตำาราในสมัยต่อมาจึงเรียกสัมผัสชนิดนี้ว่า สัมผัสพยัญชนะ

 ๒ ในการแสดงเสียงอักษร นิยมใช้เครื่องหมาย / / กำากับไว้ เพ่ือแยกให้ชัดเจนออกมาจากรูปคำา เช่น รูปอักษร 
ฏ มีเสียงเป็น /ต/ รูปอักษร ภ มีเสียงเป็น /พ/ เป็นต้น

 ๑. การเล่นเสียงพยัญชนะ คือ การใช้สัมผัสพยัญชนะ๑ หลายพยางค์ติด ๆ กัน 

คำาประพนัธร์อ้ยกรองโดยทัว่ไปไมบ่งัคบัสมัผสัพยัญชนะ  แตก่วกีน็ยิมใช้เสยีงสมัผสัพยญัชนะ

เพือ่ให้มีความไพเราะ ปกตมิกัจะเป็นเสียงสมัผัส ๒-๓ เสยีง เช่น “ปัญญาตรองตรล้ิำาลึกหลาย” 

(โคลงสุภาษิตโสฬสไตรยางค์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว)  

มีเสียงสัมผัสพยัญชนะคือ ตรอง-ตริ, ล้ำา-ลึก-หลาย แต่ในโคลงอักษรสามหมู่ที่ยกมาข้างต้น

มีสัมผัสพยัญชนะดังนี้

 บาทแรกใช้เสียงพยัญชนะ /จ/๒ ติดกัน ๕ เสียง คือ จิบ-จับ-เจา-เจ่า-เจ้า

 บาทที ่๒ ใชเ้สยีงพยัญชนะ /จ/ ติดกนัถงึ ๗ เสยีง คอื จอก-จาบ-จัน่-จรร-จา-จา่-จา้

 บาทที่ ๓ ใช้เสียงพยัญชนะ /ค/ ติดกัน ๔ เสียง คือ เค้า-ค้อย-ค่อย-คอย

 และบาทที่ ๔ ใช้เสียงพยัญชนะ /ซ/ ติดกัน ๔ เสียง คือ ซอน-ซ่อน-ซ้อน-สริ้ว  

(อ่านว่า ซิ่ว)

 การใช้เสียงสัมผัสลักษณะนี้เรียกว่า การเล่นเสียงพยัญชนะ

ศิลปะการประพันธ์ในวรรณคดีไทย ๕

 ๒. การเล่นเสียงสระ คือ การใช้สัมผัสสระ๑ หลายพยางค์ติด ๆ กัน โคลงบทนี้ 

มีสัมผัสสระเป็นสัมผัสนอกตามข้อบังคับฉันทลักษณ์ของโคลงสี่สุภาพ๒ อยู่แล้ว แต่กวีได้เพิ่ม 

สัมผัสสระในวรรคอีก โดยนำาคำาที่เล่นเสียงพยัญชนะมาใช้เสียงสัมผัสสระซ้ำา ๆ กันอีก  

ได้แก่ เจา-เจ่า-เจ้า (เสียงสระเอา) จ่ัน-จรร (เสียงสระอะ แม่กน) จ่า-จ้า (เสียงสระอา) 

ค้อย-ค่อย-คอย (เสียงสระออ แม่เกย) ซอน-ซ่อน-ซ้อน (เสียงสระออ แม่กน)

 การใช้เสียงสัมผัสลักษณะนี้เรียกว่า การเล่นเสียงสระ

 ๓. การเล่นเสียงรรณยุกต์ คือ การใช้คำาที่ไล่ระดับเสียง ๒ หรือ ๓ ระดับ 

เป็นชุด ๆ ไป ตัวอย่างจากโคลงบทนี้ ได้แก่ เจา-เจ่า-เจ้า (เสียงสามัญ-เอก-โท) จ่ัน-จรร 

(เสยีงเอก-สามญั) จา-จ่า-จ้า (เสยีงสามญั-เอก-โท) คอ้ย-คอ่ย-คอย (เสยีงตร-ีโท-สามญั) 

ซอน-ซ่อน-ซ้อน (เสียงสามัญ-โท-ตรี)

 การเล่นเสียงทั้ง ๓ ลักษณะนี้ทำาได้ยาก แม้จะมุ่งเน้นเร่ืองการใช้คำาที่ทำาให้เกิดเสียง

ไพเราะเป็นสำาคัญ แต่ก็ต้องคำานึงถึงความหมายของบทประพันธ์ด้วย (ในโคลงบทข้างต้นน้ี 

กวีบรรยายภาพนกกระจิบซ่ึงเกาะจับเจ่าจนกระท่ังนกตัวท่ีเป็นเจ้าของรังกลับมา ส่วนนกกระจอก 

และนกกระจาบสง่เสยีงรอ้งเหมอืนเจรจากนั นกเคา้ทีเ่ฝา้คอยอยูน่ัน้หนา้ตาไมน่า่ด ูทำาหนา้นิว่ 

และซ่อนหน้า แม้จะอยู่นิ่ง ๆ ก็ยังน่ากลัว๓

 ๑ สัมผัสสระ คือ การใช้คำาคล้องจองที่มีเสียงสระเดียวกัน เช่น มา-ลา โดยอาจมีพยัญชนะต้นเสียงเดียวกัน
แต่เสียงวรรณยุกต์ต่างกันก็ได้ เช่น ล่า-ล้า ถ้ามีเสียงสะกดก็ต้องอยู่ในมาตราเดียวกัน เช่น มาก-ลาก
 ๒ โคลงสี่สุภาพมีสัมผัสบังคับ ๓ แห่ง ได้แก่ คำาที่ ๗ ในบาทที่ ๑ สัมผัสกับคำาที่ ๕ ในบาทที่ ๒ และคำาที่ ๕  
ในบาทที่ ๓ ส่วนคำาที่ ๗ ในบาทที่ ๒ สัมผัสกับคำาที่ ๕ ในบาทที่ ๔
 ๓ คำาศพัท์บางคำาในโคลงบทนีไ้ม่อาจหาความหมายได ้แตพ่จิารณาจากบริบท (ขอ้ความแวดล้อม) นา่จะมีความหมาย 
ดังนี้
 เจา  อาจหมายถึงตันไม้ชนิดหนึ่ง (ขเจา) หรือเป็นคำาที่เพิ่มเข้ามาเพื่อเล่นเสียง
 จั่น  อาจหมายถึงจักจั่น หรือเป็นคำาที่เพิ่มเข้ามาเพื่อเล่นเสียง
 จ่าจ้า เป็นคำาเลียนเสียงนกร้อง
 เห็นโทษ น่าจะหมายถึงมีลักษณะเป็นโทษ ดูแล้วไม่เจริญตา
 สริ้วหน้า น่าจะหมายถึงนิ่วหน้า
 เร้าเอาขวัญ น่าจะหมายถึงทำาให้ตกใจหรือขวัญหาย



บทนำ�๖

 ตัวอย่างบทประพันธ์ท่ีกวีแสดงฝีมือโดยประสานศิลปะในการเล่นเสียงเข้ากับการสื่อ

ความหมายได้อย่างดียิ่ง ได้แก่ กาพย์และโคลงบทต่อไปนี้

    ดูหนูสู่รูงู งูสุดสู้หนูสู้งู

   หนูงูสู้ดูอยู่ รูปงูทู่หนูมูทู

    ดูงูขู่ฝูดฝู้ พรูพรู

   หนูสู่รูงูงู สุดสู้

   งูสู้หนูหนูสู้ งูอยู่

   หนูรู้งูงูรู้ รูปถู้มูทู

(กาพย์ห่อโคลงประพาสธารทองแดง พระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร)

การเล่นคำา

 การเล่นคำา คือ การสรรคำามาเรียงร้อยในคำาประพันธ์โดยพลิกแพลงให้เกิด 

ความหมายพิเศษและแปลกออกไปจากท่ีใช้กันอยู่ เพ่ืออวดฝีมือของกวีเช่นเดียวกับการเล่นเสียง 

ที่จะกล่าวถึงในที่นี้คือ การเล่นคำาพ้อง การเล่นคำาซ้ำา และการเล่นคำาเชิงถาม

 ๑. การเล่นคำาพ้อง คือ การนำาคำาพ้องมาใช้คู่กันให้เกิดความหมายที่สัมพันธ์กัน 

เช่น

   เบญจวรรณจับวัลย์มาลี เหมือนวันเจ้าวอนพี่ให้ตามกวาง

(บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช)

 เมื่อทศกัณฐ์ลักนางสีดาไป พระรามออกตามหานาง ขณะที่เดินทางกลางป่า 

พระรามเห็นนกเบญจวรรณ (นกแก้วชนิดหน่ึง) เกาะอยู่ท่ีเถาวัลย์ ทำาให้นึกถึงวันที่นางสีดา

ทูลอ้อนวอนให้พระองค์ออกไปตามกวางทอง กวีเล่นคำาที่มีเสียง “วัน” ๓ คำา คือ (เบญจ)

วรรณ-วัลย์-วัน โดยนำามาใช้ให้มีความหมายสัมพันธ์กันได้อย่างกลมกลืน

ศิลปะการประพันธ์ในวรรณคดีไทย ๗

 การเล่นคำาพ้องเป็นกลวิธีการประพันธ์ที่กวีไทยนิยมมาก บางคร้ังนอกจากใช้คำา 

พ้องเสียง๑ ดังตัวอย่างข้างต้นแล้ว ยังมีคำาพ้องรูปพ้องเสียง๒ ด้วย เช่น

  เห็นรอหักเหมือนหนึ่งรักพี่รอรา แต่รอท่ารั้งทุกข์มาตามทาง

(นิราศพระบาท ของสุนทรภู่)

 “รอ” คำาแรก หมายถงึ หลกัปกักนักระแสน้ำา สว่น “รอ” ในคำาวา่ “รอรา” หมายถงึ หยดุ 

และในคำาว่า “รอท่า” หมายถึง คอย

 ๒. การเลน่คำาซำา้ คอื การนำาคำาคำาเดยีวมาใชซ้้ำา ๆ  ในทีใ่กล้ ๆ  กนั เพือ่ย้ำาความหมาย 

ของข้อความให้หนักแน่นมากข้ึน ดังตัวอย่างในบทคร่ำาครวญของพระนางมัทรีเม่ือตามหา 

สองกุมารไม่พบ

 ...แต่แม่เที่ยวเซชังเสาะแสวงทุกแห่งห้องหิมเวศ ทั่วประเทศ

ทกุราวปา่ สดุนยันาท่ีแมจ่ะตามไปเลง็แล สดุโสตแล้วทีแ่มจ่ะซบัทราบ 

ฟังสำาเนียง สุดสุรเสียงที่แม่จะร่ำาเรียกพิไรร้อง สุดฝีเท้าที่แม่จะเยื้อง

ยอ่งยกยา่งลงเหยยีบดนิ กส็ดุสิน้สดุปญัญาสดุหาสดุคน้เห็นสดุคดิ...

(มหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี สำานวนของเจ้าพระยาพระคลัง (หน))

 กวีเล่นคำาว่า “สุด” ซ้ำา ๆ กัน เพื่อส่ือว่าพระนางมัทรีได้พยายามตามหาสองกุมาร

อย่างเต็มความสามารถแล้วก็ยังไม่พบ เพราะทั้งสองลับสายตาไปแล้ว (สุดนัยนา) ไม่ได้ยิน

เสียงแล้ว (สุดโสต) พระนางมัทรีได้พร่ำาเรียกพระโอรสพระธิดาจนส้ินเสียง (สุดสุรเสียง) 

และได้ตามหาจนหมดกำาลังเดินไม่ไหวแล้ว (สุดฝีเท้า) บทรำาพันนี้จบลงด้วยการซ้ำาคำาว่า  

“สดุสิน้สดุปญัญาสดุหาสดุค้นเหน็สดุคดิ” เปน็การบอกกลา่วความทอดอาลยัและความสิน้หวัง

อย่างยิ่งยวดของแม่ผู้ต้องพรากจากลูก

 ๑ คำาพ้องเสียง คือ คำาที่ออกเสียงเหมือนกันแต่เขียนต่างกันและมีความหมายต่างกัน
 ๒ คำาพ้องรูปพ้องเสียง คือ คำาที่ออกเสียงหมือนกันและตัวสะกดเหมือนกันแต่่มีความหมายต่างกัน
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 ๓. การเล่นคำาเชิงถาม คือ การเรียงถ้อยคำาให้เป็นประโยคเชิงถาม แต่เจตนา 

ที่แท้จริงไม่ได้้ถาม เพราะไม่ต้องการคำาตอบ แต่ต้องการเน้นให้ข้อความมีน้ำาหนักดึงดูด 

ความสนใจและให้ผู้ฟังคิดตาม บางท่านเรียกกลวิธีการประพันธ์นี้ว่าการใช้ประโยคคำาถาม 

เชิงวาทศิลป์ เพราะเป็นวิธีการที่นิยมใช้กันในการพูดต่อประชุมชน เมื่อผู้พูดต้องการสร้าง 

อารมณ์แก่ผู้ฟังเพื่อให้เกิดผลตามเจตนารมณ์ ในวรรณคดีไทย กวีนิยมใช้กลวิธีนี้กันมาก 

ตัวอย่างเช่น

เปลก็ไกวดาบก็แกว่งแข็งหรือไม่ ไม่อวดหยิ่งหญิงไทยมิใช่ชั่ว

ไหนไถถากกรากกรำาไหนทำาครัว ใชรู่้จักแต่จะยั่วผัวเมื่อไร

(นารีเรืองนาม พระนิพนธ์พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์)

 การใช้คำาเชิงถามว่า “แข็งหรือไม่” “ใช่...เมื่อไร” เป็นการเล่นคำาที่เป็นคำาถาม 

เพื่อยั่วให้ผู้อ่านสะดุดคิดว่า ที่จริงนั้นผู้หญิงไทยแข็งแกร่งและมีความสามารถมากกว่าการใช้

เสน่ห์ผูกมัดใจสามีอย่างที่มักจะเข้าใจกัน

 ในนิราศภูเขาทอง สุนทรภู่รำาพันถึงความไม่ยั่งยืนของสรรพสิ่ง เมื่อได้เห็นเจดีย์ 

อยู่ในสภาพปรักหักพัง

--------------------------------- ---------------------------------------

โอ้เจดีย์ที่สร้างยังร้างรัก เสยีดายนกันกึนา่น้ำาตากระเดน็

กระนี้หรือชื่อเสียงเกียรติยศ จะมิหมดล่วงหน้าทันตาเห็น 

เป็นผู้ดีมีมากแล้วยากเย็น คิดก็เป็นอนิจจังเสียทั้งนั้น

(นิราศภูเขาทอง ของสุนทรภู่)

 การใช้คำาเชิงถามว่า “กระนี้หรอื” เป็นการกระตุน้ใหผู้้ฟังฉกุคิดวา่ เมือ่เป็นเช่นนี้แลว้

มีหรือที่ชื่อเสียงของเราจะไม่สูญสลายไปเช่นเดียวกับถาวรวัตถุทั้งหลาย

ศิลปะการประพันธ์ในวรรณคดีไทย ๙

การใช้ภาพพจน์

 การใช้ภาพพจน์ คือ การใช้ถ้อยคำาเพื่อสร้างจินตภาพ (ภาพในใจ) แก่ผู้อ่าน 

โดยการเรียบเรียงถ้อยคำาด้วยวิธีการต่าง ๆ  ให้พิเศษกว่าการเรียงลำาดับคำาหรือการใช้ความหมาย 

ของคำาตามปกติ ภาพพจน์ที่จะกล่าวถึงในที่นี้ ได้แก่

 ๑. การเปรียบว่าสิ่งหนึ่งเหมือนกับอีกส่ิงหนึ่ง โดยนำาสองส่ิงที่ต่างจำาพวกกัน 

แต่มีลักษณะเด่นเหมือนกันมาเปรียบเทียบกัน และใช้คำาแสดงความเปรียบว่า เหมือน คล้าย 

ดัง เป็นต้น ดังตัวอย่างในโคลงบทนี้

    คุณแม่หนาหนักเพี้ยง พสุธา

   คุณบิดรดุจอา- กาศกว้าง

   คุณพี่พ่างศิขรา เมรุมาศ

   คุณพระอาจารย์อ้าง อาจสู้สาคร

(โคลงโลกนิติ พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาเดชาดิศร)

 ในบทเปรยีบนีม้อีงคป์ระกอบอยู ่๔ สว่น คอื ส่ิงทีต่อ้งการกลา่วถึง ส่ิงทีเ่ปน็ตัวเปรียบ

ลักษณะเด่นที่ร่วมกัน และคำาแสดงความเปรียบ

สิ่งที่ต้องการกล่าวถึง สิ่งที่เป็นตัวเปรียบ ลักษณะเด่นที่ร่วมกัน คำาแสดงความเปรียบ

พระคุณของแม่ แผ่นดิน (พสุธา) หนาหนัก เพี้ยง

พระคุณของพ่อ ท้องฟ้า (อากาศ) กว้าง ดุจ

พระคุณของพี่ ภูเขา (ศิขราเมรุมาศ) (สูง) พ่าง

พระคุณของครู ท้องน้ำา (สาคร) (กว้าง) สู้
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 พระคุณเป็นส่ิงที่เป็นนามธรรม เรามองไม่เห็นและเราช่ังตวงวัดไม่ได้ กวีจึงใช้วิธี 

เปรียบเทยีบกบัสิง่ทีเ่ปน็รปูธรรมซึง่เราเคยเหน็หรอืเคยรูจั้กมากอ่น ไดแ้ก ่แผน่ดนิ ทอ้งฟา้ ภเูขา 

และท้องน้ำา ซ่ึงมีลักษณะเด่นคือใหญ่โตและมีปริมาณมาก เพ่ือจะได้ส่ือความว่าพระคุณของบุคคล 

ทัง้ ๔ จำาพวกนัน้ยิง่ใหญม่าก ใหส้งัเกตวา่ในบทเปรยีบเทยีบอาจละลกัษณะเดน่ไวเ้ปน็ทีเ่ขา้ใจได ้ 

เช่น ในบาทที่ ๓ และบาทที่ ๔ ละคำาว่า สูง และ กว้าง เอาไว้ เพราะเป็นที่เข้าใจว่าภูเขานั้นสูง 

และท้องน้ำานั้นกว้าง อนึ่ง คำาว่า สู้ ในบาทที่ ๔ นั้นก็ทำาหน้าท่ีแสดงความเปรียบได้เช่นกัน 

เพราะมีความหมายว่าทัดเทียมกัน เท่ากัน วิธีเปรียบเช่นนี้เรียกกันว่า อุปมา

 มีข้อควรจำาประการหนึ่ง คือ หากสิ่งที่นำามาเปรียบกันนั้นเป็นพวกเดียวกัน เช่น 

“เชียงใหม่เหมือนกับกรุงเทพฯ” อย่างนี้ไม่เรียกว่าอุปมา แต่เป็นการเปรียบเทียบธรรมดา 

ดังนั้นจะดูแต่เพียงว่ามีคำาแสดงความเปรียบ เช่น เหมือน ดัง คล้าย เท่านั้นไม่ได้ 

จะตอ้งพจิารณาองคป์ระกอบทัง้หมดของบทเปรียบเทยีบดว้ย ตวัอย่างต่อไปนีเ้ปน็บทพรรณนา

ภาพสินสมุทรในวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณี

 ไม่คลาดเคลื่อนเหมือนองค์พระทรงเดช แต่ดวงเนตรแดงดูดังสุริย์ฉาย
 ทรงกำาลังดังพระยาคชาพลาย มีเขี้ยวคล้ายชนนีมีศักดา

(นิทานคำากลอนเรื่องพระอภัยมณี ของสุนทรภู่)

 ขอ้ความในวรรคทีห่นึง่บอกวา่สนิสมทุรมรีปูรา่งหนา้ตาเหมอืนพระอภยัมณผีูเ้ปน็บิดา 

และข้อความในวรรคที่ส่ีบอกว่ามีเขี้ยวเหมือนนางยักษ์ผู้เป็นมารดา เป็นการเปรียบเทียบ 

ธรรมดาเช่นเดียวกับการพูดว่าลูกหน้าเหมือนพ่อเหมือนแม่ ส่วนข้อความในวรรคที่สอง 

ซึ่งเปรียบดวงตาของสินสมุทรว่าแดงเหมือนแสงอาทิตย์นั้น เป็นการเปรียบเทียบอย่างอุปมา 

เพื่อให้ผู้อ่านเกิดจินตภาพว่าเป็นดวงตาที่แดงโชติช่วงน่ากลัวเพียงใด เช่นเดียวกับข้อความ 

ในวรรคท่ีสามซึ่งเปรียบพละกำาลังของสินสมุทรเทียบเท่ากับกำาลังของช้างก็เป็นอุปมา

 ๒. การเปรียบว่าสิ่งหนึ่งเป็นอีกส่ิงหน่ึง โดยนำาสิ่งสองสิ่งที่ต่างจำาพวกกัน แต่มี 

ลักษณะเดน่เหมอืนกนัมาเปรยีบเทยีบกนัเชน่เดยีวกบัอุปมา แตไ่มใ่ช้คำาแสดงความเปรียบวา่

เหมือน คล้าย ดัง ฯลฯ อย่างอุปมา

ศิลปะการประพันธ์ในวรรณคดีไทย ๑๑

 ในวรรณคดีเรื่องมหาเวสสันดรชาดก พระนางมัทรีรำาพันถึงพระโอรสและพระธิดาว่า

ดังนี้

   โอ้เจ้าดวงสุริยันจันทรท้ังคู่ของแม่เอ่ย  แม่ไม่รู้เลยว่าเจ้าจะหนีพระมารดา 
ไปสู่พาราใดไม่รู้ที่...

(มหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี สำานวนของเจ้าพระยาพระคลัง (หน))

 แทนที่จะเปรียบเทียบอย่างอุปมาว่าพระโอรสเหมือนดวงอาทิตย์และพระธิดา 

เหมือนดวงจันทรซ์ึ่งให้แสงสว่างแก่ผู้เป็นมารดา ในที่นี้เปรียบว่า พระโอรสนั้นคือดวงอาทิตย์

และพระธิดาน้ันคือดวงจันทร์ ซ่ึงเป็นการเน้นความสำาคัญของพระโอรสพระธิดาท่ีมีต่อพระนางมัทรี 

ให้หนักแน่นมากยิ่งขึ้น วิธีเปรียบเช่นนี้เรียกกันว่า อุปลักษณ์

 ในความเปรียบแบบอุปลักษณ์มักมีคำาแสดงความเปรียบว่า เป็น หรือ คือ อยู่ด้วย 

เช่น “เจ้าเป็นดวงสุริยันจันทรของแม่” “เจ้าคือดวงสุริยันจันทรของแม่” หรืออาจละคำาว่า 

เป็น หรือ คือ โดยใช้ว่า “เจ้าดวงสุริยันจันทรของแม่” ก็ได้

 ในวรรณคดีเรื่องอิเหนา เมื่อระตูจรกาได้ข่าวศึกกะหมังกุหนิงก็โกรธแค้นมาก

  แผดเสียงสิงหนาท บรรหาร เหม่มันอหังการหยาบใหญ่
(บทละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย)

 “เสียงสิงหนาท” เป็นบทเปรียบเทียบหมายถึงเสียงตวาดดังเป็นที่น่าเกรงขาม 

เช่นเดียวกับเสียงของราชสีห์ซึ่งเป็นที่น่าเกรงขามสำาหรับสัตว์อื่น ๆ ถ้าเป็นอุปมาจะใช้ว่า 

“เสียงปานสิงหนาท” ถ้าเป็นอุปลักษณ์จะใช้ว่า “เสียงคือสิงหนาท” หรือใช้สั้น ๆ ว่า 

“เสียงสิงหนาท” ก็ได้

 ๓. การสมมุตส่ิิงไม่มีชีวติ พชื สัตว ์หรอืความคดิทีเ่ป็นนามธรรมใหมี้ความคดิ 

ความรู้สึก และแสดงออกเยี่ยงมนุษย์ เรียกว่า บุคคลวัต (แปลว่า เหมือนบุคคล)  

หรือบุคคลสมมุติ ตัวอย่างที่จะพบมากได้แก่ ตัวละครสัตว์ในนิทานต่าง ๆ เช่น นิทานสัตว์ 

เรื่องนกยางฉ้อฉล เล่าว่าดังนี้
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 นกยางตัวหนึ่งอาศัยอยู่ริมสระแห่งหนึ่ง แต่ไม่สามารถ 
จับปลาได้ง่ายนัก เพราะน้ำาในสระลึกเกินไป วันหน่ึงมันจึงแสร้ง 
ยืนร้องไห้ตรงขอบสระ
 ปลาในสระนั้นแปลกใจจึงร้องถามว่าร้องไห้ทำาไม นกยาง 
มองดูกุ้ง ปู ปลาในสระพลางตอบว่า “ข้าร้องไห้เพราะรู้ว่าหายนะ 
กำาลังมาถงึพวกเจา้นะ่ซิิ ิพระมนุพีดูกนัวา่เร็ว ๆ   นีจ้ะเกดิความแหง้แลง้ 
ยาวนานถึงสามปีทีเดียว นกที่อาศรมมันมาบอกข้าอีกทีหนึ่ง 
สัตว์เล็กสัตว์น้อยแถวนี้พากันอพยพไปหาที่อยู่ใหม่กันหมดแล้ว 
ข้านะ่อาศยัอยูบ่นตน้ไม้ข้างสระนี ้ข้าจำาเปน็ตอ้งอพยพไปเหมอืนกนั
แต่ก็เวทนาพวกเจ้าว่าจะอยู่กันยังไงเมื่อน้ำาแห้งขอดลง”
 ปลาทั้งหลายได้ยินเช่นนั้นก็รู้สึกวิตกขึ้นมาทันที พากันร้อง
บอกวา่ “ถา้อยา่งนัน้ ทา่นช่วยพวกเราหนอ่ยไดไ้หม ชว่ยคดิหาทาง
ให้พวกเราพ้นภัยครั้งนี้ด้วยเถิด”

นกยางฉ้อฉล๑

 ๑ กุสุมา รักษมณี, ปกรณัมนิทาน (กรุงเทพฯ แม่คำาผาง, ๒๕๔๗) ๑๐๗-๑๐๙.

ศิลปะการประพันธ์ในวรรณคดีไทย ๑๓

 นกยางรีบบอกว่า “มีอาศรมอยู่แห่งหนึ่งไม่ไกลนัก พระมุนี
มเีมตตามาก ฝงูสตัว์ท้ังเนือ้ทัง้นกอาศยัอยูท่ีน่ัน่อยา่งไมเ่บียดเบยีน
กันเลย ข้าเองก็จะไปถือศีลกินผักหญ้าอยู่ที่นั่นเหมือนกัน ข้าพอจะ
ช่วยพวกเจ้าได้ตามกำาลังของข้านะ ข้าคงพาเจ้าไปได้วันละตัว 
ไปอยูท่ีแ่มน่้ำาสายใหญท่างเหนอืนัน่ เอา้ พวกเจา้ไปหารอืกนัเสียกอ่น 
ตกลงยังไงแล้วมาบอกข้าก็แล้วกัน” ว่าแล้วนกยางก็บินจากไป
 ฝงูปลาชมุนมุกนัพดูถงึคำานกยาง ปลาตวัหนึง่กลา่ววา่ “วสิยั 
นกยางน่ะมันกินพวกเราเป็นอาหาร เราจะเช่ือใจมันได้หรือ” อีกตัวหน่ึง 
แยง้วา่ “กจ็รงิหรอกทีว่า่เราไมค่วรไวใ้จนกยาง แตน่กยางตวันีบ้อกวา่ 
ถือศีลปฏิบัติธรรมอยู่ในอาศรมคงจะมีเมตตาต่อสัตว์ทั้งหลาย  
เราน่าจะเชื่อใจเขาได้”
 สว่นปลาอกีตวัหนึง่พดูวา่ “ขา้มลูีกหลายตวั ลกูขา้ยงัออ่น ๆ  อยู ่
แล้วก็น่าเอ็นดูด้วย ข้าทนไม่ได้ที่จะเห็นลูกๆ ดิ้นกระเสือกกระสน 
อยูใ่นสระแหง้ขอดจนตอ้งเปน็เหยือ่แร้งกา ถา้นกยางกลบัมาอีกครัง้
ข้าจะให้เขาพาไปดูแม่น้ำาที่ว่า ถ้าข้าได้กลับมาก็แสดงว่าเราเชื่อใจ 
เขาได้ แต่ถ้าไม่ได้กลับมาก็แปลว่าข้าเป็นเหยื่อนกยางไปแล้ว”
 วันรุ่งขึ้นนกยางกลับมาแต่เช้า ฝูงปลาต่ืนเต้นยินดี พากัน
กระโดดตรงนั้นบ้างตรงนี้บ้างพลางผงกหัวราวกับจะค้้อมคำานับ 
และส่งเสียงสรรเสริญ ปลาตัวหนึ่งกล่าวกับนกยางว่า “ท่านพาข้า
ไปดูแม่น้ำาที่ว่านั่นหน่อยเถิด แล้วค่อยพากลับมาที่สระนี้” นกยาง
รับคำาแล้วก็คาบปลาตัวนั้นบินขึ้นสู่ท้องฟ้า ระหว่างทางนกยางคิด
คำานึงว่า “ถ้าเรากินมันเสีย เราก็จะได้กินปลาแค่ตัวเดียว แต่ถ้าพา
มันไปดูแม่น้ำาแล้วพากลับไปส่งที่สระ เพื่อน ๆ  มันจะได้ไว้วางใจเรา 
ทีนี้เราก็จะกินมันได้ทีละตัว ๆ”
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คิดแล้วนกยางก็พาปลาตัวนั้นไปปล่อยลงในแม่น้ำาให้
แหวกว่ายอย่างสนุกสนานและกินอาหารอย่างเต็มอิ่มตลอดทั้งวัน
ปลาว่ายเข้ามาหานกยางพลางกล่าวว่า “ข้าจะกลับไปบอกเพ่ือน ๆ
ว่าท่านน่ะไว้ใจได้ บุญของข้าเหลือเกินท่ีท่านเมตตาพามา โปรดปกปัก
รกัษาลกู ๆ  ของขา้แลว้พาพวกเขามาอาศยัอยูท่ีน่ีด้ว้ยเถดินะทา่น” 
นกยางรับคำาแล้วคาบปลากลับไปส่งที่สระ ไปเล่าความประทับใจ
ในการเดินทางให้เพื่อน ๆ ฟัง

เช้าวันรุ่งขึ้น นกยางกลับมาที่สระอีกครั้ง ฝูงปลาเข้ามา
รมุล้อม พลางแยง่กนับอกนกยางวา่ “พาขา้ไปด้วย พาขา้ไปด้วย”
      นกยางตอบว่า “ตกลง ๆ” แล้วนกยาง

ก็คาบปลาตัวหน่ึงบินจากไป เม่ือพ้นสายตา
มันก็โฉบลงไปท่ีโขดหินแล้วกินเหย่ือตัวแรก
อย่างสำาราญใจ

       วันเวลาผ่านไป นกยางคาบปลาหายไป
วันละตัว ๆ  ปูตัวหน่ึงซ่ึงอยู่ในสระแห่งน้ันด้วย
เข้ามาหานกยางพลางบอกว่า “ข้าขอพึ่ง
บารมทีา่น ชว่ยพาขา้ไปดว้ยเถดิ” นกยาง

     ไม่สามารถคาบปูทั้งกระดองได้ จึงให้
ปคูบีคอนกยาง ขณะทีบ่นิไป นกยางคดิว่า ไดล้ิม้รสเนือ้ปลาจนอ่ิม
มาหลายมื้อจนรู้สึกเบ่ือแล้ว อยากจะลองกินเนื้อปูดูบ้าง มันจึง
บินโฉบลงไปที่โขดหิน

ปูตาไวเหลือบไปเห็นก้างปลาเกลื่อนกลาดอยู่บนโขดหิน
มันรำาพึงว่า “เจ้านกยางมันจะทำาอะไรของมัน เห็นท่าจะไม่ดีเสียแล้ว
บนโขดหินน้ีมีแต่ก้างปลาท้ังแห้งท้ังเปียก แน่นอนแล้ว เจ้าน่ีมันหลอกปลา
มากินตรงนี้เอง เอาละ เป็นยังไงเป็นกัน ข้าต้องช่วยตัวเองละ” 
คิดแล้วปูก็หนีบก้ามท่ีคีบคอนกยางไว้แน่นสุดแรงจนนกยางขาดใจตาย

ศิลปะการประพันธ์ในวรรณคดีไทย ๑๕

 ผู้เล่านิทานกำาหนดให้ตัวละครสัตว์ทั้งสาม คือ นกยาง ปลา และปู มีกิริยาอาการ 

ความรูส้กึและคำาพดูทีม่ใิชธ่รรมชาตขิองสตัว์ เชน่ แสรง้ยนืรอ้งไห ้แปลกใจ รูส้กึวิตก ตืน่เตน้ยินดี 

ค้อมคำานับ ส่งเสียงสรรเสริญ คิดคำานึง รับคำา รำาพึง ทั้งนี้เพื่อให้ตัวละครสัตว์เหล่านั้น 

แสดงบทบาทแทนมนุษย์ได้อย่างสมจริง ซ่ึงนอกจากจะทำาให้เน้ือเร่ืองสนุกสนานชวนติดตามแล้ว 

ยังสื่อคติคำาสอนได้อย่างน่าสนใจยิ่ง

 ในวรรณคดีเรื่องมหาเวสสันดรชาดก มีบทพรรณนาป่าที่พระเวสสันดร พระนางมัทรี

และพระโอรสธิดาพำานักอยู่ ฝูงนกต่างส่งเสียงร้องถวายพระพรกันเซ็งแซ่

  ...ฝูงทิชาชาติชวนกัน ชื่นชมถวายชัย ส่งเสียงใสเสนาะป่า 

ร้องเป็นภาษามนุษย์อำานวยพร ว่าพระองค์จะทรงสโมสรสารภิรมย์  

ด้วยบรมบุตรบาทบริจาขัตติยนารี เล้ียงพระชนมชีพเปรมปรีด์ิปราโมทย์ 

อย่ารู้มีทุกข์โทษมาแผ้วพาน จงทรงเสวยสุขเกษมศานต์ระงับร้อน 

ต่าง ๆ ก็ทูลถวาย พร พระเพรียกพร้องร้องระงมไพร...

(มหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์จุลพน พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว)

 กวีมิเพียงแต่กำาหนดให้นก (ฝูงทิชาชาติ) แสดงกิริยาอาการของมนุษย์ เช่น ชวนกัน

ทลูถวายพร เทา่นัน้ แตยั่งให้รอ้งเปน็ภาษามนษุยด์ว้ย บรรยากาศของการต้อนรบั ความรม่รืน่

สบายใจจึงเป็นฉากสำาคัญในตอนนี้ บ่งบอกว่าพระเวสสันดรจะประทับอยู่ในป่านี้อย่างมี 

ความสุข

 เม่ือกวีจะเสนอข้อคิดแก่ผู้อ่าน อาจยกเอาความคิดท่ีเป็นนามธรรมมาปรุงแต่งอากัปกิริยา 

ให้เป็นอย่างมนุษย์ เช่น กำาหนดให้ “โทสะ” เป็นประหนึ่งบุคคลที่โลดแล่นไปโดยมิอาจ 

มีอะไรมาขวางได้

 โทสะอาจจะโดดโลด ข้ามรั้ว  ไม่เกรงกลัวบัญญัติเลย

(เวนิสวาณิช พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว)



บทนำ�๑๖

 ในลักษณะนี้ ความหลง ความโลภ ความสิ้นหวัง ความหน้าไหว้หลังหลอก ฯลฯ 

กอ็าจปรากฏเป็นตวัละครเหมือนมนษุยค์นหนึง่ไดเ้ช่นกนั กวีมกัจะผกูเร่ืองให้มเีหตุการณ์ตา่ง ๆ  

ที่เป็นคุณและโทษที่เกิดจากนามธรรมเหล่านั้น เพื่อให้ผู้อ่านเห็นภาพชัดเจนมากขึ้น เช่น 

“ความโลภ” ปรากฏในรูปของคนที่หิวกระหายไม่สิ้นสุด

 ๔. การเลียนเสียงธรรมชาติ ถ้อยคำาในภาษาส่วนหน่ึงเกิดจากการเลียนเสียงธรรมชาติ 

 เราเรียกนกชนิดหนึ่งว่า กา เพราะได้ยินมันร้องว่า “กา ๆ” และเรียกนกกาเหว่า หรือดุเหว่า 

จากเสียงที่ได้ยินมันร้องว่า “กาเว้า ๆ” เป็นต้น ในวรรณคดี การเลียนเสียงธรรมชาติ 

เป็นกลวิธีการประพันธ์อย่างหนึ่งที่ถ่ายเสียงต่าง ๆ ที่มิใช่คำาพูด เช่น เสียงสัตว์ร้อง  

เสียงคนร้อง เสียงดนตรี ไว้ในบทประพันธ์เพ่ือให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกว่าได้ยินเสียงนั้น ๆ  

ตามเนื้อความในเรื่องไปด้วย ตัวอย่างเช่น

    ดูงูขู่ฝูดฝู้  พรูพรู

(กาพย์ห่อโคลงประพาสธารทองแดง พระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร)

 “ฝูดฝู้” เป็นคำาเลียนเสียงขู่ของงู ทำานองเดียวกับคำาว่า “ฟ่อ ๆ” ที่เราใช้กันทุกวันนี้

  นกกระเรียนเวียนลงหนอง ตรอมเที่ยวย่องร้องแกร๋แกร๋

(กาพย์ห่อโคลงประพาสธารทองแดง พระนิพนธ์เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร)

 “แกร๋แกร๋” เป็นคำาเลียนเสียงร้องของนกกระเรียน

    ขุนมอญร่อนง้าวฟาด  ฉาดฉะ

(โคลงภาพพระราชพงศาวดาร พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว)

 “ฉาดฉะ” เป็นคำาเลียนเสียงอาวุธที่กระทบกันอย่างแรงขณะที่ใช้ฟาดฟันกัน

ศิลปะการประพันธ์ในวรรณคดีไทย ๑๗

      ...แตย่่างเหยยีบเกรยีบกรอบ กเ็หลยีวหลัง พระโสตฟงัใหห้วาดแวว่ 

ว่าสำาเนียงเสียงพระลูกแก้วเจ้าบ่นอยู่งึม ๆ พุ่มไม้คร้ึมเป็นเงา ๆ 

ชะโงกเง้ือม พระเนตรเธอแลเหลือบให้ลายเล่ือม เห็นเป็นรูปคนตะคุ่ม ๆ   

อยู่คล้าย ๆ แล้วหายไป สมเด็จอรไทเธอเที่ยวตะโกนกู่กู ๋ก้อง...

(มหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี สำานวนของเจ้าพระยาพระคลัง (หน))

 “เกรียบกรอบ” เป็นคำาเลียนเสียงคนเหยียบใบไม้แห้ง “งึม ๆ” เป็นคำาเลียนเสียง

พึมพำาซึ่งฟังไม่ได้ศัพท์ว่าเป็นคำาพูดว่าอะไร “กู๋” เป็นคำาเลียนเสียงกู่ร้องเรียกหา

 ในเพลงปี่ที่พระอภัยมณีใช้เกี้ยวนางละเวงตอนหนึ่งว่าดังนี้

   ต้อยตะริดติดตี่เจ้าพี่เอ๋ย จะละเลยเร่ร่อนไปนอนไหน

  แอ้อีอ่อยสร้อยฟ้าสุมาลัย แม้เด็ดได้แล้วไม่ร้างให้ห่างเชย

(นิทานคำากลอนเรื่องพระอภัยมณี ของสุนทรภู่)

 คนที่คุ้นหูเสียงปี่รู้ได้ว่า “ต้อยตะริดติดตี่” และ “แอ้อีอ่อย” เป็นคำาที่ถ่ายเสียงปี่ 

ลงมาไว้ได้ใกล้เคียงเพียงใด ส่วนนักอ่านทั่วไปน้ันเล่า แม้จะไม่เคยได้ยินเสียงนี้มาก่อน 

ก็ยังรู้สึกได้ถึงท่วงทำานองออดอ้อนและเว้าวอน เป็นคำาเลียนเสียงที่ช่วยเสริมใจความให้ 

ถ้อยคำาอื่น ๆ ของพระอภัยมณี เป็นคำาเกี้ยวพาราสีที่เร้าอารมณ์ได้ดี

 คำาเลยีนเสยีงธรรมชาตเิปน็ทีน่ยิมใชเ้พือ่ใหผู้อ้า่นสามารถสรา้งจนิตภาพขึน้ตามกวไีด้

เพราะจนิตภาพมไิดเ้กดิจากจนิตนาการถงึภาพทีต่าเหน็เท่านัน้ แตอ่าจเกดิจากเสยีงทีห่ไูดย้นิ

ได้ด้วย

 การศึกษากลวิธีการประพันธ์ต่าง ๆ ที่กล่าวมานี้ จะช่วยให้นักเรียนเข้าใจศิลปะ 

การประพันธ์ในวรรณคดีไทยซึ่งทำาให้สามารถอ่านวรรณคดีได้อย่างเข้าถึงอรรถรส 

และความไพเราะงดงาม



บทที่ ๑
โคลงภาพพระราชพงศาวดาร

โคลงภาพพระราชพงศาวดาร ๑๙

โคลงภาพพระราชพงศาวดาร

 ความประทบัใจในวรีกรรมอนัหา้วหาญของวีรบรุษุวรีสตรนีบัเปน็แรงบนัดาลใจสำาคญั

ประการหนึ่งให้ศิลปินสร้างงานศิลปะ ในยุคปัจจุบันได้มีการถ่ายทอดเรื่องราวของวีรสตรี 

และวีรบุรุษไทยอย่างสมเด็จพระสุริโยทัยและพันท้ายนรสิงห์ออกมาเป็นงานศิลปะหลายรูปแบบ 

ไม่ว่าจะเป็นภาพยนตร์ ละครโทรทัศน์ ละครวิทยุ รวมไปถึงงานวรรณกรรมท้ังร้อยแก้ว 

และรอ้ยกรอง อันทีจ่รงิ วีรกรรมของบคุคลสำาคญัทัง้สองเคยได้รบัการบันทึกไว้ในงานจิตรกรรม

และวรรณกรรมมาแล้วตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวในรูปแบบ 

ของรูปภาพพระราชพงศาวดารและโคลงภาพพระราชพงศาวดาร

 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำารงราชานุภาพได้ทรงพระนิพนธ์คำาอธิบาย

เกี่ยวกับหนังสือโคลงภาพพระราชพงศาวดารไว้ว่า เกิดข้ึนโดยพระราชดำาริพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงเลือกสรรเรื่องในพระราชพงศาวดาร ให้ช่างเขียนที่มีฝีมือ 

เขียนรูปภาพและให้มีโคลงบอกเรื่องพระราชพงศาวดารตรงที่เขียนรูปภาพติดประจำาไว้ 

ทกุกรอบ รปูขนาดใหญม่จีำานวนโคลงรปูละ ๖ บท รปูขนาดกลางและขนาดเลก็มจีำานวนโคลง 

รปูละ ๔ บท การแตง่โคลงนัน้ พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงพระราชนพินธบ์า้ง 

โปรดเกล้าฯ ให้พระบรมวงศานุวงศ์และข้าราชการซึ่งสันทัดบทกลอนแต่งถวายบ้าง 

รูปภาพเร่ืองพระราชพงศาวดารที่โปรดเกล้าฯ ให้สร้างข้ึนมีจำานวน ๙๒ ภาพ โคลงท่ีแต่ง 

มีจำานวนทั้งสิ้น ๓๗๖ บท สร้างสำาเร็จเมื่อ พ.ศ. ๒๔๓๐

 พระยาศรีสุนทรโวหาร (น้อย อาจารยางกูร) ได้กล่าวไว้ชัดเจนในร่ายนำาโคลงภาพ 

พระราชพงศาวดารว่า พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีพระราชประสงค์ท่ีจะสรรเสริญ 

พระเกยีรตคิณุของพระมหากษตัรยิไ์ทยในสมยัอยธุยาและรตันโกสิินทรท์ีมี่พระมหากรณุาธคุิณ 

ต่อประเทศอย่างใหญ่หลวงในด้านต่าง ๆ  รวมไปถึงเชิดชูเกียรติหมู่เสวกามาตย์ท่ีมีความกล้าหาญ  

สุจริต และกตัญญูต่อแผ่นดิน นอกจากนั้น ยังมีพระราชประสงค์อีกสองประการคือ  

“หนึ่งพระประสงค์จะบำารุง ผดุงฝีมือช่างสยาม รจเรขงามเอี่ยมสอาด เชิงฉลาดลายประดิษฐ์  



บทที่ ๑๒๐

ล้วนวิจิตรพึงชม หนึ่งพระบรมราชประสงค์ จะใคร่ทรงทำานุก ปลุกปรีชาเชิงฉลาด  

แห่งนักปราชญ์กาพย์โคลง เพื่อชระโลง๑ ชูเชิด เพื่อบรรเจิดเกียรติยศ ให้ปรากฏยาววัน”

 โคลงเร่ืองท่ีคัดมาให้ศึกษา ได้แก่ โคลงประกอบรูปท่ี ๑๐ แผ่นดินสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ  

ภาพพระสุริโยทัยขาดคอช้าง พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  

และโคลงประกอบรปูที ่๕๖ แผน่ดนิสมเดจ็พระเจา้เสอื ภาพพันทา้ยนรสงิหถ์วายชีวติ พระนพินธ ์

พระเจ้านอ้งยาเธอ พระองคเ์จา้วรวรรณากร (พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธปิประพันธ์พงศ)์ 

ภาพพระสุริโยทัยขาดคอช้าง ซ่ึงได้รับรางวัลท่ี ๓ เป็นภาพเขียนฝีพระหัตถ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และภาพพันท้ายนรสิงห์ถวายชีวิต ซึ่งได้รับรางวัลที่ ๑๑  

เขียนโดยนายทอง (พระวรรณวาดวิจิตร) ปัจจุบันภาพท้ังสองประดับอยู่ ณ พระท่ีน่ังวโรภาษพิมาน 

พระราชวังบางปะอิน

จากพงศาวดารสู่งานวรรณศิลป์

 โคลงพระสุริโยทัยขาดคอช้างแต่งเป็นโคลงสี่สุภาพ ๖ บท มีเนื้อหาบรรยายวีรกรรม

ของสมเด็จพระสุริโยทัย พระอัครมเหสีของสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ พระมหากษัตริย์ 

พระองคท์ี ่๑๖ แห่งกรุงศรีอยธุยา ซ่ึงครองราชยร์ะหวา่ง พ.ศ. ๒๐๙๑ - ๒๑๑๑ พระราชพงศาวดาร 

กรุงศรีอยุธยาหลายฉบับบันทึกเนื้อความที่คล้ายคลึงกันเกี่ยวกับเหตุการณ์นี้ไว้ว่า 

สมเดจ็พระสริุโยทยัทรงแตง่พระองคเ์ปน็พระมหาอปุราช ทรงชา้งพลายสรุยิกษตัรยิต์ามเสดจ็

สมเด็จพระมหาจักรพรรดิออกไปดูกำาลังข้าศึกที่ทุ่งภูเขาทอง และทรงเผชิญหน้ากับกองทัพ

ของพระเจ้าแปร

 ๑ คือจรรโลง แปลว่า ค้ำาชู บำารุงรักษาเชิดชูไว้ไม่ให้เสื่อม

โคลงภาพพระราชพงศาวดาร ๒๑

 สมเด็จพระมหาจักรพรรดิราชาธิราชเจ้า ก็ขับพระคชาธารเข้า 

ชนช้างกองหน้าพระเจ้าหงสาวดี พระคชาธารเสียทีให้หลังข้าศึกเอาไว้

ไม่อยู่ พระเจ้าแปรได้ท้ายข้าศึกดังนั้น ก็ขับพระคชาธารตามไล่ช้าง 

พระมหาจักรพรรดิ พระสุริโยทัยเห็นพระราชสามีเสียที ไม่พ้นมือข้าศึก

ทรงพระกตัญญูภาพก็ขับพระคชาธารพลายทรงสุริยกษัตริย์สะอึกออกรับ

พระคชาธารพระเจ้าแปรได้ล่างแบกถนัด พระคชาธารพระสุริโยทัย 

แหงนหงายเสยีท ีพระเจ้าแปรจว้งฟนัดว้ยพระแสงของา้วตอ้งพระองัสา

พระสุริโยทัยขาดกระท่ังราวพระถันประเทศ พระราเมศวรกับพระมหินทราธิราช 

ก็ขับพระคชาธารถลันเข้าจะแก้พระราชมารดาไม่ทันที พอพระชนนี

สิ้นพระชนม์กับคอช้าง พระพี่น้องทั้งสองพระองค์ถอยรอรับข้าศึก 

กันพระศพสมเด็จพระราชมารดาเข้าพระนครได้

 หากลองพิจารณาข้อความในพระราชพงศาวดารเปรยีบเทยีบกับโคลงพระราชนพินธ์

จะเห็นว่ากวีได้ดำาเนินเนื้อความในโคลงตามพระราชพงศาวดารอย่างเคร่งครัด แต่ส่ิงสำาคัญ

ที่ทำาให้งานวรรณคดีแตกต่างจากบันทึกประวัติศาสตร์ก็คือความงามของภาษา อันได้แก่ 

คำาและเสยีงทีท่ำาใหน้กึเหน็ภาพได้ ผูอ้า่นสามารถจินตนาการภาพกองทพัอนัยิง่ใหญเ่กรยีงไกร

เครื่องแต่งกายอันสง่างาม ช้างศึกที่วิ่งไล่ตามกันอย่างกระชั้นชิด และการต่อสู้กันบนหลังช้าง

อันน่าหวาดเสียว ทำาให้รู้สึกราวกับได้ร่วมอยู่ในเหตุการณ์จริง ดังตัวอย่างเช่น

 

   ขุนมอญร่อนง้าวฟาด ฉาดฉะ

  ขาดแล่งตราบอุระ หรุบดิ้น

  โอรสรีบกันพระ ศพสู่ นครแฮ

  สูญชีพไป่สูญสิ้น พจน์ผู้สรรเสริญ



บทที่ ๑๒๒

 โคลงพันท้ายนรสิงห์ถวายชีวิตมีกลวิธีในการประพันธ์ที่แตกต่างไปจากโคลง 

พระสุริโยทัยขาดคอช้าง โคลงเรื่องนี้กล่าวถึงวีรกรรมของพันท้ายนรสิงห์ ข้าราชการ 

ในสมเด็จพระสรรเพชญที่ ๘ (พระเจ้าเสือ) ใน พ.ศ. ๒๒๔๗ สมเด็จพระเจ้าเสือเสด็จทาง 

ชลมารคไปทรงเบ็ดตกปลาท่ีปากน้ำาเมืองสาครบุรี เมื่อเรือพระที่นั่งไปถึงตำาบลโคกขาม 

คลองช่วงนั้นคดเคี้ยวมาก เรือพระที่นั่งเอกไชยชนก่ิงไม้ใหญ่จนโขนเรือหักตกลงในน้ำา 

พันท้ายนรสิงห์กราบทูลให้ทรงตัดศีรษะของตนตามพระราชกำาหนดในกฎมนเทียรบาล 

แม้สมเด็จพระเจ้าเสือจะทรงพระเมตตาพระราชทานอภัยโทษ แต่พันท้ายนรสิงห์ก็ยืนยัน 

ขอรับโทษตามราชประเพณี พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยากล่าวถึงเหตุการณ์ตอนนี้ไว้ 

คอ่นขา้งยาว และบนัทกึคำาสนทนาระหวา่งสมเดจ็พระเจา้เสอืกับพนัทา้ยนรสงิหไ์ว้โดยละเอยีด 

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ทรงถ่ายทอดเรื่องราวทั้งหมดนี้ไว้ใน 

โคลงสี่สุภาพเพียง ๔ บท ทรงสามารถดำาเนินเรื่องราวอย่างสมบูรณ์ต่อเนื่องกันตามลำาดับ

เหตกุารณไ์ดอ้ยา่งสัน้กะทดัรดั ศลิปะการประพนัธท่ี์เดน่ท่ีสดุ คอื การใช้คำานอ้ยแตกิ่นความมาก 

และการเล่นสัมผัสพยัญชนะ ดังตัวอย่างในโคลงต่อไปนี้

   ภูบาลบำาเหน็จให้ โทษถนอม ใจนอ

  พันไม่ยอมอยู่ยอม มอดม้วย

  พระโปรดเปลี่ยนโทษปลอม ฟันรูป แทนพ่อ

  พันกราบทูลทัดด้วย ท่านทิ้งประเพณี

มานมนัสกัตเวที ยิ่งล้ำา

 นอกจากความกล้าหาญเด็ดเดี่ยวและความเสียสละเพ่ือส่วนรวม คุณธรรมสำาคัญ 

ประการหนึ่งของสมเด็จพระสุริโยทัยและพันทัายนรสิงห์ที่กวีมุ่งเน้นในโคลงนี้ก็ คือ 

ความกตัญญู ในโคลงพระสุริโยทัยขาดคอช้าง พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ทรงกล่าวไว้ชัดเจนว่าสมเด็จพระสุริโยทัยตัดสินพระทัยสละพระชนม์ชีพเพ่ือพระสวามี  

โคลงภาพพระราชพงศาวดาร ๒๓

เพราะ “มานมนัสกัตเวที ยิ่งล้ำา” ความกตัญญูของพระองค์อาจจัดได้ว่าเป็นทั้งความกตัญญู

ของภรรยาต่อสามี และความกตัญญูต่อพระมหากษัตริย์และแผ่นดิน คนไทยแต่โบราณ 

สอนให้สตรีเคารพ ซื่อสัตย์ และกตัญญูต่อสามี เพราะสามีเป็นผู้เลี้ยงดูปกป้องคุ้มครอง 

ให้มีความสุขและความมั่นคงในชีวิต

 ความกตัญญูอีกประการหนึ่งนั้นเป็นการแสดงการทดแทนคุณพระมหากษัตริย์ 

ผูท้รงเปน็ผูค้รองแผน่ดนิ ผู้ทำาใหม้แีผน่ดนิไทยให้คนไทยไดอ้ยู่อาศยัอยา่งมคีวามสขุ การขาด

พระมหากษัตริย์คือการขาดที่พึ่งและเกราะกำาบังภัย ทั้งยังหมายถึงการขาดแผ่นดินที่จะให้ 

ดำารงชีวิตได้อย่างมีอิสระ การปกป้องสมเด็จพระมหาจักรพรรดิคือการปกป้องรักษาพระมหากษัตริย์ 

ให้ทรงได้ครองราชย์ต่อไปเพื่อความสงบสุขของแผ่นดิน

 พันท้ายนรสิงห์ก็แสดงความซื่อสัตย์กตัญญูต่อองค์พระมหากษัตริย์ด้วยการถวาย 

ชวีติของตนเพือ่รกัษาพระเกยีรต ิเพราะเกรงวา่การทีส่มเดจ็พระเจา้เสอืพระราชทานอภยัโทษ

ให้แก่ตนจะทำาให้พระองค์ทรง “ทิ้งประเพณี” ซึ่งตามพระราชกำาหนดอันมีมาแต่โบราณกาล

กล่าวว่า “ถ้าแหละพันท้ายถือท้ายเรือพระที่นั่งนั้นหัก ท่านว่าพันท้ายผู้นั้นถึงมรณโทษ 

ให้ตัดศีรษะเสีย” หากพระมหากษัตริย์ไม่ทรงรักษาประเพณีเอาไว้ ก็จะถูกครหาติเตียน 

ดูหมิ่นได้ในภายภาคหน้า การแสดงความซื่อสัตย์กตัญญูอย่างแน่วแน่ของพันท้ายนรสิงห์ 

ทำาให้พระมหากษัตริย์ทรงสามารถรักษาความศักดิ์สิทธิ์ของพระราชกำาหนดกฎหมายไว้ได้ 

และทรงรักษาพระเกียรติของพระองค์ไว้ได้เช่นกัน

 จากที่กล่าวมา นักเรียนคงเห็นได้ว่าแม้ โคลงทั้งสองเรื่องจะแต่งเพื่อใช้ประกอบ 

รูปภาพ แต่ก็มิได้มีหน้าที่เพียงบรรยายภาพเท่านั้น คุณธรรมสำาคัญที่กวีเสนอไว้ประกอบ 

กบัการใชถ้อ้ยคำาภาษาอนังดงาม ยังชว่ยกระตุน้ความคดิและจินตนาการของผูอ้า่น กอ่ใหเ้กดิ

ความซาบซึ้งสะเทือนใจและภูมิใจในบรรพบุรุษและในชาติของเรา



บทที่ ๑๒๔

โคลงภาพพระราชพงศาวดาร

  บุเรงนองนามราชเจ้า จอมรา มัญเฮย
 ยกพยุหแสนยา ยิ่งแกล้ว
 มอญม่านประมวลมา สามสิบ หมื่นแฮ
 ถึงอยุธเยศแล้ว หยุดใกล้นครา 

รูปที่ ๑๐  แผ่นดินสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ
       ภาพพระสุริโยทัยขาดคอช้าง

๑

โคลงภาพพระราชพงศาวดาร ๒๕

  พระมหาจักรพรรดิเผ้า ภูวดล สยามเฮย
 วางค่ายรายรี้พล เพียบหล้า
 ดำาริจักใคร่ยล แรงศึก
 ยกนิกรทัพกล้า ออกตั้งกลางสมร

  บังอรอัคเรศผู้ พิสมัย ท่านนา
 นามพระสุริโยทัย ออกอ้าง
 ทรงเครื่องยุทธพิไชย เช่นอุป ราชแฮ
 เถลิงคชาธารคว้าง ควบเข้าขบวนไคล

  พลไกรกองน่าเร้า โรมรัน กันเฮย
 ช้างพระเจ้าแปรประจัญ คชไท้
 สารทรงซวดเซผัน หลังแล่น เตลิดแฮ
 เตลงขับคชไล่ใกล้ หวิดท้ายคชาธาร

  นงคราญองค์เอกแก้ว กระษัตรีย์
 มานมนัสกัตเวที ยิ่งล้ำา
 เกรงพระราชสามี มลายพระ ชนม์เฮย
 ขับคเชนทรเข่นค้ำา สะอึกสู้ดัสกร

  ขุนมอญร่อนง้าวฟาด ฉาดฉะ
 ขาดแล่งตราบอุระ หรุบดิ้น
 โอรสรีบกันพระ ศพสู่ นครแฮ
 สูญชีพไป่สูญสิ้น พจน์ผู้สรรเสริญ

๒

๓

๔

๕

๖



บทที่ ๑๒๖

รูปที่ ๕๖  แผ่นดินสมเด็จพระเจ้าเสือ
                      ภาพพันท้ายนรสิงห์ถวายชีวิต

โคลงภาพพระราชพงศาวดาร

  สรรเพชญที่แปดเจ้า อยุธยา
 เสด็จประพาสทรงปลา ปากน้ำา
 ล่องเรือเอกไชยมา ถึงโคก ขามพ่อ
 คลองคดโขนเรือค้ำา ขัดไม้หักสลาย

๑

โคลงภาพพระราชพงศาวดาร ๒๗

๒

๓

๔

  พันท้ายตกประหม่าสิ้น สติคิด
 โดดจากเรือทูลอุทิศ โทษร้อง
 พันท้ายนรสิงห์ผิด บทฆ่า เสียเทอญ
 หัวกับโขนเรือต้อง คู่เส้นทำาศาล

  ภูบาลบำาเหน็จให้ โทษถนอม ใจนอ
 พันไม่ยอมอยู่ยอม มอดม้วย
 พระโปรดเปลี่ยนโทษปลอม ฟันรูป แทนพ่อ
 พันกราบทูลทัดด้วย ท่านทิ้งประเพณี

  ภูมีปลอบกลับตั้ง ขอบรร ลัยพ่อ
 จำาสั่งเพชฌฆาตฟัน ฟาดเกล้า
 โขนเรือกับหัวพัน เซ่นที่ ศาลแล
 ศาลสืบกฤติคุณเค้า คติไว้ในสยาม



บทที่ ๑๒๘

กฤติคุณ กิตติคุณ หมายถึง ชื่อเสียงโดยคุณงามความดี

แกล้ว กล้า องอาจ

ขุนมอญ  ในทีน่ีคื้อ พระเจา้แปรซ่ึงเปน็กษัตริยพ์มา่ ดคูำาอธบิายเร่ืองมอญ

ในคำาว่า เตลง

โขนเรือ ไม้ที่ต่อเสริมหัวเรือท้ายเรือให้งอนเชิดขึ้นไป

คชาธาร ช้างทรง ช้างพระที่นั่ง

คว้าง เคลื่อนไปอย่างรวดเร็ว

เครื่องยุทธพิไชย เครื่องแต่งกายที่แต่งออกรบ 

ไคล เข้าขบวนและเคลื่อนที่ไป

ดัสกร ข้าศึก

ดิ้น แดดิ้น ตาย

เตลง  คอื ตะเลง เปน็ชือ่ทีใ่ชเ้รยีกชนชาตมิอญ พงศาวดารไทยมกัเรยีก 

กองทัพพม่าว่ากองทัพตะเลง เน่ืองจากพม่าเกณฑ์เอาพวกมอญ 

ผู้ตกอยู่ในปกครองเป็นจำานวนมากมาเป็นไพร่พลในการรบ

ถนอมใจ รักษาน้ำาใจ

เถลิง ขึ้น ใช้กับสิ่งสำาคัญ เช่น เถลิงถวัลยราชสมบัติ เถลิงศก

ทรงปลา ตกปลา

ทัด ทัดทาน ต้านไว้ ทานไว้

นิกร หมู่ พวก

บท บทบัญญัติในกฎหมาย

บำาเหน็จ ตอบแทนความชอบที่ได้กระทำามา

ประจัญ ปะทะต่อสู้ 

อธิบายศัพท์และข้อความ

โคลงภาพพระราชพงศาวดาร ๒๙

เผ้าภูวดล  เผ้า คือ ส่วนที่สูงที่สุดของศีรษะ ภูวดล คือ แผ่นดิน 

 เผ้าภูวดล หมายถึง พระเจ้าแผ่นดิน

พยุหแสนยา หมู่ไพร่พล กองทัพ

พิสมัย รัก

มาน มี

ม่าน พม่า

ยลแรงศึก  ดูกำาลังข้าศึก

รามัญ มอญ

โรมรัน รบพุ่งกัน 

แล่ง ผ่า ทำาให้แตก

สมร การรบ การสงคราม

สาร ช้างใหญ่

เส้น คือ เซ่น หมายถึง สังเวยผีหรือเจ้าด้วยอาหาร เป็นต้น

หรุบ ร่วง ล้ม

ให้โทษ ยกโทษให้

อัคเรศ ผู้เป็นใหญ่

 



บทที่ ๑๓๐

 

ชวนคิดพินิจคุณค่า

วิเคราะห์เนื้อหา

 ๑. สมเด็จพระสุริโยทัยคือใคร มีบทบาทอย่างไรในการต่อสู้กับข้าศึก

 ๒. เพราะเหตุใดสมเด็จพระสุริโยทัยจึงต้อง “ขับคเชนทรเข่นค้ำา  สะอึกสู้ดัสกร”  

และผลท่ีตามมาจากเหตุการณ์นั้นเป็นอย่างไร

 ๓. สรุปใจความสำาคัญของเรื่องพันท้ายนรสิงห์ถวายชีวิต

 ๔. เหตใุดสมเดจ็พระสรรเพชญที ่๘ จงึไม่ทรงสัง่ประหารพนัท้ายนรสงิห์ตามกฎมนเทยีรบาล

 ๕. การทีพ่นัทา้ยนรสงิห์ ไมย่นิยอมรบัพระราชทานอภยัโทษ มผีลดตีอ่การปกครอง

อย่างไร

พิจารณาภาษาการประพันธ์

 ๑. อ่านบทประพันธ์เรื่องพระสุริโยทัยขาดคอช้าง แล้วเรียบเรียงเป็นร้อยแก้ว 

ลำาดับเรื่องตามเนื้อความโดยใช้สำานวนภาษาของตนเอง

 ๒. พิจารณาว่าคำาประพันธ์บาทใดในเรื่องพันท้ายนรสิงห์ถวายชีวิต ใช้คำาน้อย 

แต่กินความมาก และแสดงภาพได้ชัดเจน ให้แสดงเหตุผลประกอบ

 ๓. ยกคำาประพันธ์ที่คิดว่ามีความไพเราะและมีความหมายกินใจ พร้อมทั้งอธิบาย

เหตุผล




