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 ดนตรีเกิดจากธรรมชาติ เชน เครื่องตีเกิดจากการตีเกราะเคาะไม เคร่ืองเปาเกิดจากการ

เปาใบไม เคร่ืองดีดและเครือ่งสีเกดิจากหนาไมและธนทูีใ่ชลาสตัว เปนตน  สวนเคร่ืองดนตรีประเภทใด

จะเกิดกอนหรือหลังอยางไรก็เปนขอสันนิษฐาน ซึ่งคําวา “ดีด สี ตี เปา” นั้น คลองจองกันดีจึงนิยม

เรียกกัน ภายหลังเม่ือเคร่ืองดนตรีมีมากขึ้นจึงไดจัดหมวดหมูใหเปนหลักการจนเปนท่ียอมรับวา

เครื่องดนตรีไทยมี ๔ ประเภท คือ เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเปา
 เน่ืองจากนักดนตรีไทยสมัยกอน  สรางผลงานเพลงข้ึนเพ่ือถายทอดจินตนาการ ความคิด
สรางสรรค ตลอดจนสนองตอผูมีพระคณุหรอืเจานาย ไมไดหวงัผลประโยชนอนัใดตอบแทน เพลงไทย
ที่ไมปรากฏนามผูแตงจึงมีอยูมากมาย ซ่ึงเปนที่นาสังเกตวา ศิลปะการดนตรีของไทยและเร่ืองราว
ทางประวัติศาสตรดนตรีไทยนั้นแทบไมมีการบันทึกประวัติไวเปนหลักฐานเหมือนวิชาการ
สาขาอื่น ดังนั้นประวัติหรือวิวัฒนาการของดนตรีไทยจึงอาศัยหลักฐานท่ีพอนาเชื่อถือได เชน 
หลักศิลาจารึก จิตรกรรมฝาผนัง จดหมายเหตุของชาวตางประเทศ วรรณคดีสมัยตาง ๆ 
ลักษณะของเคร่ืองดนตรีไทย  วงดนตรีไทย ตลอดจนวิธีการเลนและการบรรเลงไดวิวัฒนาการข้ึนเร่ือยมา
และเพื่อสะดวกในการศึกษาเปรียบเทียบ จึงสามารถสรุปเครื่องดนตรีไทยในยุคสมัยตาง ๆ ไดดังนี้

คําถามกระตุนความคิด

“นักเรียนคิดวา เหตุการณทางประวัติศาสตรไทยมีความสัมพันธ

และสงผลอยางไร ตอรูปแบบของดนตรีไทยในปจจุบัน”

วิวัฒนาการของดนตรีไทย๑.
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 คําชี้แจง : ใหนักเรียนสืบคนและสรุปเหตุการณทางประวัติศาสตรของประเทศไทย 

และเชื่อมโยงเหตุการณนั้นกับการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีของไทย พรอมนําขอมูลมาแลกเปลี่ยน

กับเพื่อนในชั้นเรียน

กิจกรรมพัฒนาการเรียนรูที่ ๑กิจกรรมพัฒนาการเรียนรูที่ ๑

๓ การเขาสูยุคดิจิทัล ในปจจุบัน

เทคโนโลยีไดเปล่ียนแปลงโลกดนตรีไปอยางมาก 

ทั้งดานผูผลิต ศิลปน และผูฟง เชน ในปจจุบัน

เทคโนโลยสีามารถทาํใหวงดนตรี ๑ วง ซอมดนตรี

รวมกันโดยไมตองมาเจอกันท่ีหองซอมได ดวย

โปรแกรมถายทอดสดตาง ๆ หรือการบันทึกโนต

ที่สามารถบันทึกในโปรแกรมคอมพิวเตอรหรือใน

สมารตโฟนได โดยไมตองเขียนลงบนกระดาษ รวมทั้งสามารถฟงเสียงที่ตัวเองบันทึกโนตลงไปได

ทันที เปนสิ่งที่ชวยสงเสริมใหการทํางานดานดนตรีเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ

 ประเทศไทยและประเทศตาง ๆ  ในกลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใตมีความใกลชิดและแลกเปล่ียนกัน

ทางวัฒนธรรมอยูเสมอมา ทั้งในดานดนตรี ภาษา อาหาร ศาสนา อาจเรียกวาไดมีการใชวัฒนธรรม

รวมกนัอยูตลอด ในหนวยการเรยีนรูนีจ้งึไดนาํเสนอดนตรใีนวัฒนธรรมตาง ๆ  ของประเทศในเอเชยี

ตะวันออกเฉียงใต ดังนี้

 ดนตรีของเวียดนามสืบทอดตั้งแตยุคสําริด วัฒนธรรมที่โดดเดนคือ การสรางกลอง

โลหะสํารดิขนาดใหญทีเ่รยีกวา กลองมโหระทกึ ใชในพธิกีรรมขอฝนซึง่มคีวามสัมพนัธกับการเกษตร

หรือใชในการบอกสัญญาณในการสูรบ

 ดนตรีของเวียดนามจะจัดแบงเครื่องดนตรีออกเปน ๘ ประเภท คือ หิน โลหะ เสนใย ไหม 

ไมไผ และไมเนื้อแข็ง หนังสัตว นํ้าเตา ดินเผา

ดนตรีในวัฒนธรรมตางประเทศ๒.

โปรแกรมการบันทึกโนตดนตรี

ดนตรีในวัฒนธรรมเวียดนามดนตรีในวัฒนธรรมเวียดนาม

● กิิจกิรรมพััฒนากิารเรียนร้�

เป็นกิจกรรมที่ส่งเสริมให้นักเรียนได้เข้าใจ ปฏิบัติ และสร้างสรรค์อย่างมีกระบวนการ เกิดทักษะ 

การเรียนรู้อย่างรอบด้าน 

● คำำาถามกิระตุ้้�นคำวามคำดิ 

เป็นการนำเสนอคำถามกระตุ้น

ความคิดที่สอดคล้องกับเน้�อหา 

ในหน่วยการเรยีนรู ้ เพ้อ่ให้นกัเรยีน

ได้คดิ วเิคราะห์ ระดมสมองในการ 

หาคำตอบหรอ้แสดงความคิดเห็น

อย่างอสิระ

 ดนตรี เปนสิ่งที่มีบทบาทในชีวิตมนุษย

ทุกชนชาติ และในชวงชีวิตมักมีดนตรี

เขามาเกี่ยวของอยูเสมอ ทั้งนี้จะเปนไปตาม

วฒันธรรม ความเชือ่ ยคุสมยั สงผลใหรปูแบบ

ของดนตรีในแตละประเทศแตกตางกัน

ตามขนบธรรมเนียมประเพณี ซึ่งดนตรีไทย

แตละสมยัมวีวิฒันาการตามลำดบัตัง้แตอดตี

จนถึงปจจุบัน

แนวคิด

๑  วิวัฒนาการของดนตรีไทย
๒ ดนตรีในวฒันธรรมตางประเทศ

สาระการเรียนรู

ดนตรีในวัฒนธรรมไทย
และตางประเทศ
ดนตรีในวัฒนธรรมไทยดนตรีในวัฒนธรรมไทย
และตางประเทศและตางประเทศ
ดนตรีในวัฒนธรรมไทยดนตรีในวัฒนธรรมไทย
และตางประเทศและตางประเทศ

 มาตรฐาน ศ ๒.๑ เขาใจและแสดงออกทางดนตรี

อยางสรางสรรค วิเคราะห วิพากษวิจารณคุณคาดนตรี 

ถายทอดความรูสึก ความคิดตอดนตรีอยางอิสระ ช่ืนชม 

และประยุกตใชในชีวิตประจําวัน

 มาตรฐาน ศ ๒.๒ เขาใจความสัมพันธระหวางดนตรี 

ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม เห็นคุณคาของดนตรีท่ีเปนมรดก

ทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาไทยและสากล

ตัวช้ีวัดระหวางทาง

 ๑. เปรียบเทียบการใชองคประกอบดนตรีท่ีมาจากวัฒนธรรม

ตางกัน (ศ ๒.๑ ม.๒/๑)

 ๒. บรรยายบทบาทและอิทธิพลของดนตรีในวัฒนธรรมของ

ประเทศตาง ๆ (ศ ๒.๒ ม.๒/๑)

ตัวช้ีวัดปลายทาง

บรรยายอิทธิพลของวัฒนธรรมและเหตุการณในประวัติศาสตร

ท่ีมีตอรูปแบบของดนตรีในประเทศไทย (ศ ๒.๒ ม.๒/๒)

บทเรียนน้ีสอดคลองกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษา

ขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑ 

หนวยการเรียนรูที่หนวยการเรียนรูที่ ๑
● มาตุ้รฐานกิารเรียนร้�และตุ้ัวชี้ี�วัด 

เป็นสิง่ทีก่ำหนดให้นกัเรยีนรู้และสามารถปฏบิตัไิด้  

เพ้่อให้บรรลุเป้าหมายของหลักสูตรแกนกลาง 

การศกึษาขั�นพ้�นฐาน พทุธศกัราช ๒๕๕๑ โดยระบุ 

ตวัชี�วดัระหว่างทางและตวัชี�วดัปลายทาง

● แนวคำิด 

เป็นความคิดสำคัญ เป็นแนวในการผูกเร้่องหร้อความคิดอ้่น ๆ  

ที่สอดแทรกในเน้�อหาสาระการเรยีนรูข้องแต่ละหน่วยการเรยีนรู้

● สาระกิารเรียนร้�

เป็นขอบข่ายเน้�อหาสาระที่นักเรียนจะได้

เรียนในหน่วยการเรียนรู้นั�น ๆ

แนะนำหนังสืือเรีีียน
 หนงัสอ้เรยีนรายวชิาพ้�นฐานเล่มนี� มเีน้�อหาทีส่อดคล้องตามมาตรฐานการเรยีนรู้และตวัชี�วดัระหว่างทางและ 

ตวัชี�วดัปลายทางกลุ่มสาระการเรียนรูศ้ลิปะ สาระที ่๒ ดนตร ีและ สาระที ่๓ นาฏศลิป์ ตามหลกัสตูรแกนกลาง 

การศึกษาขั�นพ้�นฐาน พทุธศักราช ๒๕๕๑ อกีทั�งยงัได้เพิม่เติมความรูท้ีเ่หมาะสมกับนกัเรยีนระดบัชั�นมัธยมศึกษา  

เพ้อ่เสรมิสร้างให้นกัเรยีนมคีวามรู ้ ทกัษะ และเกดิเจตคตทิีด่ต่ีอศลิปะอย่างเหมาะสมในการนำไปประยกุต์ใช้ 

ในชีวติประจำวัน โดยมอีงค์ประกอบต่าง ๆ ดงันี� 9

ดนตรีในวงเครื่องสาย และเพื่อใหเหมาะสมกับผูบรรเลงที่เปนผูหญิง ตอมาวงมโหรีหญิงเสื่อมความ

นิยมลงจึงเกิดวงกลองแขกเครื่องใหญขึ้นมาแทน ภายหลังก็แยกมาเปนวงเครื่องสายไทย 

และวงเคร่ืองสายปชวาท่ีนิยมเลนกันมาจนถึงทุกวันน้ี ตอมาไดพัฒนาวงปพาทยข้ึนอีกเพ่ือใชประโคมศพ

โดยเฉพาะ เรียกวา “วงปพาทยนางหงส”

สมัยรัชกาลที่ ๕ (พ.ศ. ๒๔๑๑-๒๔๕๓) ไดมีการปรับปรุงวงดนตรีขึ้นใหมอีกชนิดหนึ่ง

คอื วงปพาทยดกึดาํบรรพ ซึง่สมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ ไดทรง

ปรบัปรงุขึน้เพือ่ใชบรรเลงประกอบละครของเจาพระยาเทเวศรวงศววิฒัน คําวา “ละคร” ทีก่ลาวถงึนี ้

เปนละครทีไ่ดแบบอยางมาจากละครโอเปรา (Opera) ตัวละครพดูเอง รองเอง และใชทาทางประกอบ

ตามสมควร มีฉากเปลี่ยนไดตามเนื้อเรื่อง เรียกวา ละครดึกดําบรรพ วงปพาทยที่ปรับปรุงขึ้นเพื่อใช

บรรเลงประกอบกับละครดึกดําบรรพจึงมีชื่อเรียกตามละครไปดวย ประกอบดวยเครื่องดนตรี ดังนี้

ระนาดเอก (ไมนวม) ระนาดทุม ระนาดทุมหล็ก ฆองวงใหญ ฆองหุย ซออู ขลุยอู ขลุยเพียงออ

ตะโพน กลองแขก ฉิ่ง กรับพวง

รัชกาลที่ ๖ (พ.ศ. ๒๔๕๓-๒๔๖๘) ไดมีการปรับปรุงวงปพาทยมอญเพื่อใชในงานศพ

โดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดใชเครื่องปพาทยของไทยผสมกับเครื่องดนตรี

ของมอญ นอกจากนีย้งัไดนาํองักะลงุของอนิโดนีเซยีมาดดัแปลงใหม ี๗ เสยีง (แตเดมิมเีพยีง ๕ เสยีง)

และใหผูบรรเลงถือเขยาคนละ ๒ เสียง นําเอาขิมและออรแกนมาผสมกับวงเครื่องสาย เรียกวา

“วงเครือ่งสายผสม” ตอมาไดมีผูนิยมนําเครือ่งดนตรอียางอ่ืนเขามาผสมวงบาง เชน เปยโน ไวโอลนิ

วงปพาทยดึกดําบรรพ
ที่มา : สารานุกรมดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค

โอเปรา (Opera) โอเปราเปนละครรองชั้นสูงของชาว

ตะวันตก มีเน้ือหาทางดนตรีที่เขมขนและแสดงความสามารถ

ในการขับรองของผูแสดง 

เปดโลกทัศน เปดโลกทัศน 

การแสดงโอเปรา

● มม้คำวามร้�เพัิ�มเตุ้มิ 

เป็นการสอดแทรกความรู้ มุมมอง แนวคิด ที่สัมพันธ์กันระหว่างเน้�อหา 

ซึ่งนักเรียนและครูสามารถนำไปปรับใช้ในการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ได้  

เช่น มมุเปิดโลกทศัน์, มมุส้อ่ส่องรู,้ มมุนำรู.้..สูอ่าชพี, มมุแหล่งเรยีนรูเ้พิม่เตมิ, 

มุมคำศัพท์เฉพาะ
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ประวัติศาสตร ไทยดนตรีในวัฒนธรรมไทยและตางประเทศ

https://eqrco.de/a/WvgynR

 • ยุคกอนสมัยสุโขทัย มีการคนพบกลองสําริดและรูปปนนักดนตรีหญิงที่เมืองโบราณคูบัว

 • สมยัสโุขทยั มหีลกัฐานเกีย่วกบัดนตรจีากศลิาจารกึและในหนงัสอืไตรภูมพิระรวง โดยมเีคร่ืองดนตร ี

เชน ระนาด ฆอง มีวงดนตรี เชน การบรรเลงพิณ วงขับไม วงปพาทย

 • สมยัอยธุยา มกีารปรบัปรงุเครือ่งดนตรแีละวงดนตรตีลอดสมยั เชน การเพ่ิมระนาดเอกในวงปพาทย

 • สมัยธนบุรี ยึดแบบแผนทางดนตรีจากสมัยอยุธยา

 • สมัยรัตนโกสินทร มีการพัฒนาทางดานดนตรีมากมาย เชน การประดิษฐระนาดทุม ฆองวงเล็ก 

รวมทั้งการจัดรูปแบบวงดนตรีใหเหมาะสมกับประเภทของการแสดง เชน การจัดวงปพาทยดึกดําบรรพ

วิวัฒนาการของดนตรีไทย

 • ดนตรีในวัฒนธรรมเวียดนาม : ตัวอยางเครื่องดนตรี เชน ดานเบา

 • ดนตรีในวัฒนธรรมพมา : ตัวอยางเครื่องดนตรี เชน ปเนห มองซาย ซองเกาะ

 • ดนตรีในวัฒนธรรมกัมพูชา : ตัวอยางเครื่องดนตรี เชน จะเปยฎ็องแวง

 • ดนตรีในวัฒนธรรมลาว : ตัวอยางเครื่องดนตรี เชน แคน กั๊บแกบ

 • ดนตรีในวัฒนธรรมสิงคโปร : ตัวอยางเครื่องดนตรี เชน เออหู วีณา

 • ดนตรีในวัฒนธรรมมาเลเชีย : ตัวอยางเครื่องดนตรี เชน เซอรูไน ซาเป

 • ดนตรีในวัฒนธรรมฟลิปปนส : ตัวอยางเครื่องดนตรี เชน กูลินตัง

 • ดนตรีในวัฒนธรรมอินโดนีเซีย : ตัวอยางเครื่องดนตรี เชน โบนัง เกินแดร

 • ดนตรีในวัฒนธรรมบรูไน : ตัวอยางเครื่องดนตรี เชน กัมบุส เกินดัง

ดนตรีในวัฒนธรรมตางประเทศ 

เหตกุารณทางประวตัศิาสตรกบัการเปล่ียนแปลงทางดนตรี

 • การเปลี่ยนแปลงทางดานการเมืองสงผลใหเกิดการพัฒนาดานดนตรี เชน การเกิดขึ้นของ

เพลงสรรเสริญพระบารมี เพลงชาติ รวมทั้งหนวยงานทางราชการที่กํากับดูแลงานดานดนตรี

 • การเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีชวยพัฒนาอุตสาหกรรมดนตรีและธุรกิจดนตรี รวมทั้งชวยเพ่ิม

ประสิทธิภาพของผลงานดนตรี

● สร้ปสาระสำาคำัญ

เป็นการสรุปสาระสำคัญท้ายหน่วยการเรียนรู้รูปแบบ 

Infographic เพ้่อให้นักเรียนเข้าใจได้ง่าย และยังสามารถ 

ใช้เทคโนโลยี QR Code เพ้่อเข้าถึง และรับชม Motion 

Graphic ได้อีกด้วย

● โคำรงงานส่งเสริมกิารเรียนร้�ด�านดนตุ้รี 

นาฏศิลิป์ โดยใชี้�โคำรงงานเปน็ฐาน (Project- 

Based Learning)

เป็นการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่นำความรู้และทักษะ 

ที่ได้จากการเรียนรู้ทั�งหมดมาประยุกต์ใช้ในการ

สร้างสรรค์ ค้นคว้า สำรวจ และฝึึกทักษะอ้่น ๆ  

เพ้อ่ใหเ้กดิความรูแ้ละทกัษะทีจ่ำเปน็ในศตวรรษที ่๒๑

● กิิจกิรรมกิารเรียนร้�เชี้ิงร้กิ 

(Active Learning)

เป็นการจดักจิกรรมการเรยีนรูท้ีต้่องการ

ฝึึ ก ใ ห้ นั ก เ รี ย น ไ ด้ เ รี ย น รู้ จ า ก

ประสบการณ์จริงเหมอ้นกับในชีวติจริง

อย่างมีระบบ โดยมีขั�นตอนการจัด

กจิกรรมการเรยีนรู ้๔ ขั�นตอน

21

กิจกรรมการเรียนรูเชิงรุก (Active Learning)

ขั้นที่ ๑ การกําหนดและเลือกหัวขอ

ขั้นที่ ๒  การวางแผน

ขั้นที่ ๓ การปฏิบัติงาน

นักเรียนแตละกลุมออกมานําเสนอกิจกรรม “จริงหรือเท็จดนตรีอาเซียน” โดยเม่ือแตละกลุม

นําเสนอเสร็จ ใหกลุมท่ีเหลือเลือกโหวตวาเปนขอมูลจริงหรือขอมูลเท็จ เม่ือจบกิจกรรมครูและ

นกัเรยีนรวมกนัอภปิรายแสดงความคดิเห็น แลกเปลีย่นเรียนรู และรวมกันทบทวนเน้ือหาเพิม่เตมิ 

พรอมสรุปความรูรวมกัน

 นักเรียนนําความรูท่ีไดจากการสืบคนมาวิเคราะห สรุป และตัดสินใจที่จะนําเสนอใน

รูปแบบของขอมูลที่เปนความจริง หรือดัดแปลงเปนขอมูลที่เปนเท็จ เพื่อใหกลุมอื่นใหหลงเชื่อใน

ขอมูลของกลุมตนเอง และฝกฝนการนําเสนอ

 นกัเรยีนทาํกจิกรรม “จริงหรอืเทจ็ดนตรอีาเซยีน” โดยใหนกัเรยีนแบงกลุม กลุมละ ๔ คน

ศึกษาเก่ียวกับวัฒนธรรมดนตรีของประเทศแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใตโดยใหแตละกลุมเลือก

ประเทศที่ตัวเองสนใจ

 นักเรยีนสบืคนและศกึษาความรูเรือ่งวฒันธรรมดนตรขีองประเทศแถบเอเชยีตะวนัออก

เฉียงใตโดยที่นักเรียนมีความสนใจจากแหลงการเรียนรูนอกชั้นเรียน บันทึกขอมูลที่ไดจาก

การสืบคนเปนองคความรูเพื่อเปนการเตรียมพรอมกอนเริ่มกิจกรรม

“จริงหรือเท็จดนตรีอาเซียน”

๑  ยกตัวอยางวงดนตรีไทยที่เกิดขึ้นใหมในสมัยรัตนโกนสินทร ๓ วง

๒  ยกตัวอยางและอธิบายถึงเหตุการณสำคัญในประวติัศาสตรไทย ๑ เหตุการณ ทีส่งผล

  ตอการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี 

๓  การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีสงผลตอดนตรีอยางไรบาง

๔  เครื่องดนตรีของประเทศกัมพูชาที่มีลักษณะคลายกับ ปออ คือเครื่องดนตรีใด

๕  ซองเกาะเปนเครื่องดนตรีของประเทศใด และมีลักษณะอยางไร

คําถามพัฒนาทักษะการคิด

ขั้นที่ ๔ การนําเสนอผลงานและประเมินผลงาน

● คำำาถามพััฒนาทัักิษะกิารคำิด

เป็นคำถามเพ้อ่ประเมินความรูค้วาม 

เข้าใจของนักเรียนหลังจากทีเ่รียนจบ 

หน่วยการเรยีนรูแ้ล้ว
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 นาฏยศลิปสรางสรรค เปนการแสดงสรางสรรคประกอบเพลง โดยใชนาฏยศพัท ภาษานาฏศลิป หรือภาษาทา 

มาเรียงรอยใหมีตามความหมายและอารมณของบทเพลง เพื่อสื่อสาร สื่อความหมายใหผูชมรับรู เขาใจ 

เกิดความสนุกสนาน เพลิดเพลินไปกับสุนทรียะของการแสดง ที่มีองคประกอบ เคร่ืองแตงกาย การแปรแถว 

ที่นักเรียนไดสรางสรรคขึ้นใหสอดคลองกับเพลงที่เลือกมาอีกดวย

“นาฏยศิลปสรางสรรค”“นาฏยศิลปสรางสรรค”

โครงงานสงเสริมการเรียนรูดานนาฏศิลปโครงงานสงเสริมการเรียนรูดานนาฏศิลป

โดยใชโครงงานเปนฐาน โดยใชโครงงานเปนฐาน 

(Project-Based Learning)(Project-Based Learning)

 นักเรียนแบงกลุม ออกเปน ๔ กลุม กำหนดประธานกลุม รองประธาน เลขานุการ และสมาชิก จากนั้น

ใหนักเรียนสงตัวแทนมาจับฉลากกลุมเพลงที่จะไปศึกษาและสืบคน โดยครูกำหนดกลุมเพลงตามลักษณะของ

ทำนองเพลงเปน ๔ กลุม  คือ ภาคเหนือ  ภาคกลาง ภาคใต ภาคอีสาน เมื่อนักเรียนจับสลากไดกลุมเพลงแลว

กร็วมกนัศกึษา สบืคน และคดัเลอืกเพลงทีม่ลีกัษณะตามทีจ่บัฉลากได เพือ่นำมาใชในการทำโครงงานนาฏยศลิป

สรางสรรค 

การกําหนดหรือเลือกโครงงานขัน้ตอนที ่ ๑

 นักเรียนทำโครงงานเรื่อง นาฏยศิลปสรางสรรค โดยมีการวางแผนดำเนินการ ดังนี้

 ๑. นักเรียนระดมความคิด แลกเปลี่ยนความคิดเห็น ถึงความหมายของบทเพลง

 ๒. นักเรียนชวยกันออกแบบรูปแบบการแสดง

 ๓. นักเรียนชวยกันออกแบบโดยนำทานาฏยศัพทและภาษาทา มาประยุกตใชตามความเหมาะสมโดย

ใหทาทางมีความสอดคลองกับเนื้อหาของบทเพลง

 ๔. นักเรียนชวยกันออกแบบเครื่องแตงกายที่เปนสัญลักษณสื่อตามหมายสอดคลองกับเพลงที่เลือก  

 ๕. นักเรียนชวยกันออกแบบการแปรแถว ที่เหมาะสมตามรูปแบบของการแสดงที่มีผูแสดงหลายคน

 ๖. นักเรียนเตรียมวัสดุ อุปกรณ และสถานที่ที่ใชในการบันทึกภาพเคลื่อนไหว 

 ๗. นักเรียนฝกซอมและวิเคราะหวามีปญหาที่ตองแกไขหรือไม อยางไร

การวางแผนการทําโครงงานขัน้ตอนที ่ ๒
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 นักเรียนประชุมปรึกษาหารือกัน และเขียนเคาโครงโครงงาน โดยมีหัวขอดังตอไปนี้

 ๑. ชื่อโครงงาน นาฏยศิลปสรางสรรค ชุด........

 ๒. คณะผูจัดทำ

 ๓. ที่ปรึกษาโครงงาน

 ๔. ระยะเวลาในการทำโครงงาน

 ๕. เหตุผลในการทำโครงงาน

 ๖. วัตถุประสงคของโครงงาน

 ๗. ขั้นตอนในการดำเนินการ

 ๘. ผลที่คาดวาจะไดรับ

การเขียนเคาโครงของโครงงานขัน้ตอนที ่ ๓

 ๑. นักเรียนบันทึกภาพเคลื่อนไหวตามแผนงาน

 ๒. นักเรียนทำผลงานที่ไดจากการบันทึกภาพเคลื่อนไหวดวยโปรแกรมที่นักเรียนถนัด (โดยนักเรียน

ระบุชื่อเพลงและศิลปนตนฉบับในวิดีโอดวย)

การวางแผนการทําโครงงานขัน้ตอนที ่ ๔

 นักเรียนเผยแพรผลงานวิดีโอบนสื่อออนไลนแลวเปดผลงานนำเสนอ พรอมทั้งอธิบายการดำเนินงาน

การออกแบบสรางสรรคแบบสรุป

การนําเสนอผลงานขัน้ตอนที ่ ๕

 ๑. นักเรียนในชั้นเรียนประเมินผลงานและแสดงความคิดเห็นแลกเปลี่ยนความรูตอกลุมที่นำเสนอ

 ๒. ครูประเมินผลงานนักเรียนแลวแนะนำถึงขอดี ขอที่ควรปรับปรุงเปนรายกลุม

การประเมินโครงงานขัน้ตอนที ่ ๖



๑  วิวัฒนาการของดนตรีไทย ๒

๒  ดนตรีในวัฒนธรรมต่างป์ระเทศิ ๑๔

 • สรุปสาระสำคัญ ๒๐

 • กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๒๑

 • คำถามพัฒนาทักษะการคิด ๒๑

๑๑
ดนตรีีีในวัฒนธิรีีรีีมไทย ดนตรีีีในวัฒนธิรีีรีีมไทย 
และต่างป์รีีะเทศิ  ๑และต่างป์รีีะเทศิ  ๑

หน
ว่ยการีีเรีีียนร้ีี�ท่ี

๑  หลักการป์ฏิบัติเคร่�องดนตรีไทยเบ่�องต�น ๒๓

๒  หลักการขับร�องเพลงไทยเบ่�องต�น ๓๒

 • สรุปสาระสำคัญ ๓๘

 • กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๓๙

 • คำถามพัฒนาทักษะการคิด ๓๙

การีีป์ฏิบัติเครีีื่องดนตรีีีไทยการีีป์ฏิบัติเครีีื่องดนตรีีีไทย
และการีีขัับรีี�องเพลงไทยเบื�องต�น ๒๒และการีีขัับรีี�องเพลงไทยเบื�องต�น ๒๒

หน
ว่ยการีีเรีีียนร้ีี�ท่ี

๒๒

สืารีีบัญ
๑  หลักการป์ฏิบัติเคร่�องดนตรีสากลเบ่�องต�น ๔๑

๒  หลักการขับร�องเพลงสากลเบ่�องต�น ๕๒

 • สรุปสาระสำคัญ ๕๙

 • กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๖๐

 • คำถามพัฒนาทักษะการคิด ๖๐

๓๓
การีีป์ฏิบัติเครีีื่องดนตรีีีสืากลการีีป์ฏิบัติเครีีื่องดนตรีีีสืากล
และการีีขัับรีี�องเพลงสืากล  ๔๐และการีีขัับรีี�องเพลงสืากล  ๔๐

หน
ว่ยการีีเรีีียนร้ีี�ท่ี

๑  หลักการฟัังเพลงและวิเคราะห์เพลงไทย ๖๒

๒  หลักการฟัังเพลงและวิเคราะห์เพลงสากล ๖๕

 • สรุปสาระสำคัญ ๗๓

 • กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๗๔

 • คำถามพัฒนาทักษะการคิด ๗๔

๔๔
ฟัังเพลงไพเรีีาะวิเครีีาะห์บทเพลง ๖๑ฟัังเพลงไพเรีีาะวิเครีีาะห์บทเพลง ๖๑หน

ว่ยการีีเรีีียนร้ีี�ท่ี

๑  อาชีพทางด�านดนตรี ๗๖

๒  บทบาทของดนตรีในธ่รกิจบันเทิง ๘๑

 • สรุปสาระสำคัญ ๘๒

 • กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๘๓

 • คำถามพัฒนาทักษะการคิด ๘๓

๕๕
อาชีพที่เกี่ยวกับการีีบันเทิง   ๗๕อาชีพที่เกี่ยวกับการีีบันเทิง   ๗๕หน

ว่ยการีีเรีีียนร้ีี�ท่ี



๑  ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏศิิลป์์และการละคร
 กับวิชาอ่�น ๆ ๘๕
๒  ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏศิิลป์์และการละคร
 กับป์ระเพณีีวัฒนธรรม ๙๐
๓  ความสัมพันธ์ระหว่างนาฏศิิลป์์และการละคร
 กับศิิลป์ะแขนงต่าง ๆ ๙๓
 • สรุปสาระสำคัญ ๙๕
 • กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๙๖
 • คำถามพัฒนาทักษะการคิด ๙๖

๖๖
ความสืมัพนัธ์ิขัองนาฏศิิลป์์ ป์รีีะวตัศิิาสืตร์ีี ความสืมัพนัธ์ิขัองนาฏศิิลป์์ ป์รีีะวตัศิิาสืตร์ีี 
และวัฒนธิรีีรีีมที่เป์็นภู้มิป์ัญญาไทย  ๘๔และวัฒนธิรีีรีีมที่เป์็นภู้มิป์ัญญาไทย  ๘๔

หน
ว่ยการีีเรีีียนร้ีี�ท่ี

๑  รำวงมาตรฐาน ๙๘

๒  นาฏศิิลป์์พ่�นเม่องที�แสดงเป์็นเร่�องราว ๑๐๘

๓  หลักการวิจารณี์การแสดงนาฏศิิลป์์ไทย ๑๑๓

 • สรุปสาระสำคัญ ๑๑๕

 • กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๑๑๖

 • คำถามพัฒนาทักษะการคิด ๑๑๖

๗๗
หลากหลายลีลานาฏศิิลป์์   ๙๗หลากหลายลีลานาฏศิิลป์์   ๙๗

หน
ว่ยการีีเรีีียนร้ีี�ท่ี

นาฏศิิลป์์ตะวันออก ๑๑๘

 • สรุปสาระสำคัญ ๑๓๗

 • กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning) ๑๓๘

 • คำถามพัฒนาทักษะการคิด ๑๓๘

โครงงานส่งเสริมการเรียนรู้ด้านดนตรีโดยใช้โครงงานเป็นฐาน 

(Project-Based Learning) ๑๓๙

โครงงานส่งเสริมการเรียนรู้ด้านนาฏศิลป์โดยใช้โครงงานเป็นฐาน 

(Project-Based Learning) ๑๔๑

บรรณีาน่กรม ๑๔๓

๘๘
นาฏศิิลป์์ตะวันออก   ๑๑๗นาฏศิิลป์์ตะวันออก   ๑๑๗

หน
ว่ยการีีเรีีียนร้ีี�ท่ี

	 ดนตรีี	เป็็นสิ่่�งที่ี�มีีบที่บาที่ในชีีวิ่ตมีนุษย์์ 

ทีุ่กชีนชีาต่	 และในชี่วิงชีีวิ่ตมีักมีีดนตรี ี

เข้้ามีาเกี�ย์วิข้้องอย์่่เสิ่มีอ	ที่ั�งนี�จะเป็็นไป็ตามี 

วิฒันธรีรีมี	ควิามีเชี่�อ	ย์คุสิ่มัีย์	ส่ิ่งผลให้้รีป่็แบบ 

ข้องดนตรีีในแต่ละป็รีะเที่ศแตกต่างกัน 

ตามีข้นบธรีรีมีเนีย์มีป็รีะเพณีี	ซึ่่�งดนตรีีไที่ย์ 

แตล่ะสิ่มัีย์มีว่ีิวิฒันาการีตามีลำดับตั�งแต่อดีต 

จนถึ่งป็ัจจุบัน

แนวคิิด

๑ 	 วิิวิัฒนาการของดนตรีไทย
๒  ดนตรใีนวิฒันธรรมต่างประเทศ

สาระการเรียนร้�

ดนตรีในวัฒนธรรมไทยดนตรีในวัฒนธรรมไทย
และต่างประเทศและต่างประเทศ

	 มาตรฐาน	 ศ	 ๒.๑ เข้าใจและแสดงออกทางดนตรี 

อย่างสร้างสรรค์	 วิิเคราะห์	 วิิพากษ์วิิจารณ์คุณค่าดนตรี	 

ถ่ายทอดควิามรู้สึก	 ควิามคิดต่อดนตรีอย่างอิสระ	 ช่ืนชม	 

และประยุกต์ใช้ในชีวิิตประจำาวัิน

	 มาตรฐาน	 ศ	 ๒.๒	 เข้าใจควิามสัมพันธ์ระหว่ิางดนตรี	

ประวัิติศาสตร์	 และวัิฒนธรรม	 เห็นคุณค่าของดนตรีท่ีเป็นมรดก 

ทางวัิฒนธรรม	ภูมิปัญญาท้องถ่ิน	ภูมิปัญญาไทยและสากล

ตัวช้ีวัดระหว่างทาง

	 ๑.	 เปรียบเทียบการใช้องค์ประกอบดนตรีท่ีมาจากวัิฒนธรรม

ต่างกัน	(ศ	๒.๑	ม.๒/๑)

	 ๒.	 บรรยายบทบาทและอิทธิพลของดนตรีในวัิฒนธรรมของ 

ประเทศต่าง	ๆ	(ศ	๒.๒	ม.๒/๑)

ตัวช้ีวัดปลายทาง

 บรรยายอิทธิพลของวัิฒนธรรมและเหตุการณ์ในประวัิติศาสตร์ 

ท่ีมีต่อรูปแบบของดนตรีในประเทศไทย	(ศ	๒.๒	ม.๒/๒)

บทเรียนน้ีสอดคล้องกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษา 

ขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑ 

หน่วยการเรียนรู้ที่หน่วยการเรียนรู้ที่ ๑
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	 ดนตรีเกิดจากธรรมชาติ	 เช่น	 เครื่องตีเกิดจากการตีเกราะเคาะไม้	 เครื่องเป่าเกิดจากการ 

เป่าใบไม้	เคร่ืองดีดและเคร่ืองสเีกิดจากหน้าไม้และธนท่ีูใชล้า่สตัว์ิ	เป็นตน้		สว่ินเคร่ืองดนตรีประเภทใด 

จะเกิดก่อนหรือหลังอย่างไรก็เป็นข้อสันนิษฐาน	ซึ่งคำาวิ่า	“ดีด	สี	ตี	เป่า”	นั้น	คล้องจองกันดีจึงนิยม 

เรียกกัน	 ภายหลังเม่ือเคร่ืองดนตรีมีมากขึ้นจึงได้จัดหมวิดหมู่ให้เป็นหลักการจนเป็นที่ยอมรับวิ่า 

เครื่องดนตรีไทยมี	๔	ประเภท	คือ	เครื่องดีด	เครื่องสี	เครื่องตี	และเครื่องเป่า
	 เน่ืองจากนักดนตรีไทยสมัยก่อน	 	 สร้างผลงานเพลงข้ึนเพ่ือถ่ายทอดจินตนาการ	 ควิามคิด 
สร้างสรรค์	ตลอดจนสนองตอ่ผูมี้พระคณุหรือเจา้นาย	ไม่ได้หวัิงผลประโยชนอ์นัใดตอบแทน	เพลงไทย 
ที่ไม่ปรากฏนามผู้แต่งจึงมีอยู่มากมาย	ซึ่งเป็นที่น่าสังเกตว่ิา	 ศิลปะการดนตรีของไทยและเร่ืองราวิ 
ทางประวัิติศาสตร์ดนตรีไทยนั้นแทบไม่มีการบันทึกประวัิติไว้ิเป็นหลักฐานเหมือนวิิชาการ 
สาขาอ่ืน	 ดังนั้นประวิัติหรือวิิวิัฒนาการของดนตรีไทยจึงอาศัยหลักฐานที่พอน่าเชื่อถือได้	 เช่น	 
หลักศิลาจารึก	 จิตรกรรมฝาผนัง	 จดหมายเหตุของชาวิต่างประเทศ	 วิรรณคดีสมัยต่าง	 ๆ	 
ลักษณะของเคร่ืองดนตรีไทย		วิงดนตรีไทย	ตลอดจนวิิธีการเล่นและการบรรเลงได้วิิวัิฒนาการข้ึนเร่ือยมา 
และเพื่อสะดวิกในการศึกษาเปรียบเทียบ	จึงสามารถสรุปเครื่องดนตรีไทยในยุคสมัยต่าง	ๆ	ได้ดังนี้

คำ�ถ�มกระตุ้นคว�มคิด

“นักเรียนคิดว่า เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ไทยมีความสัมพันธ์ 

และส่งผลอย่างไร ต่อรูปแบบของดนตรีไทยในปัจจุบัน”

วิวัฒนาการของดนตรีไทย๑.

3

	 เครื่องดนตรีสำาคัญในยุคก่อนสมัยสุโขทัย	 คือ	 กลองสำาริด	 หรือที่เรียกวิ่า	 กลองมโหระทึก		 
สันนิษฐานว่ิาแพร่มาจากดินแดนทางภาคเหนือของเวีิยดนามในยุคท่ีเรียกว่ิา	 วัิฒนธรรมดองซอน		 
(ประมาณ	๒๐๐	-	๓๐๐	ปีก่อนคริสต์ศักราช)	ซึ่งเป็นวิัฒนธรรมยุคสำาริด	แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการ 
ด้านควิามสามารถท่ีสำาคัญของมนษุยใ์นการหลอมโลหะผสมระหว่ิางทองแดงกับดีบุกจนได้เป็นสำาริด	 
กลองมโหระทกึเป็นโบราณวิตัถทุีพ่บกระจายอยูท่ัว่ิไปในแถบประเทศเอเชยีอาคเนยซ์ึง่มีวิฒันธรรม 
การใช้กลองสำาริดที่คล้ายคลึงกัน		สันนิษฐานวิ่ามาสู่ดินแดนของไทยตามพื้นที่ต่าง	ๆ	จากเส้นทาง 
แม่นำ้าโขง	อีกส่วินหนึ่งอาศัยเส้นทางเดินเรือเข้าสู่อ่าวิไทยทางภาคใต้	แล้วิส่งต่อเป็นทอด	ๆ	มายัง 
ดินแดนท่ีอยู่เหนือขึ้นไป	 กลองมโหระทึกมีลักษณะรูปร่างคล้ายทรงกระบอก	 ส่วินหน้ากลองและ 
ฐานกลองผายออกโดยทีห่นา้กลองเป็นแผน่เรียบภายในกลวิง	แตเ่ดิมหนา้กลองตกแตง่ด้วิยสัญลักษณ ์
รูปเปลวิเพลิงท่ีสะท้อนให้เห็นถึงท่ีมาซ่ึงเช่ือมโยงกับเปลวิไฟ	 ต่อมาจึงแปรเปล่ียนเป็นรูปสัญลักษณ์ 
ศักด์ิสิทธ์ิท่ีใกล้ชิดกับสวิรรค์มากข้ึนคือ	 ดวิงอาทิตย์	 ซึ่งได้กลายมาเป็นรูปที่นิยมประดับอยู่บนหน้า 
กลองมโหระทึกไปในที่สุด	ส่วินขอบของหน้ากลองประดับตกแต่งด้วิยรูปกบในท่าทางต่าง	ๆ 	เพราะ 
ถือวิ่าเป็นสัตวิ์ศักด์ิสิทธิ์ท่ีเปรียบเสมือนทูตของควิามอุดมสมบูรณ์ของไร่นา	 ดังนั้นกลองมโหระทึก 
จึงมีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งวิ่า	“กลองกบ”	ปัจจุบันพบวิ่ากลองมโหระทึกเป็นหลักฐานทางโบราณคดีที่ม ี
อยู่ทั่วิทุกภาคในประเทศไทย

ยุคก่อนสมัยสุโขทัยยุคก่อนสมัยสุโขทัย

	 นอกจากนัน้ยงัมีการคน้พบปรากฏหลักฐานภาพปูนป้ันประดับฐานพระเจดีย์ท่ีเมืองโบราณ
คูบัวิ	 อำาเภอเมือง	 จังหวัิดราชบุรี	 เป็นภาพนักดนตรีหญิงห้าคน	 แต่งกายโดยห่มสไบไม่สวิมเสื้อ	 
เกล้าผมมวิยทรงสูง	นักดนตรีหญิงสี่คนมีเครื่องดนตรีประจำาตัวิ	ได้แก่	พิณ	๕	สาย	(ปัจจุบันพิณมี	 
๒-๔	สายเท่านั้น)	พิณนำ้าเต้า	กรับ	และฉิ่ง	ส่วินอีกหนึ่งคนสันนิษฐานวิ่าเป็นนักร้อง

กลองมโหระทึก
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	 หลักฐานเก่ียวิกับดนตรีในสมัยสุโขทัยที่สำาคัญคือ	 ข้อควิามจากศิลาจารึกที่เขียนไว้ิวิ่า	 

“เสียงพาทย์ เสียงพณิ เสียงเล้ือน เสียงขบั ใครจกัมักเล่น เล่น ใครจกัมักหัว หัว ใครจกัมักเล้ือน เลือ้น”  

โดยมีคำาสำาคัญที่วิ่า	“เสียงพาทย์”	หมายถึง	เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี	และ	“เสียงพิณ” หมายถึง	 

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด

 หลกัฐานสำาคญัเก่ียวิกับเครือ่งดนตรีในสมัยรัชกาลพระมหาธรรมราชาท่ี	๑	(ลิไทย)	ทีไ่ด้กลา่วิถงึ 

ดนตรีในไตรภูมิพระร่วิง	(หนังสือวิรรณคดีที่แต่งขึ้นในสมัยนั้น)	มีข้อควิามที่เกี่ยวิกับการดนตรีและ 

การขบัรอ้งฟอ้นรำาทีเ่กดิขึน้ในสมัยนัน้	ตอนหนึง่วิา่ “บ้างเตน้ บ้างรำา บ้างฟอ้น ระบำา บนัลือเพลงดุริยะ 

ดนตรี บ้างดีด บ้างสี บ้างตี บ้างเป่า บ้างขับสัพพสำาเนียง เสียงหมู่ นักคุนจุนกันไปเดียรดาษ  

พื้นฆ้องกลองแตรสังข์ ระฆังกังสดาล มโหระทึกกึกก้อง ทำานุกดี”  และอีกตอนหนึ่งวิ่า		“แล้วแลร้อง  

ก้องขบัเสยีงพาทย์ เสยีงพณิ แตรสงัข ์ฟงัเสยีงกลองใหญ ่แลกลองรวม กลองเล็ก แลฉิง่แฉง่ บัณเฑาะว์ 

วังเวง ลางคนตีกลอง ตีพาทย์ฆ้องตีกรับรับสัพพทุกสิ่ง ลางจำาพวกดีดพิณและสีซอพุงตอ และกันฉิ่ง 

ริงรำาระบำารำาเต้นเล่นสารพนักคุณทั้งหลาย สัพพดุริยดนตรีอยู่ครื้นเครงอลวนเวงดังแผ่นดินจะถล่ม”

	 จากหลักฐานดังกล่าวินี้อาจสรุปได้วิ่า	 เคร่ืองดนตรีที่พบในสมัยสุโขทัยได้แก่	 พิณ	 

(หมายถึง	กระจับปี่หรือพิณนำ้าเต้า)	ฆ้อง	ระฆัง	กังสดาล	มโหระทึก	กลองทัด	ตะโพน	ฉิ่ง	ฉาบ	กรับ	 

บัณเฑาะวิ	์ซอพงุตอ	(สนันษิฐานวิา่เป็นซอสามสาย)	แตร	สงัข	์ป่ีไฉน	เขาสัตวิ	์โดยท่ียังไม่พบหลกัฐาน 

เกี่ยวิกับบทเพลงที่ใช้บรรเลงในสมัยสุโขทัย	

	 ดนตรีใีนสิ่มียั์สิ่โุข้ที่ยั์	มีลัีกษณีะเป็น็การีข้บัลำานำาและรีอ้งเลน่	มีแีนวิที่ำานองสิ่ั�น	สิ่ามีารีถึสิ่รีปุ็ 

ได้วิ่ามีีการีผสิ่มีวิงดนตรีีแบบต่าง	ๆ	ดังนี�	

สมัยสุโขทัยสมัยสุโขทัย

ภาพปูนปั้นเมืองโบราณคูบัว จังหวัดราชบุรี
ที่มา : https://th.wikipedia.org/wiki/เมืองคูบัว

5

 	 การบรรเลงพิณ	 เป็็นการีบรีรีเลงพ่ณี	(พ่ณีนำ�าเต้า)	ป็รีะกอบการีข้ับรี้องห้รี่อข้ับลำานำา	 

โดย์ผ่้บรีรีเลงพ่ณีจะเป็็นผ่้ข้ับรี้องห้รี่อข้ับลำานำาไป็ด้วิย์

 		 วงขบัไม้	เป็น็วิงดนตรีทีี่ี�ป็รีากฏชี่�ออย์่ใ่นวิรีรีณีคดีโบรีาณีห้ลาย์เรี่�อง	เชี่�อวิา่เป็น็วิงดนตรี ี

ที่ี�เก่าแก่ที่ี�สุิ่ดใชี้ในการีขั้บกล่อมีและเป็็นดนตรีีเกีย์รีต่ย์ศในงานพรีะรีาชีพ่ธีนับแต่สิ่มัีย์สุิ่โข้ทัี่ย์	 

ป็รีะกอบด้วิย์ผ่้ที่ี�ข้ับลำานำาห้รี่ออ่านฉันที่์สิ่ดุดี	ผ่้สิ่ีซึ่อสิ่ามีสิ่าย์บรีรีเลงคลอไป็กับเสิ่ีย์งข้ับและแที่รีกใน 

รีะห้วิ่างบที่ข้ับ	 และผ่้ที่ี�มีีบัณีเฑาะวิ์ไกวิให้้จังห้วิะ	 สิ่ำาเนีย์งข้องซึ่อสิ่ามีสิ่าย์ที่ี�นุ่มีล่กสิ่งบน่�งจะที่ำาให้้ 

เก่ดการีน้อมีนำาจ่ตใจผ้่ฟังให้้คล้อย์ตามีไป็กับบที่ฉันที่์และการีขั้บลำานำาซึ่่�งเสีิ่ย์งซึ่อสิ่ามีสิ่าย์จะเป็ล่ง 

ป็รีะสิ่านกับเสิ่ีย์งข้ับรี้องอย์่างกลมีกล่น	

	 	 “วิงข้บัไมี”้	มีีบที่บาที่ในงานพรีะรีาชีพ่ธสีิ่มีโภชีข้องพรีะมีห้ากษตัรีย์่์และเจา้นาย์ชัี�นสิ่ง่ 

เชี่น	 กล่อมีเศวิตฉัตรีในพรีะรีาชีพ่ธีฉัตรีมีงคล	 (ป็ัจจุบันเห้ล่อการีไกวิบัณีเฑาะวิ์อย์่างเดีย์วิ)	 

กล่อมีช้ีางในพรีะรีาชีพ่ธีข้่�นรีะวิางพรีะคชีาธารี	 กล่อมีพรีะบรีรีที่มีในพรีะรีาชีพ่ธีสิ่มีโภชีเด่อน 

และข้่�นพรีะอ่่	บรีรีเลงในงานฉลองพรีะรีาชีมีณีเฑีย์รี

วงขับไม้
ที่มา : Thai Music Division สำานักการสังคีต กรมศิลปากร

  วงเครือ่งประโคมในพระราชพธีิ	เป็น็การีผสิ่มีวิงอย่์างพ่เศษเพ่�อเป็น็การีถึวิาย์พรีะเกีย์รีต่ 

แดอ่งคป์็รีะธานในพ่ธ	ีและสิ่ญัลกัษณีท์ี่ี�รีวิมีควิามีเป็น็สิ่ร่ีม่ีงคลเข้า้ไวิด้ว้ิย์กนัโดย์มีีการีป็รีะโคมีแตรีและ 

กลองมีโห้รีะที่ก่	การีป็รีะโคมีแตรีสิ่งัข้แ์ละกลองชีนะ	เพ่�อใชีป้็รีะโคมีในการีเสิ่ดจ็พรีะรีาชีดำาเนน่ตา่ง	ๆ 	

  วงปี่พาทย์เครื่องห้า	จำาแนกเป็น	๒	ชนิด	คือ	ชนิดเบา	และชนิดหนัก

   วิงป็ี่พาที่ย์์ชีน่ดเบา	ห้รี่อเรีีย์กวิ่า	วิงป็ี่พาที่ย์์ชีาตรีี	ใชี้สิ่ำาห้รีับเล่นป็รีะกอบการีแสิ่ดง

ละครีชีาตรี	ีในป็จัจบุนัพบวิงดนตรีชีีนด่นี�ป็รีะกอบการีแสิ่ดงพ่�นเมีอ่งภาคใต	้เชีน่	มีโนรีาห้	์ห้นงัตะลงุ	

เครี่�องดนตรีีป็รีะกอบด้วิย์	ป็ี่นอก	ฆ้องค่่	โที่นชีาตรีี	(ที่ับ)	กลองชีาตรีี	และฉ่�ง
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   วิงป่ี็พาที่ย์์ชีน่ดห้นัก	ห้ร่ีอเรีีย์กว่ิา	วิงป่ี็พาที่ย์์เคร่ี�องห้้า	ป็รีะกอบด้วิย์		ป่ี็ใน		ฆ้องวิงให้ญ่		 

ตะโพน	กลองทัี่ด	และฉ่�ง	ใช้ีบรีรีเลงป็รีะกอบการีแสิ่ดงโข้น	สิ่ำาห้รัีบเคร่ี�องดนตรีีในวิงป่ี็พาที่ย์์เคร่ี�องห้้า 

ชีน่ดห้นักนี�	จากห้ลักฐานข้้อควิามีในห้นังส่ิ่อไตรีภ่ม่ีพรีะร่ีวิงตอนห้น่�งทีี่�กล่าวิว่ิา	“ลางคนตีกลอง	ตีพาทย์ 

ฆ้อง	ตี	กรับ....”	คำาว่ิา	“พาทย์” ในทีี่�นี�อาจห้มีาย์ถ่ึงรีะนาด	และมีีที่างทีี่�จะเป็็นไป็ได้ถ้ึาน่กถ่ึงคำาว่ิา	“ปาต”  

ข้องมีอญ	ห้ร่ีอ	“ปัตตลาร์” ห้ร่ีอ	“ปัจยา” ข้องพม่ีา	ทีี่�ห้มีาย์ถ่ึงรีะนาด	อย่์างไรีก็ดี	มีีแนวิค่ดอีกป็รีะการี 

ค่อ		ในสิ่มัีย์สุิ่โข้ทัี่ย์ยั์งไม่ีมีีรีะนาด		ดังบันท่ี่กข้องอาจารีย์์มีนตรีี		ตรีาโมีที่		ในห้นังส่ิ่อดนตรีีสิ่มัีย์สุิ่โข้ทัี่ย์	 

กล่าวิถ่ึงป็รีะสิ่บการีณ์ีทีี่�เคย์จัดวิงป่ี็พาที่ย์์เคร่ี�องห้้าบรีรีเลงป็รีะกอบละครีพ่ดเร่ี�อง	 พรีะร่ีวิง	 ถึวิาย์แด่ 

พรีะบาที่สิ่มีเด็จพรีะมีงกุฎเกล้าเจ้าอย่่์หั้วิ	 (รัีชีกาลทีี่�	 ๖)	 ซ่ึ่�งต่อมีารัีบสัิ่�งให้้เอารีะนาดออกพร้ีอมีทัี่�ง 

ตรัีสิ่ว่ิาเคร่ี�องห้้าสิ่มัีย์นั�นไม่ีมีีรีะนาด	ห้ลักฐานทีี่�ว่ิาไม่ีมีีรีะนาดในสิ่มัีย์สุิ่โข้ทัี่ย์อีกป็รีะการีห้น่�งค่อ	สัิ่นน่ษฐาน 

จากจดห้มีาย์เห้ตุข้องลาล่แบร์ี	 เอกอัครีรีาชีท่ี่ตข้องพรีะเจ้าห้ลุย์ส์ิ่ทีี่�	 ๑๔	 แห่้งฝรัี�งเศสิ่	 ซ่ึ่�งเข้้ามีา 

เจร่ีญพรีะรีาชีไมีตรีี	ณี	กรุีงสิ่ย์ามี	 เม่ี�อ	พ.ศ.	๒๒๓๐	สิ่มัีย์ป็ลาย์รัีชีกาลสิ่มีเด็จพรีะนารีาย์ณ์ีมีห้ารีาชี 

ซ่ึ่�งพรีะเจ้าบรีมีวิงศ์เธอ	กรีมีห้ม่ี�นนรีาธ่ป็ป็รีะพันธ์พงศ์	ได้ที่รีงแป็ลเป็็นภาษาไที่ย์ไว้ิ	โดย์ในจดห้มีาย์เห้ตุ 

ไม่ีได้กล่าวิถ่ึงรีะนาดเลย์	คงกล่าวิถ่ึงป่ี็ใน	ฆ้องวิง	ตะโพน	และกลองทัี่ด	เท่ี่านั�น

ฉิ่งฉิ่ง ฆ้องคู่หรือโหม่งฆ้องคู่หรือโหม่ง โทนช�ตรี (ทับ)โทนช�ตรี (ทับ)ปี่นอกปี่นอก กลองช�ตรีกลองช�ตรี

วงปี่พาทย์ชาตรี

ตะโพนไทยตะโพนไทย ปี่ในปี่ใน ฉิ่งฉิ่งฆ้องวงใหญ่ฆ้องวงใหญ่ กลองทัดกลองทัด

วงปี่พาทย์เครื่องห้า
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 การีดนตรีีข้องไที่ย์ในสิ่มีัย์นี�	 ได้มีีการีป็รีับป็รีุงตั�งแต่สิ่มีัย์อย์ุธย์าตอนต้นถึ่งตอนป็ลาย์ 

มีีเครี่�องดนตรีีเพ่�มีข้่�นดังป็รีากฏห้ลักฐานในกฎมีณีเฑีย์รีบาลสิ่มัีย์พรีะบรีมีไตรีโลกนาถึว่ิา 

“ห้ามร้องเพลงเรือ	เปา่ขลุ่ย	สีซอ	ดีดกระจบัปี	่ดีดจะเข	้ตโีทนทบัในเขตพระราชฐาน” ได้แก	่กรีะจบัป่ี็	 

ข้ลุ่ย์	จะเข้้	โที่น	ที่ับ	สิ่ำาห้รีับการีป็รีะสิ่มีวิงดนตรีีในสิ่มีัย์อย์ุธย์าจ่งพอสิ่รีุป็ได้ดังนี�

 วงปีพ่าทยเ์ครือ่งหา้	ป็รีะกอบดว้ิย์เครี่�องดนตรีีเห้มีอ่นในสิ่มัีย์สุิ่โข้ที่ยั์	แตเ่พ่�มีรีะนาดเอกเข้า้มีา 

ฆ้องวงใหญ่ฆ้องวงใหญ่ ฉิ่งฉิ่ง กลองทัดกลองทัดระน�ดเอกระน�ดเอกปี่ในปี่ในตะโพนไทยตะโพนไทย

วงปี่พาทย์เครื่องห้าในสมัยอยุธยา

 วงมโหรีเคร่ืองส่ี	เป็็นวิงมีโห้รีีโบรีาณีทีี่�เก่ดจากการีผสิ่มีเคร่ี�องดนตรีีในวิงขั้บไม้ีกับวิงบรีรีเลงพ่ณี 

เข้า้ดว้ิย์กนั	สิ่มีเดจ็พรีะเจา้บรีมีวิงศเ์ธอ	กรีมีพรีะย์าดำารีงรีาชีานภุาพ	ที่รีงสัิ่นนษ่ฐานไวิว้ิา่	วิงดนตรีีมีโห้รี ี

ย์คุแรีกเรี่�มีป็รีะกอบด้วิย์นักดนตรี	ี๔	คน	มีคีนข้บัลำานำาและตกีรีบัพวิงให้จ้งัห้วิะ	๑	คน	คนสิ่ซีึ่อสิ่ามีสิ่าย์	 

๑	คน	คนดีดกรีะจบัป็ี	่๑	คน	และคนตโีที่น 

ให้้จังห้วิะอีก	 ๑	 คน	 เรีีย์กชี่�อวิงตามี 

จำานวินคนวิา่	“มีโห้รีเีครี่�องสิ่ี�”	ซึ่่�งเป็น็การี 

ผสิ่มีวิงอย์่างเล็ก	 ๆ	 ทีี่�ใชี้ข้ับกล่อมีให้้ 

ควิามีบนัเที่ง่ในรีาชีสิ่ำานกั	แตเ่ดม่ีวิงมีโห้รี ี

นั�นเป็็นข้องผ้่ชีาย์	 โดย์ผ้่มีีบรีรีดาศักด์่ 

ในสิ่มีัย์นั�นน่ย์มีให้้บรี่วิารีผ่้ห้ญ่งห้ัดเล่น	 

วิงมีโห้รีเีครี่�องสีิ่�จง่เป็น็วิงทีี่�ผ่ห้้ญง่บรีรีเลง 

นับแต่นั�นเป็็นต้นมีา	

วงมโหรีเครื่องสี่
ที่มา : สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์

สมยัอยุธยาสมยัอยุธยา
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	 เน่�องจากรีะย์ะเวิลาในสิ่มัีย์ธนบุรีีมีีเพีย์ง	 ๑๕	 ปี็	 และสิ่ภาพบ้านเม่ีองอย่่์ในรีะย์ะฟ้ืนฟ่ 

บ่รีณีะป็รีะเที่ศห้ลังสิ่งครีามี	 จ่งไม่ีป็รีากฏห้ลักฐานการีเป็ลี�ย์นแป็ลงใดๆ	 เกี�ย์วิกับเคร่ี�องดนตรีีไที่ย์ 

โดย์ยั์งคงย่์ดแบบแผนมีาจากสิ่มัีย์อยุ์ธย์า

	 การบรรเลงพิณ	 เป็็นการีบรีรีเลงพ่ณี	

(พ่ณีนำ�าเต้า)	ป็รีะกอบการีขั้บร้ีองห้ร่ีอขั้บลำานำา	

โดย์ผ้่บรีรีเลงพ่ณีจะเป็็นผ้่ขั้บร้ีองห้ร่ีอขั้บลำานำา

ไป็ด้วิย์

	 การีดนตรีีไที่ย์มีีพัฒนาการีข่้�นเป็็นลำาดับ	ดังนี�

 สมัยรัชกาลท่ี ๑ (พ.ศ. ๒๓๒๕-๒๓๕๒) แต่เด่มีวิงป่ี็พาที่ย์์มีีกลองทัี่ดเพีย์งล่กเดีย์วิจ่งได้เพ่�มี 

กลองทัี่ดข่้�นอีก	 ๑	 ล่ก	 เพ่�อให้้มีีเสีิ่ย์งต่างกัน	 ล่กห้น่�งเสีิ่ย์งส่ิ่งดัง	 “ต่มี”	 เรีีย์กว่ิา	 “ตัวิผ้่”	 อีกล่กห้น่�ง 

เสีิ่ย์งตำ�าดัง	 “ต้อมี”	 เรีีย์กว่ิา	 “ตัวิเมีีย์” น่ย์มีใช้ีกันมีาจนถ่ึงปั็จจุบัน	 ส่ิ่วินวิงมีโห้รีีมีีการีเต่มีรีะนาดไม้ี 

และรีะนาดแก้วิ

 สมัยรัชกาลท่ี ๒ (พ.ศ. ๒๓๕๒-๒๓๖๗)  มีีการีนำาวิงป่ี็พาที่ย์์มีาบรีรีเลงป็รีะกอบการีขั้บเสิ่ภา	 

และใช้ีกลองสิ่องห้น้าแที่นตะโพนและกลองทัี่ด	 เพรีาะเสีิ่ย์งข้องตะโพนและกลองทัี่ดดังเก่นไป็	 

นอกจากนั�น	พรีะบาที่สิ่มีเด็จ	พรีะพุที่ธเล่ศห้ล้านภาลัย์	ที่รีงพรีะป็รีีชีาสิ่ามีารีถึด้านการีบรีรีเลงซึ่อสิ่ามีสิ่าย์ 

เป็็นอย่์างย่์�ง	ซึ่อสิ่ามีสิ่าย์ส่ิ่วินพรีะองค์มีีช่ี�อเรีีย์กว่ิา	“ซึ่อสิ่าย์ฟ้าฟาด”	ส่ิ่วินวิงมีโห้รีีมีีการีย์กเล่กรีะนาดแก้วิ 

และใช้ีฆ้องวิงแที่น

 สมัยรัชกาลท่ี ๓ (พ.ศ. ๒๓๖๗-๒๓๙๔)  ได้เพ่�มี	“รีะนาดทุ้ี่มี”	ให้้บรีรีเลงค่่กับรีะนาดเอก 

ในวิงป่ี็พาที่ย์์	 และเพ่�มี	 “ฆ้องวิงเล็ก”	 ให้้บรีรีเลงค่่กับฆ้องวิงให้ญ่	 เพ่�มีป่ี็นอกให้้เป่็าเป็็นค่่กับป่ี็ใน 

เพ่�มีโห้ม่ีงและฉาบเล็ก	เรีีย์กว่ิา	“วิงป่ี็พาที่ย์์เคร่ี�องค่่” แต่ปั็จจุบันไม่ีน่ย์มีใช้ีป่ี็นอก	ส่ิ่วินวิงมีโห้รีีมีีการีเพ่�มี 

ฉาบและใช้ีฉ่�งแที่นกรัีบพวิง

 สมัยรัชกาลท่ี ๔ (พ.ศ. ๒๓๙๔-๒๔๑๑) เพ่�มีเคร่ี�องดนตรีีอีก	๒	ชีน่ด	ค่อ	รีะนาดเอกเห้ล็ก	 

รีะนาดทีุ่้มีเห้ล็ก	เรีีย์กวิ่า	“วิงป็ี่พาที่ย์์เครี่�องให้ญ่”	นอกจากนี�ย์ังได้ป็รีับป็รีุงวิงมีโห้รีีห้ญ่งซึ่่�งมีีมีาแต่ 

สิ่มียั์อย์ธุย์าให้้เป็็นวิงมีโห้รีีเคร่ี�องให้ญ่	โดย์ว่ิธีย่์อส่ิ่วินข้องรีะนาดเอก	รีะนาดทุ้ี่มี	รีะนาดทุ้ี่มีเห้ล็ก	ฆ้องวิงให้ญ่	 

และฆ้องวิงเล็กให้้มีีข้นาดเล็กกว่ิาเด่มีเพ่�อม่ีให้้มีีเสีิ่ย์งดังกว่ิาเสีิ่ย์งข้องเคร่ี�อง

สมัยธนบุรีสมัยธนบุรี

สมัยรัตนโกสินทร์สมัยรัตนโกสินทร์

วงมโหรีเครื่องหก
ที่มา : สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์
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ดนตรีีในวิงเครี่�องสิ่าย์	และเพ่�อให้้เห้มีาะสิ่มีกับผ่้บรีรีเลงที่ี�เป็็นผ่้ห้ญ่ง	ต่อมีาวิงมีโห้รีีห้ญ่งเสิ่่�อมีควิามี 

น่ย์มีลงจ่งเก่ดวิงกลองแข้กเครี่�องให้ญ่ข้่�นมีาแที่น	 ภาย์ห้ลังก็แย์กมีาเป็็นวิงเครี่�องสิ่าย์ไที่ย์	 

และวิงเคร่ี�องสิ่าย์ป่ี็ชีวิาทีี่�น่ย์มีเล่นกันมีาจนถ่ึงทุี่กวัินนี�	ต่อมีาได้พัฒนาวิงป่ี็พาที่ย์์ข่้�นอีกเพ่�อใช้ีป็รีะโคมีศพ 

โดย์เฉพาะ	เรีีย์กวิ่า	“วิงป็ี่พาที่ย์์นางห้งสิ่์”

 สมัยรัชกาลที่ ๕ (พ.ศ. ๒๔๑๑-๒๔๕๓) ได้มีีการีป็รัีบป็รุีงวิงดนตรีีข้่�นให้มี่อีกชีน่ดห้น่�ง 

คอ่	วิงป็ีพ่าที่ย์์ด่กดำาบรีรีพ	์ซึ่่�งสิ่มีเด็จพรีะเจา้บรีมีวิงศเ์ธอ	เจ้าฟา้กรีมีพรีะย์านรีศ่รีานวุิดัตว่ิงศ	์ไดท้ี่รีง

ป็รีบัป็รีงุข้่�นเพ่�อใชีบ้รีรีเลงป็รีะกอบละครีข้องเจา้พรีะย์าเที่เวิศรีว์ิงศว์ิว่ิฒัน	์คำาวิา่	“ละครี”	ที่ี�กลา่วิถึง่นี�	 

เป็น็ละครีที่ี�ไดแ้บบอย์า่งมีาจากละครีโอเป็รีา	(Opera)	ตวัิละครีพด่เอง	รีอ้งเอง	และใชีท้ี่า่ที่างป็รีะกอบ 

ตามีสิ่มีควิรี	มีีฉากเป็ลี�ย์นได้ตามีเน่�อเรี่�อง	เรีีย์กวิ่า	ละครีด่กดำาบรีรีพ์	วิงป็ี่พาที่ย์์ที่ี�ป็รีับป็รีุงข้่�นเพ่�อใชี้ 

บรีรีเลงป็รีะกอบกับละครีด่กดำาบรีรีพ์จ่งมีีชี่�อเรีีย์กตามีละครีไป็ด้วิย์	ป็รีะกอบด้วิย์เครี่�องดนตรีี	ดังนี� 

รีะนาดเอก	(ไมี้นวิมี)	รีะนาดทีุ่้มี	รีะนาดทีุ่้มีห้ล็ก	ฆ้องวิงให้ญ่	ฆ้องหุ้่ย์	ซึ่ออ่้	ข้ลุ่ย์อ่้	ข้ลุ่ย์เพีย์งออ 

ตะโพน	กลองแข้ก	ฉ่�ง	กรีับพวิง

 รัชกาลที่ ๖ (พ.ศ. ๒๔๕๓-๒๔๖๘) ได้มีีการีป็รีับป็รุีงวิงป็ี่พาที่ย์์มีอญเพ่�อใชี้ในงานศพ 

โดย์ห้ลวิงป็รีะด่ษฐไพเรีาะ	 (ศรี	 ศ่ลป็บรีรีเลง)	 ได้ใชี้เครี่�องป่ี็พาที่ย์์ข้องไที่ย์ผสิ่มีกับเครี่�องดนตรีี 

ข้องมีอญ	นอกจากนี�ยั์งได้นำาอังกะลงุข้องอน่โดนเีซึ่ยี์มีาดัดแป็ลงให้ม้ี	ี๗	เสิ่ยี์ง	(แตเ่ดม่ีมีเีพยี์ง	๕	เสิ่ยี์ง) 

และให้้ผ่้บรีรีเลงถึ่อเข้ย์่าคนละ	 ๒	 เสิ่ีย์ง	 นำาเอาข้่มีและออรี์แกนมีาผสิ่มีกับวิงเครี่�องสิ่าย์	 เรีีย์กวิ่า 

“วิงเครี่�องสิ่าย์ผสิ่มี”	ตอ่มีาได้มีีผ่น้ย่์มีนำาเครี่�องดนตรีีอย่์างอ่�นเข้า้มีาผสิ่มีวิงบา้ง	เชีน่	เป็ยี์โน	ไวิโอล่น 

วงปี่พาทย์ดึกดำาบรรพ์
ที่มา : สารานุกรมดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์

 โอเปรา (Opera)	 โอเป็รีาเป็็นละครีร้ีองชัี�นสิ่่งข้องชีาวิ 

ตะวิันตก	 มีีเน่�อห้าที่างดนตรีีที่ี�เข้้มีข้้นและแสิ่ดงควิามีสิ่ามีารีถึ 

ในการีข้ับรี้องข้องผ่้แสิ่ดง	

เปิดโลกทัศน์ เปิดโลกทัศน์ 

การแสดงโอเปรา
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 รัชกาลท่ี ๗ (พ.ศ. ๒๔๖๘-๒๔๗๗) พรีะบาที่สิ่มีเด็จพรีะป็กเกล้าเจ้าอย์่่ห้ัวิ 

ที่รีงสิ่นพรีะรีาชีห้ฤทัี่ย์ดนตรีีไที่ย์เป็็นอย่์างมีาก	 และได้พรีะรีาชีน่พนธ์บที่เพลงอันไพเรีาะย์่�ง 

๓	 เพลง	 ค่อ	 เพลงโห้มีโรีงคล่�นกรีะที่บฝั่ง	 เพลงเข้มีรีลออองค์	 เถึา	 เพลงรีาตรีีป็รีะดับดาวิ	 เถึา 

สิ่มีัย์นี�เป็็นย์ุคที่ี�ศ่ลป็ะการีดนตรีีเจรี่ญรีุ่งเรี่องมีากที่ี�สิุ่ด

 รัชกาลที่ ๘ (พ.ศ. ๒๔๗๗-๒๔๘๙) ดนตรีีไที่ย์เรี่�มีซึ่บเซึ่าลงเพรีาะเป็็นชี่วิงสิ่งครีามีโลก

ครีั�งที่ี�	๒	ป็รีะกอบกับนโย์บาย์ข้องรีัฐบาลที่ี�ต้องการีให้้ป็รีะเที่ศไที่ย์ที่ัดเที่ีย์มีอารีย์ป็รีะเที่ศ	จ่งห้้ามีมี่

ให้บ้รีรีเลงดนตรีไีที่ย์ถ้ึาไมีไ่ดข้้ออนญุาตกอ่น	นบัแตน่ั�นดนตรีีไที่ย์กซ็ึ่บเซึ่าลง	แมีว้ิา่ภาย์ห้ลงันโย์บาย์

ดังกล่าวิจะย์กเล่กไป็	แต่ดนตรีีไที่ย์ก็ไมี่ได้เจรี่ญรีุ่งเรี่องเชี่นเด่มีแล้วิ

 รัชกาลที่ ๙ (พ.ศ. ๒๔๘๙-๒๕๕๙) การีดนตรีีไที่ย์ได้มีีการีป็รีับป็รีุงให้้เจรี่ญก้าวิห้น้าข้่�น 

มีีการีรี่เรี่�มีและดำาเน่นการีจัดผสิ่มีวิงดนตรีีข้นาดให้ญ่ข้่�นเป็็นครัี�งแรีก	 ป็รีะกอบด้วิย์เครี่�องดนตรีี 

ครีบที่กุป็รีะเภที่	มีีนกัดนตรีรีีว่ิมีบรีรีเลงกวิา่	๒๐๐	คน	ใชีช้ี่�อวิงวิา่	“วิงมีห้าดรุีย่์างค”์	ดำาเนน่การีฝกึซึ่อ้มี 

โดย์	อาจารีย์์ป็รีะส่ิ่ที่ธ์่	ถึาวิรี	จากการีแสิ่ดงมีห้าดรุีย่์างคค์รีั�งแรีก	พรีะบาที่สิ่มีเดจ็พรีะบรีมีชีนกาธ่เบศรี	 

มีห้าภ่มี่พลอดุลย์เดชีมีห้ารีาชี	 บรีมีนาถึบพ่ตรี	 ได้มีีพรีะรีาชีดำารีัสิ่วิ่า	 “ที่ได้ไปฟังก็เกิดความรู้สึก 

ปีติอย่างยิ่ง	 เพราะเห็นถึงว่าดนตรีไทยนี้บรรเลงด้วยวงใหญ่	 ทำาให้เกิดพลัง	 ทำาให้เกิดความรู้สึกที่ 

มหัศจรรย์ทีเดียว	เมื่อได้แสดงเช่นนั้น		เลยทำาให้คิดว่าดนตรีไทยนี้จะทำาให้ใหญ่โตก็ทำาได้		ในการนี้ 

เป็นที่น่าชื่นชมและต้องชมเชยว่าทำาด้วยความเพียรอย่างย่ิง	 เพราะว่าจะต้องฝึกอย่างมากที่จะให้ 

วงใหญ่อย่างน้ีบรรเลงด้วยความไพเราะได้อย่างดี	หมายถึงจะต้องฝึกมากและต้องรักษาวินัยให้จงดี	ท้ังน้ี 

ก็แสดงให้เห็นว่าทุกคนได้มีความต้ังใจท่ีจะรักษาวัฒนธรรมของบ้านเมือง	คือ	ดนตรีของเรา	ดนตรีไทย 

เพือ่ใหเ้ปน็สญัลกัษณ์วา่เรามีของดใีนทางศลิปะ	กน็บัวา่เป็นสิง่ทีน่า่ชืน่ชม	ในทางเป็นชาตไิทยกเ็ป็น 

ความหวัง	 เพราะว่าถ้าเรารักษาวัฒนธรรมด้วยความเข้มแข็งเช่นนี้	 หมายความว่าเรากำาลังรักษา 

ความเปน็ปกึแผน่ของชาต	ิวญิญาณของชาตไิทยอยู	่มหีวงัว่าเราจะอยูย่งได้”	นอกจากนัน้ในรัชสมัยน้ี 

มีการนำาเคร่ืองดนตรีไทยและเคร่ืองดนตรีสากลมาผสมวงกัน	 โดยการเทียบเสียงเคร่ืองดนตรีไทย 

ตามมาตรฐานของเคร่ืองดนตรีสากล	 เกิดเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัย	 บรรเลงทั้งเพลงไทยและ 

เพลงสากล	เช่น	วงฟองนำ้า	วงบอยไทย	วงกอไผ่

 รัชกาลท่ี ๑๐ (พ.ศ. ๒๕๕๙-ปัจจุบัน) พรีะบาที่สิ่มีเด็จพรีะวิช่ีรีเกล้าเจ้าอย่่์หั้วิ	ที่รีงฟ้ืนฟ่และ 

อนุรัีกษ์รีาชีป็รีะเพณีีห้ลาย์อย่์าง	ซ่ึ่�งมีีดนตรีีไที่ย์ป็รีะกอบพ่ธี	เช่ีน	พรีะรีาชีพ่ธีที่รีงบำาเพ็ญพรีะรีาชีกุศล 

ถึวิาย์ผ้าพรีะกฐ่น	 โดย์ข้บวินพยุ์ห้ย์าตรีาที่างชีลมีารีค	 ทีี่�มีีการีนำาวิงป่ี็ชีวิากลองแข้กจากกรีมีศ่ลป็ากรี	 

ร่ีวิมีบรีรีเลงในข้บวิน	 รีวิมีทัี่�งสิ่มีเด็จพรีะกน่ษฐาธ่รีาชีเจ้า	 กรีมีสิ่มีเด็จพรีะเที่พรัีตน์รีาชีสุิ่ดาฯ	 

สิ่ย์ามีบรีมีรีาชีกุมีารีี	ที่รีงมีีพรีะป็รีีชีาสิ่ามีารีถึด้านดนตรีีไที่ย์และที่รีงส่ิ่งเสิ่ร่ีมีสิ่นับสิ่นุนงานด้านดนตรีีไที่ย์	 

เช่ีน	ที่รีงร่ีวิมีบรีรีเลงดนตรีีไที่ย์ในงานดนตรีีไที่ย์อุดมีศ่กษา	นอกจากนั�นรัีฐบาลยั์งกำาห้นดให้้มีีปี็รีณีรีงค์ 

วัิฒนธรีรีมีไที่ย์	 ห้น่วิย์งานและองค์กรีต่าง	 ๆ	 ได้จัดการีป็รีะกวิดดนตรีีไที่ย์เพ่�อเพ่�มีโอกาสิ่ให้้เย์าวิชีน 

ได้แสิ่ดงควิามีสิ่ามีารีถึมีากย่์�งข่้�น	
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	 นอกจากนี�ในย์ุคที่ี�มีีการีเป็ลี�ย์นแป็ลงข้องเที่คโนโลย์ีไป็อย์่างรีวิดเรี็วิ	ได้เก่ดการีป็รีะย์ุกต์ใชี้ 

เที่คโนโลยี์ในการีเผย์แพร่ีดนตรีีไที่ย์ให้้บุคคลที่ั�วิไป็เข้้าถึ่งได้มีากข้่�น	 เชี่น	 การีพัฒนาแอป็พล่เคชีัน 

ในการีตั�งเสีิ่ย์งดนตรีีไที่ย์	การีนำาเพลงไที่ย์เด่มีเข้้าส่่ิ่แพลตฟอร์ีมีการีฟังเพลงออนไลน์ต่าง	ๆ	การีสิ่อน 

การีป็ฏ่บต่ัดนตรีีไที่ย์	รีวิมีถึง่การีแสิ่ดงดนตรีีไที่ย์ผา่นเวิบ็ไซึ่ตห์้รีอ่ช่ีองที่างออนไลน	์ป็รีากฏการีณ์ีนี� 

นอกจากจะเป็็นการีเผย์แพรี่ดนตรีีไที่ย์ไป็สิ่่่วิงกวิ้างมีากย์่�งข้่�น	 เน่�องจากไมี่เพีย์งป็รีะชีากรีข้อง 

ป็รีะเที่ศไที่ย์เที่่านั�นที่ี�สิ่ามีารีถึเข้้าถึ่งผลงานดนตรีีไที่ย์ได้	 แต่ป็รีะชีากรีทัี่�วิโลกย์ังสิ่ามีารีถึเข้้าถึ่งได้ 

จากที่กุที่ี�	สิ่ามีารีถึรีบัชีมีไดท้ี่กุเวิลา	จง่ถึอ่เป็น็วิธ่กีารีอนรุีกัษด์นตรีไีที่ย์ให้ค้งอย์่ส่ิ่บ่ตอ่ไป็อย์า่งย์ั�งย์น่

การเปลี่ยนแปลงทางการเมืองกับงานดนตรี 

 ป็รีะเที่ศไที่ย์เรีานั�นมีีเห้ตุการีณ์ีที่างป็รีะวัิต่ศาสิ่ตร์ีเก่ดข่้�นมีากมีาย์	ซ่ึ่�งได้ส่ิ่งผลต่อการีเป็ลี�ย์นแป็ลง 

และพัฒนาการีที่างด้านดนตรีี	โดย์ในห้น่วิย์การีเรีีย์นรี่้นี�ได้จำาแนกออกเป็็น	๒	กลุ่มีการีเป็ลี�ย์นแป็ลง 

ค่อ	การีเป็ลี�ย์นแป็ลงที่างการีเมี่องและการีเป็ลี�ย์นแป็ลงที่างเที่คโนโลย์ี

	 ในการีเป็ลี�ย์นแป็ลงที่างการีเมี่องที่ี�สิ่่งผลที่างอ่ที่ธ่พลต่อดนตรีีในป็รีะเที่ศไที่ย์นั�นสิ่ามีารีถึ 

สิ่รีุป็และแบ่งออกเป็็น	๓	ชี่วิง	ดังนี�

 ๑  การปฏิรูปการปกครองในสมัยรัชกาลที่ ๕	ห้น่�งในเห้ตุการีณี์ที่างป็รีะวิัต่ศาสิ่ตรี์ที่ี� 

สิ่ำาคัญและสิ่่งผลต่อการีเป็ลี�ย์นแป็ลงที่างดนตรีีในป็รีะเที่ศไที่ย์ค่อ	 การีป็ฏ่รี่ป็การีป็กครีองในรีัชีสิ่มีัย์ 

พรีะบาที่สิ่มีเดจ็พรีะจุลจอมีเกล้าเจ้าอย์่ห่้วัิ	(รี.๕)	ที่รีงนำาแนวิค่ดการีใชีบ้ที่เพลงเพ่�อเป็น็เกยี์รีต่ย์ศแก ่

สิ่ถึาบนัพรีะมีห้ากษตัรีย์่์และใชีใ้นการีแสิ่ดงควิามีเคารีพ	เมี่�อครีั�งเสิ่ดจ็ป็รีะพาสิ่เมีอ่งสิ่ง่คโป็ร์ี	ซึ่่�งข้ณีะนั�น 

เป็็นเมี่องข้่�นข้องป็รีะเที่ศอังกฤษ	 วิงดุรี่ย์างค์ข้องกองที่ห้ารีสิ่่งคโป็รี์ได้บรีรีเลงเพลง	 God	 Save	 

The	Queen	เพ่�อเป็น็เกยี์รีต่ย์ศและถึวิาย์ควิามีเคารีพเน่�องจากป็รีะเที่ศไที่ย์ยั์งไมีม่ีเีพลงเกยี์รีต่ย์ศเป็น็ 

ข้องตนเอง	เมี่�อเสิ่ด็จฯ	กลบัป็รีะเที่ศไที่ย์จง่ที่รีงพรีะกรีณุีาโป็รีดเกลา้ฯ	ให้ม้ีเีพลงเพ่�อเป็น็เกยี์รีตย่์ศแก ่

สิ่ถึาบันพรีะมีห้ากษัตร่ีย์์และใช้ีในการีแสิ่ดงควิามีเคารีพ	โดย์คณีะคร่ีดนตรีีไที่ย์ได้เล่อกเพลงบุห้ลันลอย์เล่�อน 

เป็น็เพลงเกยี์รีตย่์ศเพลงแรีก	และไดม้ีกีารีป็รีบัป็รีงุเรี่�อย์มีาที่ั�งที่ำานองและคำารีอ้งจนเป็น็เพลงสิ่รีรีเสิ่รีญ่ 

พรีะบารีมีีในป็ัจจุบัน

	 นอกจากนั�นในชี่วิงการีป็ฏ่รี่ป็การีป็กครีองในสิ่มัีย์รัีชีกาลที่ี�	 ๕	 ยั์งมีีเห้ตุการีณ์ีสิ่ำาคัญที่าง 

ป็รีะวิตัศ่าสิ่ตรีด์นตรีขี้องป็รีะเที่ศไที่ย์อกีมีาก	เชีน่	การีขั้บรีอ้งป็รีะสิ่านเสิ่ยี์งห้มี่ช่ีาย์ห้ญง่เป็น็ครีั�งแรีก 

ในงานเฉล่มีพรีะชีนมีพรีรีษา	พ.ศ.	๒๔๓๑	การีบันท่ี่กเสีิ่ย์งการีบรีรีเลงวิงป่ี็พาที่ย์์โดย์คณีะนาย์บุศย์์มีห่้นที่ร์ี	 

เมี่�อเด่นที่างไป็แสิ่ดงดนตรีีที่ี�กรีุงเบอรี์ล่น	ป็รีะเที่ศเย์อรีมีัน

เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์และการเปล่ียนแปลงทางดนตรีเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์และการเปล่ียนแปลงทางดนตรี
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 God Save The Queen 

	 บที่เพลง	God	Save	The	Queen	เป็น็บที่เพลงป็รีะจำาชีาต่ 

ข้องสิ่ห้รีาชีอาณีาจักรี	ไมี่ป็รีากฏผ่้ป็รีะพันธ์ที่ี�แน่ชีัด	โดย์บที่เพลง 

สิ่ามีารีถึป็รัีบเป็ลี�ย์นชี่�อเพลงและเน่�อเพลงเป็น็	God	Save	The	King	 

ไดข้้่�นอย์่่กับการีครีองรีาชีย์์ข้องกษัตรี่ย์์ในข้ณีะนั�น

เปิดโลกทัศน์ เปิดโลกทัศน์ 

 ๒  ช่วงการเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. ๒๔๗๕	ห้ลังจากการีเป็ลี�ย์นแป็ลงการีป็กครีอง 

จากรีะบอบสิ่มีบ่รีณีาญาสิ่่ที่ธ่รีาชีย์์เป็็นรีะบอบป็รีะชีาธ่ป็ไตย์ใน	 พ.ศ.	 ๒๔๗๕	 ป็รีะเที่ศไที่ย์ 

ได้รีเ่รี่�มีการีมีเีพลงป็รีะจำาชีาตเ่ป็น็ข้องตวัิเอง	โดย์ในชีว่ิงแรีกใชีเ้พลงชีาตไ่ที่ย์ฉบบัป็รีะพนัธท์ี่ำานองโดย์ 

พรีะเจนดุรี่ย์างค์	(ป็ิต่	วิาที่ย์ะกรี)	และป็รีะพันธ์คำารี้องโดย์ขุ้นวิ่จ่ตรีมีาตรีา	(สิ่ง่า	กาญจนาคพันธุ์)	 

ซึ่่�งใชี้อย์่่ในชี่วิงเวิลาที่ี�ไมี่นานนักและไมี่มีีการีป็รีะกาศรีับรีองจากที่างรีาชีการี	จนในสิ่มีัย์รีัฐบาลข้อง 

จอมีพล	 ป็.	 พ่บ่ลสิ่งครีามี	 ได้มีีการีจัดป็รีะกวิดการีป็รีะพันธ์เน่�อรี้องเพลงชีาต่ไที่ย์ข้่�นเน่�องจากใน 

สิ่มีัย์นี�มีีการีเป็ลี�ย์นชี่�อป็รีะเที่ศจาก	“สิ่ย์ามี”	เป็็น	“ไที่ย์”	ผลป็รีากฏวิ่า	เน่�อรี้องเพลงชีาต่ไที่ย์ข้อง 

ห้ลวิงสิ่ารีานุป็รีะพันธ์	 (นวิล	 ป็าจ่ณีพย์ัคฆ์)	 ได้รีับการี 

คัดเล่อกและได้รีับการีป็รีะกาศให้้ใชี้เป็็นเพลงชีาต่ไที่ย์ 

มีาจนถึง่ป็จัจบุนั	นอกจากนั�นในชีว่ิงนี�ย์งัมีเีห้ตกุารีณีส์ิ่ำาคญั 

ที่ี�สิ่่งผลต่อดนตรีีในป็รีะเที่ศไที่ย์อีกมีาก	เชี่น	เก่ดบที่เพลง 

ป็ลกุใจข้่�น	ซึ่่�งบคุคลที่ี�มีคีวิามีสิ่ำาคัญคอ่	ห้ลวิงวิจ่ต่รีวิาที่การี	 

เกด่สิ่ถึาบันที่างดนตรีีและห้นว่ิย์งานข้องรัีฐในการีด่แลงาน 

ดนตรีีและนาฏศ่ลป์็ได้แก่	กรีมีศ่ลป็ากรีและว่ิที่ย์าลัย์นาฏศ่ลป็	 

ซึ่่�งได้มีีการีจัดรีาย์การีดนตรีีสิ่ำาห้รีับป็รีะชีาชีนเป็็นครีั�งแรีก 

ที่ี�เวิที่ีสิ่ังคีตศาลา

 ๓  ช่วงหลังปี พ.ศ. ๒๕๑๖	 เป็็นชี่วิงที่ี�มีี 

เห้ตุการีณ์ีการีเป็ลี�ย์นแป็ลงที่างการีเมี่องในป็รีะเที่ศไที่ย์	 

มีีการีแบ่งแย์กอุดมีการีณ์ีที่างการีเมี่อง	 ศ่ลปิ็น	 นักร้ีอง	 

นกัดนตรีี	เรี่�มีสิ่ร้ีางสิ่รีรีคบ์ที่เพลงทีี่�มีเีน่�อห้าบอกเลา่เรี่�องรีาวิ 

ในสิ่ังคมี	 ตั�งคำาถึามีกับสัิ่งคมี	 ซึ่่�งถึ่กพัฒนาและเรีีย์กว่ิา	 

ดนตรีีเพ่�อชีีวิ่ต	ในป็ัจจุบัน

หลวงสารานุประพันธ์
(นวล ปาจิณพยัคฆ์)

ที่มา : https://th.wikipedia.org/wiki/

หลวงสารานุประพันธ์_ 

(นวล_ปาจิณพยัคฆ์)  

(๑๓ พฤษภาคม ๒๕๖๗)
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	 นอกจากนั�นห้ลัง	พ.ศ.	๒๕๑๖	เรี่�อย์มีาจนถึ่งป็ัจจุบันได้เก่ดการีข้ย์าย์ตัวิข้องอุตสิ่าห้กรีรีมี 

บนัเที่ง่	ที่ำาให้ธ้รุีกจ่ค่าย์เพลงเกด่การีแข้ง่ข้นัที่ี�จะผลต่ผลงานดนตรีใีห้ม้ีคีณุีภาพ	นอกจากนั�นในสิ่ว่ินข้อง 

การีศ่กษาด้านดนตรีีในป็รีะเที่ศไที่ย์ได้พัฒนาให้้การีเรีีย์นการีสิ่อนดนตรีีข้ย์าย์ไป็ในวิงกวิ้างตั�งแต่ 

รีะดับอนุบาลจนถึ่งอุดมีศ่กษา

การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีกับงานดนตรี 

	 การีเป็ลี�ย์นแป็ลงและควิามีเจรี่ญก้าวิห้น้าที่างเที่คโนโลยี์สิ่่งอ่ที่ธ่พลต่อดนตรีีเป็็นอย่์างมีาก	 

ไมี่ใชี่แค่ในป็รีะเที่ศไที่ย์เที่่านั�นย์ังรีวิมีถ่ึงป็รีะเที่ศอ่�นที่ั�วิทีุ่กมีุมีโลก	 โดย์ในห้น่วิย์การีเรีีย์นรี่้นี�ได้ 

ย์กตัวิอย์่างเห้ตุการีณี์การีเป็ลี�ย์นแป็ลงที่างเที่คโนโลย์ีซึ่่�งสิ่่งผลต่องานดนตรีีมีาพอสิ่ังเข้ป็	ดังนี�

 ๑  การเกิดขึ้นของเครื่องบันทึกเสียง โที่มีัสิ่	อัลวิา	เอด่สิ่ัน	(Thomas	Alva	Edison)	 

เป็็นนักป็รีะด่ษฐ์ชีาวิอเมีรี่กันได้สิ่รี้างเครี่�องบันที่่กเสิ่ีย์ง	(Phonograh)	โดย์เครี่�องนี�ถึ่อเป็็นจุดเรี่�มีต้น 

ข้องการีพัฒนาการีบันที่่กเสิ่ีย์งข้องโลก	และในรีะย์ะต่อมีาได้มีีนักป็รีะด่ษฐ์พัฒนาเครี่�องบันที่่กเสิ่ีย์ง

ต่อย์อดจากผลงานข้องโที่มีัสิ่	 อัลวิา	 เอด่สิ่ัน	 ไป็ห้ลาย์รี่ป็แบบเพ่�อให้้ได้คุณีภาพการีบันที่่กเสิ่ีย์ง 

ที่ี�ดีย์่�งข้่�น	 การีบันที่่กแผ่นเสีิ่ย์งดนตรีีไที่ย์ในได้รัีบควิามีน่ย์มีเป็็นอย่์างมีากโดย์บุคคลสิ่ำาคัญค่อ	 

นาย์	ต.	เง็กชีวิน	ผ่้เรี่�มีต้นก่จการีแผ่นเสิ่ีย์งตรีากรีะต่าย์	โดย์ได้ต่ดต่อศ่ลป็ิน	นักดนตรีีไที่ย์	โข้นละครี	 

มีาบันที่ก่เสิ่ยี์งแผน่เสีิ่ย์งไวิเ้ป็น็จำานวินมีาก	ซึ่่�งใจปั็จจบัุนถึอ่เป็น็ห้ลักฐานที่างป็รีะวัิต่ศาสิ่ตร์ีในวิงการี 

ดนตรีีข้องป็รีะเที่ศไที่ย์

 ๒  ตลับเทป (Cassette Tapes) และซีดี (Compact Disc)	 การีป็รีะด่ษฐ์ตลับเที่ป็ 

ข้่�นมีานั�นมีีวิัตถึุป็รีะสิ่งค์เพ่�อใชี้ในการีฟังเพลงโดย์เฉพาะ	 โดย์เป็็นที่างเล่อกให้้ผ่้ฟังได้เล่อกซึ่่�งได้รีับ 

ควิามีน่ย์มีเป็็นอย์่างมีาก	 สิ่่งผลให้้ธุรีก่จค่าย์เพลงนำาย์อดข้าย์ข้องตลับเที่ป็มีาเป็็นตัวิชีี�วิัดห้น่�งใน 

ควิามีสิ่ำาเรี็จข้องศ่ลป็ิน	 และในชี่วิงเวิลาต่อมีาควิามีน่ย์มีข้องตลับเที่ป็เรี่�มีเสิ่่�อมีลงและถึ่กแที่นที่ี�ด้วิย์ 

เที่คโนโลย์ีให้มี่ในข้ณีะนั�นซึ่่�งเรีีย์กวิ่า	ซึ่ีดี	ห้รี่อ	Compact	Disc	ซึ่่�งมีีคุณีภาพเสิ่ีย์งที่ี�ดีกวิ่าตลับเที่ป็	 

สิ่ามีารีถึบันที่่กข้้อมี่ลด่จ่ที่ัลได้ห้ลากห้ลาย์ป็รีะเภที่	และบรีรีจุข้้อมี่ลได้ห้ลาย์เที่่า	ถึ่อเป็็นวิ่วิัฒนาการี 

และการีเป็ลี�ย์นแป็ลงที่างดนตรีีครีั�งให้ญ่

ตลับเทป (Cassette Tapes) ซีดี (Compact Disc)
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 คำาชี้แจง : ให้้นักเรีีย์นสิ่่บค้นและสิ่รุีป็เห้ตุการีณ์ีที่างป็รีะวัิต่ศาสิ่ตรี์ข้องป็รีะเที่ศไที่ย์	 

และเชี่�อมีโย์งเห้ตุการีณี์นั�นกับการีเป็ลี�ย์นแป็ลงที่างดนตรีีข้องไที่ย์	พรี้อมีนำาข้้อมี่ลมีาแลกเป็ลี�ย์น 

กับเพ่�อนในชีั�นเรีีย์น

กิจกรรมพัฒน�ก�รเรียนรู้ที่ ๑กิจกรรมพัฒน�ก�รเรียนรู้ที่ ๑

 ๓  การเข้าสู่ยุคดิจิทัล ในป็ัจจุบัน 

เที่คโนโลยี์ได้เป็ลี�ย์นแป็ลงโลกดนตรีีไป็อย์่างมีาก	 

ที่ั�งด้านผ่้ผล่ต	 ศ่ลป็ิน	 และผ่้ฟัง	 เชี่น	 ในป็ัจจุบัน 

เที่คโนโลยี์สิ่ามีารีถึที่ำาให้ว้ิงดนตรีี	๑	วิง	ซ้ึ่อมีดนตรีี 

รี่วิมีกันโดย์ไมี่ต้องมีาเจอกันที่ี�ห้้องซ้ึ่อมีได้	 ด้วิย์ 

โป็รีแกรีมีถึ่าย์ที่อดสิ่ดต่าง	ๆ	ห้รี่อการีบันที่่กโน้ต 

ที่ี�สิ่ามีารีถึบันที่่กในโป็รีแกรีมีคอมีพ่วิเตอร์ีห้รี่อใน 

สิ่มีารี์ตโฟนได้	 โดย์ไมี่ต้องเข้ีย์นลงบนกรีะดาษ	 รีวิมีที่ั�งสิ่ามีารีถึฟังเสิ่ีย์งที่ี�ตัวิเองบันที่่กโน้ตลงไป็ได้ 

ที่ันที่ี	เป็็นสิ่่�งที่ี�ชี่วิย์สิ่่งเสิ่รี่มีให้้การีที่ำางานด้านดนตรีีเป็็นไป็อย์่างมีีป็รีะสิ่่ที่ธ่ภาพ

	 ป็รีะเที่ศไที่ย์และป็รีะเที่ศต่าง	ๆ 	ในกลุ่มีเอเชีีย์ตะวัินออกเฉีย์งใต้มีีควิามีใกล้ช่ีดและแลกเป็ลี�ย์นกัน 

ที่างวิัฒนธรีรีมีอย์่่เสิ่มีอมีา	ที่ั�งในด้านดนตรีี	ภาษา	อาห้ารี	ศาสิ่นา	อาจเรีีย์กวิ่าได้มีีการีใชี้วิัฒนธรีรีมี

รีว่ิมีกันอย์่ต่ลอด	ในห้นว่ิย์การีเรียี์นรี่น้ี�จง่ไดน้ำาเสิ่นอดนตรีใีนวิฒันธรีรีมีตา่ง	ๆ 	ข้องป็รีะเที่ศในเอเชียี์

ตะวิันออกเฉีย์งใต้	ดังนี�

	 ดนตรีีข้องเวิีย์ดนามีสิ่่บที่อดตั�งแต่ย์ุคสิ่ำารี่ด	 วิัฒนธรีรีมีที่ี�โดดเด่นค่อ	 การีสิ่รี้างกลอง 

โลห้ะสิ่ำารีด่ข้นาดให้ญท่ี่ี�เรียี์กวิา่	กลองมีโห้รีะที่ก่	ใชีใ้นพธ่กีรีรีมีข้อฝนซึ่่�งมีคีวิามีสัิ่มีพนัธก์บัการีเกษตรี 

ห้รี่อใชี้ในการีบอกสิ่ัญญาณีในการีสิ่่้รีบ

	 ดนตรีีข้องเวิีย์ดนามีจะจัดแบ่งเครี่�องดนตรีีออกเป็็น	๘	ป็รีะเภที่	ค่อ	ห้่น	โลห้ะ	เสิ่้นใย์	ไห้มี	 

ไมี้ไผ่	และไมี้เน่�อแข้็ง	ห้นังสิ่ัตวิ์	นำ�าเต้า	ด่นเผา

ดนตรีในวัฒนธรรมต่างประเทศ๒.

โปรแกรมการบันทึกโน้ตดนตรี

ดนตรีในวัฒนธรรมเวียดนามดนตรีในวัฒนธรรมเวียดนาม
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 ตัวอย่างเครื่องดนตรีของเวียดนาม

   ด่านเบ๋า	 (Dan	 Ban)	 เป็็นพ่ณีสิ่าย์เดีย์วิ	 ใชี้มี่อข้้างห้น่�งดีดเพ่�อสิ่รี้างเสิ่ีย์ง	 

สิ่่วินมี่ออีกข้้างใชี้โย์กแที่่งไมี้ที่ี�ใชี้ป็รีับควิามีต่งและห้ย์่อนข้องสิ่าย์เพ่�อเป็ลี�ย์นเสิ่ีย์ง

ด่านเบ๋า
ที่มา	:	https://nhaccutienmanh.vn/dan-bau-co-may-day/

 พมี่ามีีพ่�นที่ี�ต่ดกับไที่ย์เป็็นแนวิย์าวิที่างภาคตะวัินตก	 เป็็นป็รีะเที่ศทีี่�มีีควิามีห้ลากห้ลาย์ 

ที่างวิัฒนธรีรีมี	ป็รีะกอบด้วิย์	วิัฒนธรีรีมีพมี่า	มีอญ	กะเห้รีี�ย์ง	ไที่ให้ญ่	และวิัฒนธรีรีมีชีนชีาต่อ่�น ๆ

	 วิัฒนธรีรีมีที่างดนตรีีข้องพม่ีา	 มีีที่ั�งดนตรีีที่ี�เป็็นแบบแผนข้องรีาชีสิ่ำานัก	 ดนตรีีข้อง 

รีาษฎรี	 และดนตรีีข้องกลุ่มีชีาต่พันธุ์ต่าง ๆ	 บที่บาที่ดนตรีีถึ่กนำามีาใชี้ป็รีะกอบพ่ธีกรีรีมีต่าง ๆ 

เพ่�อควิามีรี่�นเรีง่บนัเที่ง่	ตลอดจนใชีป้็รีะกอบการีแสิ่ดง	วิงดนตรีีที่ี�สิ่ำาคญัค่อ	วิงซึ่าย์งว์ิาย์ง	์เป็น็วิงดนตรีี 

ป็รีะจำาชีาต	่ใชีบ้รีรีเลงในงานตอ้นรีบัอาคนัตุกะข้องรีฐับาล		งานที่ี�เกี�ย์วิกบัพธ่กีารีที่างพรีะพทุี่ธศาสิ่นา

ดนตรใีนวัฒนธรรมพมา่ ดนตรใีนวัฒนธรรมพมา่ 

 ตัวอย่างเครื่องดนตรีของพม่า

   ป่ีเนห์ (Hne) เป็นปี่มีลำาโพง	 กำาพวิดปี่ทำาด้วิยใบตาล	 เลาปี่มีรู	 ๗	 รู	 สำาหรับ 

เปลี่ยนเสียงมีทั้งขนาดเล็กและใหญ่

   มองซาย (Manng Saing)	 มีลักษณะเหมือนฆ้องของไทย	 จุดเกิดเสียง 

อยู่ที่การนำาเอา	 “ลูกโหม่ง”	 	 ที่พม่าเรียกว่ิา	 “มอง”	 ซึ่งเป็นโลหะทองเหลืองที่ถูกขึ้นรูปให้กลม 

และแบนบางอย่างถาด	 มีปุ่มเป็นจุดกระทบตรงกลางมาประกอบติดกัน	 ๓	 ราง	 จากนั้นนำาไป 

ร้อยเชือกผูกไวิ้ในรางไม้ซึ่งพม่าเรียก	“ซาย”	สำาหรับใช้ไม้ตี	มองซายหนึ่งชุดจะมีลูกโหม่งจำานวิน 

ทั้งหมด	๑๗-๑๘	ใบ	ไล่เสียงจากขนาดใหญ่ไปหาเล็กเป็นเครื่องดนตรีใช้ในวิงปี่พาทย์ของพม่า


