
กลุ่มสาระการเรียนรู้ภาษาไทย
ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช ๒๕๕๑

วรรณคดีและวรรณกรรม
หนัังสืือเรีียนัรีายวิิชาพื้ื�นัฐานั
ภาษาไทย

ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๕

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภาณุพงศ์ อุดมศิลป์

อาจารย์สัพพัญญู สุขพิระวัฒนกุล

อาจารย์อนุวัฒน์ วงษ์ราช

อาจารย์น้ำาทิพย์ ชัยวงศ์

อาจารย์สุรศักดิ์ คำาพุทธ

อาจารย์สุมนทิพย์ ใจศิริ

ผู้เรีียบเรีียง

บรีรีณาธิการี

ผู้ตรีวิจ



สืถาบันัพื้ัฒนัาคุณภาพื้วิิชาการี (พื้วิ.) 
๑๒๕๖/๙ ถนนนครไชยศรี แขวงถนนนครไชยศรี เขตดุสิต กรุงเทพฯ ๑๐๓๐๐ 

โทร. ๐-๒๒๔๓-๘๐๐๐ (อัตโนมัติ ๑๕ สาย), ๐-๒๒๔๑-๘๙๙๙ 

แฟกซ์ : ทุกหมายเลข, แฟกซ์อัตโนมัติ : ๐-๒๒๔๑-๔๑๓๑, ๐-๒๒๔๓-๗๖๖๖

website : www.iadth.com

สงวนลิขสิทธิ์

บริษัท พัฒนาคุณภาพวิชาการ (พว.) จำากัด

พ.ศ. ๒๕๖๘

พิมพ์ครั้งที่ ๑  จำานวน ๑๐,๐๐๐ เล่ม

ISBN : 978-616-05-5156-9

คำ�นำ�

 หนัังสืือเรีียนัรีายวิิชาพื้ื�นัฐานั  ภาษาไทย วรรณคดีีและวรรณกรรม ชั�นัมััธยมัศึึกษาปีีที่ี� ๕ เล่่มันัี� 

สืถาบัันัพื้ัฒนัาคุุณภาพื้วิิชาการี (พื้วิ.) จััดที่ำขึ้ึ�นัเพื้ื�อใช้จััดการีเรีียนัรี้้ในัรีายวิิชาพื้ื�นัฐานั กลุ่่มัสืารีะ- 

การีเรีียนัรี้ภ้าษาไที่ย ตามัหล่กัสืต้รีแกนักล่างการีศึกึษาขึ้ั�นัพื้ื�นัฐานั พื้ทุี่ธศึกัรีาช ๒๕๕๑ โดยมัวีิตัถปุีรีะสืงคุ์ 

เพื้ื�อให้นัักเรีียนัได้ศึึกษาวิรีรีณคุดีทีี่�กำหนัดในัปีรีะกาศึขึ้องกรีะที่รีวิงศึึกษาธิการี เรีื�อง วิรีรีณคุดี 

สืำหรีับัจััดการีเ รีียนัการีสือนัภาษาไที่ย ซึ่ึ� ง เปี็นัวิรีรีณคุดีทีี่�มัีคุุณคุ่าในัที่างปีรีะเที่ืองปีัญญา 

แล่ะมัีเนัื�อเรีื�องชวินัศึึกษา ซึ่ึ�งจัะนัำไปีสื้่การีพื้ัฒนัาสืมัรีรีถนัะสืำคุัญขึ้องผู้้้เรีียนัด้านัการีคุิดวิิเคุรีาะห์ 

การีคิุดอย่างมัีวิิจัารีณญาณ การีคิุดสัืงเคุรีาะห์ การีคิุดปีรีะเมิันัคุ่า การีคิุดสืรี้างสืรีรีคุ์ สืมัรีรีถนัะ 

ด้านัการีแก้ปีัญหา แล่ะสืมัรีรีถนัะด้านัการีใช้ที่ักษะชีวิิต รีวิมัทัี่�งเกิดคุวิามัซึ่าบัซึ่ึ�งแล่ะตรีะหนัักรี้้ 

คุุณคุ่าขึ้องวิรีรีณคุดีไที่ย ในัฐานัะที่ี�เปี็นัมัรีดกที่างวิัฒนัธรีรีมัขึ้องชาติ

 เนัื�อหาในัเล่่มันัอกจัากจัะปีรีะกอบัด้วิยวิรีรีณคุดีทีี่�กำหนัดในัปีรีะกาศึขึ้องกรีะที่รีวิงศึึกษาธิการีแล่้วิ  

ยังมัีหล่ักการีอ่านัแล่ะศึึกษาวิรีรีณคุดีที่ี�สือดคุล่้องกับัตัวิชี�วิัดในัหล่ักสื้ตรีอีกด้วิย  เพื้ื�อฝึึกทัี่กษะการีอ่านั 

แล่ะการีคิุดในัมัิติต่าง ๆ นัอกจัากนัี� วิรีรีณคุดีแต่ล่ะเรีื�องยังมัีปีรีะเด็นัสืำคุัญเพื้ื�อให้นัักเรีียนัฝึึกทัี่กษะ 

การีเรีียนัรี้้แล่ะอภิปีรีายในัชั�นัเรีียนั อันัจัะที่ำให้เกิดการีขึ้ยายมัุมัมัองที่างคุวิามัคุิดที่ี�หล่ากหล่าย  

ซึ่ึ�งเปี็นัจัุดปีรีะสืงคุ์สืำคุัญปีรีะการีหนัึ�งในัการีศึึกษาวิรีรีณคุดี

 สืถาบัันัพื้ัฒนัาคุุณภาพื้วิิชาการี (พื้วิ.) หวิังเปี็นัอย่างยิ�งวิ่าหนัังสืือเรีียนัเล่่มันัี� จัะมัีปีรีะโยชนั์ 

แก่การีจััดการีเรีียนัรี้้ภาษาไที่ยตามัหล่ักสื้ตรีแกนักล่างการีศึึกษาขึ้ั�นัพื้ื�นัฐานั พืุ้ที่ธศึักรีาช ๒๕๕๑  

หากมีัขึ้้อเสืนัอแนัะเพื้ื�อการีปีรัีบัปีรุีงหนัังสืือเรีียนั คุณะผู้้้จััดที่ำขึ้อนั้อมัรัีบัด้วิยคุวิามัขึ้อบัคุุณ 

แล่ะจัะนัำไปีพื้ัฒนัาคุุณภาพื้ขึ้องหนัังสืือเรีียนัเล่่มันัี�ต่อไปี
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หลักการวิจารณ์วรรณคดีและวรรณกรรมหลักการวิจารณ์วรรณคดีและวรรณกรรม

	 จิราภรณ์	อัจฉริยะประสิทธิ์	 (๒๕๖๐,	น.	๑๔-๑๖)	กล่าวไว้ว่า	เหตุของการสร้างสรรค์วรรณคดีและ

วรรณกรรมสรุปได้เป็น	๔	ประการ	ดังนี้

 ๑.  การถ่ายทอดความรู้สึกของกวี จำาแนกได้ดังนี้	

  ๑.๑  ความรู้สกึท่ีมีตอ่พระมหากษตัริย ์ความรู้สึกต่อพระมหากษัตริยท่ี์ปรากฏในวรรณคดไีทย

ส่วนใหญ่เป็นความรู้สึกจงรักภักดีหรือซาบซ้ึงในคุณงามความดีท่ีได้ทำาไว้ให้แก่ราษฎร	 ซึ่งทำาให้เกิด						

วรรณคดีประเภทยอพระเกียรติหรือสดุดีพระมหากษัตริย์ขึ้น	 เช่น	 โคลงยอพระเกียรติพระเจ้ากรุงธนบุรี	

ของนายสวน	 มหาดเล็ก	 ท่ียอพระเกียรติสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีท่ีทรงสถาปนากรุงธนบุรี	 ทำานุบำารุง												

ศาสนา	ปราบปรามหัวเมืองต่าง	ๆ		ทำาให้ราษฎรมีความสุขเกษม

  ๑.๒ ความรู้สึกท่ีมีต่อชาติ ความรู้สึกต่อชาติมักปรากฏในลักษณะของความรักชาติ	 ปลุกใจ								

ให้รักชาติ	ให้สามัคคีกลมเกลียว	ซึ่งทำาให้เกิดวรรณคดีประเภทปลุกใจให้รักชาติ	เช่น	พระราชนิพนธ์เรื่อง	

หัวใจนักรบ	 และพระราชนิพนธ์ส่วนใหญ่ของรัชกาลท่ี	 ๖	หรืองานของหลวงวิจิตรวาทการ	 ทั้งนวนิยาย												

บทละคร	และเพลง	ส่วนใหญ่มีแนวคิดปลุกใจให้รักชาติ	รักพวกพ้อง	และเสียสละเพื่อชาติเกือบทั้งสิ้น	

  ๑.๓  ความรู้สึกท่ีมีต่อศาสนาและความเช่ือ	 ความรู้สึกต่อศาสนาและความเชื่อมักปรากฏ																	

ในลักษณะของความเลื่อมใสศรัทธา	 ความเลื่อมใสศรัทธานี้ส่งผลให้เกิดวรรณคดีศาสนาขึ้นหลายเล่ม										

เช่น	มหาชาติคำาหลวง	เวสสันดรชาดก	พระมาลัยคำาหลวง	และชาดกอื่น	ๆ		นอกจากนี้	ความเชื่อในเรื่อง

เทพเจ้า	ผี	หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์	ยังเป็นส่วนหนึ่งของวรรณคดีไทยหลายเรื่อง	เช่น	ไตรภูมิพระร่วง	ที่กล่าวถึง

นรก	สวรรค์	และนิพพาน	ซึ่งสะท้อนให้เห็นความเชื่อถือศรัทธาพระพุทธศาสนาของคนไทย	หรือช่วงต้นเรื่อง

ของโองการแช่งนำ้าที่กล่าวบูชาเทพของพราหมณ์–ฮินดู	 ได้แก่	 พระศิวะ	พระนารายณ์	 และพระพรหม									

สะท้อนให้เห็นความเชื่อในเรื่องเทพเจ้า

  ๑.๔  ความรู้สึกท่ีมีต่อธรรมชาติ ความรู้สึกต่อธรรมชาติมักปรากฏในลักษณะท่ีสัมพันธ์กับ

อารมณ์ความรู้สึกของกวีหรือตัวละคร	 โดยอาจสื่อถึงความรู้สึกชื่นชมความงามของธรรมชาติหรืออาจใช้

ธรรมชาติสะท้อนความรู้สึกยินดีหรือความเศร้าโศกภายในจิตใจก็ได้	 เช่น	 วรรณคดีนิราศ	มักกล่าวถึง

ธรรมชาติสัมพันธ์กับความรู้สึกของกวีท้ังในด้านชื่นชมความงาม	 และเชื่อมโยงกับความเศร้าโศกของตน 

ทีต่อ้งจากนางอนัเปน็ทีรั่ก	หรือบทชมธรรมชาตทิีม่กัสะท้อนความรู้สกึร่มร่ืน	ความชืน่ชม	ความอดุมสมบรูณ์

ของพรรณไม้	 พันธุ์สัตว์	 เช่น	 กาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดงหรือกาพย์ห่อโคลงประพาสธารทองแดง	 

งานพระนิพนธ์ของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศร	

เหตุของการสร้างสรรค์วรรณคดีและวรรณกรรม
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    	ความหมายของการวิจักษ์

	 คำ�ว่า วิจักษ์ เป็นศัพท์บัญญัติของคำ�ว่า appreciation เมื่อใช้เป็นศัพท์วิชาการทางศิลปะ หมายถึง

ความเข้าใจ ความรู้สึก และความซาบซ้ึงในคุณค่าของงานศิลปะ ดังนั้น วรรณคดีวิจักษ์ จึงหมายถึง               

ความเข้าใจและความซาบซ้ึงในคุณค่าของวรรณคดี โดยความเข้าใจและความรู้สึกซาบซ้ึงนี้เกิดจาก 

การสัมผัสวรรณคดีและวรรณกรรมด้วยอารมณ์ทางศิลปะ มิใช่เกิดจากการใช้เหตุผล แต่ต้องอาศัย 

การเรียนรู้ทฤษฎีและการฝึกฝนเช่นเดียวกับวิชาการอื่น ๆ  (สำ�นักงานราชบัณฑิตยสภา, ๒๕๕๑ก)

    	แนวทางการวิจักษ์วรรณคดีและวรรณกรรม

	 เฉลิมลาภ ทองอาจ (๒๕๖๐) เสนอขั้นตอนการวิจักษ์วรรณคดีและวรรณกรรมโดยยึดตามแนวทาง

ของหม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ (๒๕๒๓, น. ๓๖-๓๗) ไว้เป็น ๔ ขั้นตอน สรุปได้ดังนี้

๑.	   การอา่นใหรู้้เร่ือง เมือ่อา่นวรรณคดหีรือวรรณกรรม นกัเรียนจะตอ้งทำ�ความเขา้ใจโครงเร่ือง 

	  หรือลำ�ดับเหตุการณ์ต่าง ๆ ในเรื่องว่ามีตัวละครใด และดำ�เนินเรื่องไปอย่างไรบ้าง การอ่าน 

ให้รู้เร่ืองนั้นจำ�เป็นต้องรู้เหตุการณ์สำ�คัญ เพื่อให้ทราบว่าอะไรเกิดขึ้นก่อนหลัง และในแต่ละ           

เหตุการณ์มีตัวละครใดเกี่ยวข้องบ้าง

	 ๒. 	การถ่ายทอดจินตนาการและอารมณ์ส่วนตัวของกวี วรรณคดีประเภทนี้ กวีต้องการแสดง          

ความรูส้กึนกึคดิสว่นตวั เชน่ ตอ้งการแสดงความรัก ความเศร้า และความโกรธแคน้ มกัพบในวรรณคดนีริาศ 

เพลงยาว กลอนดอกสร้อย และสักวา ซึ่งเป็นรูปแบบที่สามารถถ่ายทอดอารมณ์ส่วนตัวของกวีได้อย่างดี  

หรือถ้ากวีต้องการถ่ายทอดอารมณ์ในแบบสนุกสนาน เพลิดเพลิน อาจผูกเร่ืองหรือสร้างเป็นโครงเร่ือง 

ขึ้นก็ได้ เช่น เรื่อง พระอภัยมณี ของสุนทรภู่ ที่แต่งขึ้นจากจินตนาการตามอารมณ์ส่วนตัวของกวี

	 ๓. 	การธำ�รงรักษาความงามทางวรรณศิลป์และแบบแผนการแต่งวรรณคดีไทย ลักษณะนี้             

ปรากฏมากในวรรณคดีสมัยรัชกาลท่ี ๖ ท่ีโปรดให้กวีที่เชี่ยวชาญการแต่งกาพย์กลอน แต่งวรรณคดี              

เพื่อรักษาวิชากวีไทยเอาไว้ เช่น วรรณคดีเร่ือง อิลราชคำ�ฉันท์ ของหลวงสารประเสริฐ รัชกาลท่ี ๖                        

ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้แต่งขึ้นเพื่อให้ช่วยกันรักษาวิชากวีไทยไว้ และเพื่อให้ใช้ความสามารถ                 

ของตนแต่งหนังสือที่เป็นประโยชน ์ ไม่เป็นไปในทางไม่เป็นแก่นสาร หรือเร่ือง หัวใจนักรบ บทละครพูด       

งานพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๖ ที่วรรณคดีสโมสรยกย่องให้เป็นยอดของบทละครพูด

	 ๔. 	การถ่ายทอดหรือแพร่กระจายทางวัฒนธรรม วรรณคดีประเภทนี้ คือ จำ�พวกเร่ืองแปลหรือ          

เร่ืองท่ีได้รับอิทธิพลจากวรรณคดีต่างประเทศ เช่น สามก๊ก ของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) ซ่ึงแปลจาก

พงศาวดารจีน พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ ๖ หลายเร่ืองทรงแปลจากวรรณกรรมของวิลเลียม เชกสเปียร์ 

เช่น เรื่อง โรเมโอและจูเลียต แปลจากเรื่อง Romeo and Juliet เรื่อง ตามใจท่าน แปลจากเรื่อง As You 

Like It เรื่อง เวนิสวาณิช  แปลจากเรื่อง The Merchant of Venice นอกจากนี้ รัชกาลที่ ๖ ยังทรงนำ�เรื่อง

จากวรรณคดีภารตะมาแต่งขึ้นด้วย เช่น เรื่อง ศกุนตลา ซึ่งเป็นเรื่องแทรกอยู่ในมหาภารตะ

๓.

๒.

๔.

	 การประเมินคุณค่า งานวรรณคดีและวรรณกรรมเป็นงานศิลปะที่ย่อมต้องมีเร่ืองของ                    

	 ความงามของภาษาเขา้มาเกีย่วขอ้ง นกัเรียนควรจะพจิารณาเนือ้หาบางชว่งบางตอนท่ีมคีณุคา่

ในดา้นความงามเป็นพเิศษ ใหเ้หน็ถงึศลิปะหรือกลวิธีการใชถ้อ้ยคำ� การนำ�เสนอเนือ้ความ โดยพิจารณา

ศิลปะหรือกลวิธีการแต่งที่ไพเราะ หรือมีเนื้อหาที่โดดเด่นในเร่ืองการใช้คำ� การใช้ความเปรียบ 

สัญลักษณ์ ฯลฯ

	 การพิจารณาตัวละคร ตัวละครในวรรณคดีและวรรณกรรมมีหลากหลายลักษณะ                          

	 ท้ังตัวละครท่ีมีพฤติกรรมคงท่ี คือ มีลักษณะอย่างไรก็จะคงลักษณะเช่นนั้นไปตลอดเร่ือง 

หรือตัวละครที่มีพฤติกรรมเปลี่ยนแปลงไปมา  ไม่คงที่ แล้วแต่สถานการณ์ที่ตัวละครนั้นประสบอยู่ 

นักเรียนควรท่ีจะได้วิเคราะห์พฤติกรรมว่า  ตัวละครมีพฤติกรรมอย่างไร เหตุใดทำ�ให้มีพฤติกรรม      

เหลา่นัน้ และพฤตกิรรมดงักลา่วสง่ผลกระทบตอ่ตัวละครอืน่ ๆ   รวมท้ังให้ขอ้คดิแกผู่อ้า่นอยา่งไรบ้าง

	 การวิเคราะห์สาร เป็นขั้นตอนสำ�คัญที่สุดและถือว่ายากที่สุดด้วย เนื่องจากในบางครั้งผู้เขียน 

	 อาจมิได้นำ�เสนอสารไว้โดยตรง ต้องอาศัยการสังเกตและต้ังคำ�ถามขณะอ่านว่าเหตุการณ์              

บทสนทนา  หรือคำ�พูดของตัวละครในเนื้อหาส่วนต่าง ๆ ได้แฝงนัยเกี่ยวกับสารหรือประเด็น                   

ความคิดที่เป็นแก่นของเรื่องไว้อย่างไรบ้าง การวิเคราะห์สารอาจใช้ประสบการณ์ชีวิตของผู้อ่านเข้ามา

เชื่อมโยงร่วมด้วย

   	ความหมายของการวิจารณ์

	 คำ�ว่า  วิจารณ์ หมายถึง การแสดงความคิดติหรือชม แสดงความเห็นด้วยหรือไม่เห็นด้วย หรือ           

แสดงความยกย่องชื่นชม อาจเป็นการวิจารณ์ในเร่ืองความถูกหรือผิดทางวิชาการ ความดีหรือชั่ว 

ทางความประพฤติ หรือความงามหรือไม่งามทางศิลปะ (สำ�นักงานราชบัณฑิตยสภา, ๒๕๕๑ข) 

	 ในแง่ของการศึกษาวรรณคดีหรือวรรณกรรม การวิจารณ์ เป็นการแสดงให้เห็นว่าวรรณคดี 

หรือวรรณกรรมเรื่องนั้น ๆ  มีลักษณะอย่างไร ทั้งในส่วนเนื้อเรื่อง ความคิดเห็น และกลวิธีการแต่ง โดยมี

ขั้นตอนสำ�คัญ คือ การอธิบายลักษณะและการวินิจฉัย (วิทย์ ศิวะศริยานนท์, ๒๕๔๔, น. ๒๙๐)

    	แนวทางการวิจารณ์วรรณคดีและวรรณกรรม

	 หม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ (๒๕๒๒, น. ๗-๑๐) เสนอแนวทางสำ�หรับการวิจารณ์วรรณคดี

และวรรณกรรมไว้เป็น ๔ ขั้นตอน ดังนี้

	 ๑.	 วิเคราะห์ เป็นการแยกแยะองค์ประกอบต่าง ๆ   ของวรรณคดีและวรรณกรรมออกมาเพื่อ

พิจารณาอย่างถี่ถ้วน โดยจะต้องพิจารณาประเภทของวรรณคดีหรือวรรณกรรมเรื่องนั้น ๆ ประกอบด้วย  

เพราะองค์ประกอบของวรรณคดีหรือวรรณกรรมแต่ละประเภทย่อมแตกต่างกัน

การวิจักษ์และการวิจารณ์วรรณคดีและวรรณกรรม
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	 ๒. 	วินิจสาร เป็นการตีความเนื้อหาของวรรณคดีหรือวรรณกรรมท่ีได้อ่าน เพื่อให้เข้าใจว่าผู้เขียน

ตอ้งการท่ีจะสง่สารอะไรมายงัผูอ้า่นบา้ง การวนิจิสารหรือการตคีวามจำ�เปน็ตอ้งใชค้วามรู้และประสบการณ์

ของผู้อ่านเข้ามาประกอบด้วย

	 ๓. 	วิจารณ์ เป็นการพิจารณากลวิธีต่าง ๆ  ที่ผู้เขียนใช้ในการนำ�เสนอ

	 ๔. 	วิพากษ์ เป็นการวินิจฉัยคุณค่าของวรรณคดีหรือวรรณกรรมที่ได้อ่านโดยจะต้องใช้เหตุผล 

หลากหลายแง่มมุเพือ่ประกอบการประเมนิคณุคา่  การวพิากษ์และการวจิารณเ์ปน็กระบวนการท่ีแยกออก

จากกันได้ยาก เพราะการวินิจฉัยคุณค่าของวรรณคดีหรือวรรณกรรมเรื่องหนึ่ง ๆ ต้องอาศัยการพิจารณา

กลวิธีเป็นสิ่งสำ�คัญ เพ่ือท่ีจะนำ�ไปสู่การอธิบายลักษณะที่ดีเด่นหรือจุดบกพร่องของเร่ืองที่อ่านได้อย่าง 

มีเหตุผล

	 ๑.๑ 	แบ่งตามรูปแบบของคำ�ประพันธ์

		  ๑)	 ร้อยแก้ว เป็นความเรียงที่สละสลวย ไพเราะเหมาะเจาะด้วยเสียงและความหมาย 

(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๕๖, น. ๙๗๗) ข้อความร้อยแก้วไม่จำ�กัดถ้อยคำ�และประโยค ไม่มีฉันทลักษณ์             

เป็นข้อบังคับ ลีลาและท่วงทำ�นองในการเขียนร้อยแก้วจะสอดคล้องกับจุดมุ่งหมายท่ีผู้เขียนต้องการ 

จะนำ�เสนอ วรรณคดีที่แต่งเป็นร้อยแก้ว เช่น ไตรภูมิพระร่วง ราชาธิราช พระราชนิพนธ์ เรื่อง ไกลบ้าน

		  ๒) ร้อยกรอง  เป็นถ้อยคำ�ที่ เ รียบเรียงให้เป็นระเบียบตามบัญญัติแห่งฉันทลักษณ์ 

(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๕๖, น. ๙๗๖-๙๗๗) โดยการนำ�คำ�มาประกอบกันขึ้นให้มีลักษณะตามรูปแบบ 

ที่กำ�หนดไว้และมีข้อบังคับต่าง ๆ  เช่น จำ�นวนคำ� การรับและส่งสัมผัส ร้อยกรองไทยยังจำ�แนกออกเป็น 

หลายประเภท ได้แก่ โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน ร่าย นอกจากนี้ยังมีการนำ�ร้อยกรองแต่ละประเภท 

มาแต่งร่วมกัน เกิดเป็นคำ�ประพันธ์ลักษณะใหม่ ๆ  ขึ้นมาอีก เช่น ลิลิต คำ�ฉันท์ กาพย์ห่อโคลง

	 ๑.๒ 	แบ่งตามจุดมุ่งหมาย

		  ๑) 	สารคดี เป็นคำ�ที่ใช้แทนคำ�ภาษาอังกฤษว่า NON-FICTION เป็นหนังสือที่มีเนื้อหาสาระ

ที่ เ รียบเรียงจากข้อเท็จจริง และมีจุดมุ่งหมายต้องการให้ผู้อ่านได้รับข้อมูลความรู้ ความจริง  

และความถูกต้อง เพื่อก่อให้เกิดความคิดและสารประโยชน์เป็นเบ้ืองต้น และในขณะเดียวกันสารคดี 

ที่เรียบเรียงอย่างดีจะชวนให้ผู้อ่านได้รับความเพลิดเพลินและความรื่นรมย์ใจอีกด้วย (รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, 

๒๕๔๙, น. ๖) สารคดสีว่นใหญม่กันำ�เสนอในรูปแบบร้อยแกว้ เชน่ ประชมุประกาศรัชกาลท่ี ๔ สาส์นสมเดจ็ 

เกิดวังปารุสก์ ฟื้นความหลัง โคลนติดล้อ แต่ก็มีสารคดีที่นำ�เสนอในรูปแบบของร้อยกรองด้วยเช่นกัน         

เช่น คัมภีร์ฉันทศาสตร์ แพทย์ศาสตร์สงเคราะห์

	 	 ๒) 	บันเทิงคดี เป็นคำ�ที่ใช้แทนคำ�ภาษาอังกฤษว่า FICTION เป็นเร่ืองท่ีเขียนหรือแต่งขึ้น 

โดยมุง่ให้ความบันเทิงแกผู่อ้า่น (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๕๖, น. ๖๖๔) บันเทิงคดอีาจแทรกแนวคดิอนัเป็น

คติธรรมท่ีก่อให้เกิดความเข้าใจชีวิตและโลกแก่ผู้อ่านได้ด้วยกลวิธีการประพันธ์อันแยบคายของผู้เขียน 

(รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, ๒๕๕๖ก, น. ๒๘) เช่น  ลิลิตพระลอ  พระอภัยมณี  มัทนะพาธา

	 ๑.๓	แบ่งตามเนื้อหา

		  ๑) 	วรรณคดีศาสนา เป็นหนังสือที่มีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับศาสนา วรรณคดีศาสนาที่โดดเด่น

ในวัฒนธรรมไทย ได้แก่ วรรณคดีพุทธศาสนา  เนื้อหาของวรรณคดีประเภทนี้อาจเป็นการประมวล                      

หลักธรรมจากคัมภีร์ต่าง ๆ   มาเรียบเรียงและนำ�เสนอ เช่น ไตรภูมิกถาหรือไตรภูมิพระร่วง  

หรือเป็นการนำ�เสนอเกีย่วกบัพุทธประวัติ เช่น พระปฐมสมโพธิกถา รวมไปถงึชาดกซ่ึงเปน็เร่ืองราวเกีย่วกบั 

การบำ�เพ็ญบารมีในอดีตชาติของพระพุทธเจ้า  โดยจำ�แนกได้เป็นนิบาตชาดก คือ ชาดกที่ปรากฏ 

ในพระไตรปิฎก และพาหิรกชาดก คือ ชาดกท่ีไม่ปรากฏในพระไตรปิฎก หรือชาดกนอกนิบาต  

นอกจากนี้แล้ววรรณคดีศาสนาอาจมีเนื้อหาเกี่ยวกับศาสนวัตถุหรือศาสนสถาน เช่น สิหิงคนิทาน  

ว่าด้วยเร่ืองราวเกี่ยวกับพระพุทธสิหิงค์ รัตนพิมพวงศ์ ว่าด้วยเร่ืองราวเกี่ยวกับพระแก้วมรกต  

(ปัญญา บริสุทธิ์, ๒๕๔๒, น. ๒๓-๒๔)

แนวทางการวิจักษ์และวิจารณ์วรรณคดีและวรรณกรรม

	 การวิจักษ์และวิจารณ์วรรณคดีและวรรณกรรมเป็นกระบวนการท่ีนักเรียนต้องทำ�ควบคู่กันไป           

ขณะศึกษาวรรณคดีและวรรณกรรมเร่ืองหนึ่ง ๆ เพื่อให้นักเรียนได้รับอรรถรสและคุณค่าจากการอ่าน

วรรณคดีและวรรณกรรมนั้น ๆ สูงสุด และสามารถนำ�ไปเป็นแนวทางในการอ่านพิจารณาสารประเภท           

ต่าง ๆ และฝึกฝนทักษะการอ่านท่ีสูงขึ้นไปได้ในอนาคต แนวทางการวิจักษ์และวิจารณ์วรรณคดีและ

วรรณกรรม (สทิธา พนิจิภวูดล, ๒๕๒๘, น. ๑๔๑-๒๐๐) และ (หมอ่มหลวงบุญเหลอื เทพยสวุรรณ, ๒๕๓๙, 

น. ๕๖-๑๒๓) มีดังนี้

	 ๑. 	พิจารณาประเภทของวรรณคดีและวรรณกรรม

	 	 วรรณคดีและวรรณกรรมแต่ละประเภทมีลักษณะเฉพาะที่แตกต่างกัน การพิจารณาประเภท

ของวรรณคดีและวรรณกรรมจะทำ�ให้สามารถเข้าใจธรรมชาติอันเป็นลักษณะเฉพาะของงานเขียน              

แต่ละประเภทได้ ซ่ึงมีผลต่อการวิจักษ์และวิจารณ์ที่ลุ่มลึกและเล็งเห็นถึงคุณค่าที่มีอยู่ในวรรณคดี                

และวรรณกรรมแต่ละเร่ืองได้ดียิ่งขึ้น โดยทั่วไปแล้ว การแบ่งประเภทของงานเขียนใช้เกณฑ์ต่าง ๆ  

(ปัญญา  บริสุทธ์ิ, ๒๕๔๒, น. ๕) (กุหลาบ มัลลิกะมาส, ๒๕๕๕, น. ๑๖๑-๑๖๓) และ (จิราภรณ์  

อัจฉริยะประสิทธิ์, ๒๕๖๐, น. ๑๗-๒๐) ดังนี้
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		  ๒) 	วรรณคดีการแสดง เป็นหนังสือท่ีแต่งขึ้นเพื่อใช้เป็นบทสำ�หรับการแสดงประเภทต่าง ๆ 

เช่น โขน ละคร หนัง วรรณคดีการแสดงอาจเป็นเร่ืองสำ�หรับอ่านได้ด้วยเนื่องจากมีองค์ประกอบ                  

เหมือนกับวรรณคดีโดยทั่วไป แต่ตัวบทของวรรณคดีการแสดงจะให้รายละเอียดที่เกี่ยวข้องกับการแสดง

ซ่ึงไม่ปรากฏในวรรณคดีสำ�หรับอ่าน เช่น เพลงหน้าพาทย์ จำ�นวนคำ�กลอน ตลอดจนข้อความอธิบาย

อากัปกิริยา  ฉาก แบบแผนการพรรณนา  ที่ถือเป็นลักษณะเฉพาะหรือขนบของวรรณคดีประเภทนี้  

ผู้อ่านจึงต้องเข้าใจธรรมชาติของวรรณคดีการแสดงเพื่อให้สามารถเข้าถึงอรรถรสที่แท้จริงของวรรณคดี          

ประเภทนี้ได้ (เสาวณิต วิงวอน, ๒๕๕๕, น. ๑-๑๐) วรรณคดีการแสดงที่สำ�คัญ เช่น บทละคร เร่ือง            

รามเกียรติ์ บทละครใน เร่ือง อิเหนา  บทละครนอก เร่ือง สังข์ทอง บทละครร้อง เร่ือง สาวเครือฟ้า                   

บทละครพูด เรื่อง หัวใจนักรบ บทละครพูดคำ�ฉันท์ เรื่อง มัทนะพาธา 

	 	 ๓) 	วรรณคดีนิราศ เป็นหนังสือท่ีแต่งขึ้นเพื่อบันทึกการเดินทาง อารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด 

และประสบการณ์ของกวีระหว่างการเดินทาง ตลอดจนการพรรณนาความรักและความอาลัยของกวี                

เมื่อต้องพลัดพรากจากนางผู้เป็นท่ีรัก เนื้อหาสำ�คัญของวรรณคดีประเภทนี้เกี่ยวกับการเดินทางของกวี          

ที่ต้องจากถิ่นฐานไปยังที่ต่าง ๆ ระหว่างทางก็บันทึกสิ่งที่พบเห็น เช่น สภาพบ้านเมือง ภูมิประเทศ  

ชวีติความเป็นอยูข่องคนในทอ้งถิน่ รวมทัง้รำ�พงึรำ�พนัอารมณค์วามรู้สกึท่ีมตีอ่นางผูเ้ป็นทีรั่ก โดยเชือ่มโยง           

เข้ากับสถานท่ีหรือสิ่งท่ีได้พบเห็น วรรณคดีประเภทนิราศจึงเป็นทั้งบันทึกการเดินทางและบันทึกอารมณ์

ของกวี (มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา, ๒๕๖๕, น. ๖๐๔-๖๐๕) เช่น นิราศหริภุญชัย ทวาทศมาส            

กำ�สรวลโคลงดั้น นิราศนรินทร์ นิราศพระบาท นิราศภูเขาทอง  

		  ๔) 	วรรณคดีประวัติศาสตร์ เป็นหนังสือท่ีแต่งขึ้นโดยมีเนื้อหาทางประวัติศาสตร์เป็นแก่น       

ของเรื่อง กล่าวคือ เป็นการนำ�เนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์มาสร้างสรรค์ใหม่โดยใช้ตัวละคร

ที่มีตัวตนอยู่จริงในประวัติศาสตร์และที่สมมุติขึ้นมาใหม่ให้แสดงบทบาทร่วมกัน โดยอาจเป็นการเลือก

เหตุการณ์ตอนใดตอนหนึ่งในประวัติศาสตร์หรือผลการศึกษาค้นคว้าของนักประวัติศาสตร์มาผูกเป็น          

เร่ืองราวและนำ�เสนอด้วยกลวิธีที่หลากหลาย (พัชลินจ์ จีนนุ่น, ๒๕๖๑, น. ๓) เช่น ยวนพ่ายโคลงดั้น  

ลิลิตตะเลงพ่าย โคลงภาพพระราชพงศาวดาร ลิลิตดั้นสดุดีบ้านบางระจัน 

		  ๕) 	วรรณคดีนิทาน เป็นหนังสือที่มีลักษณะของเรื่องเป็นนิทาน กล่าวคือ เป็นเรื่องที่แต่งขึ้น

เพื่อจำ�ลองชีวิตและพฤติกรรมของมนุษย์ในด้านต่าง ๆ อย่างมีวรรณศิลป์ มีเนื้อเร่ือง ตัวละคร ฉาก                  

และสถานท่ี การดำ�เนินเร่ืองที่อาจสมจริงหรือเกินจริง จุดเน้นของวรรณคดีประเภทนี้อยู่ที่อารมณ์และ

จินตนาการ ภาษาที่กวีใช้ถ่ายทอดจึงต้องสละสลวยชวนให้คล้อยตาม ที่มาของวรรณคดีนิทาน 

ในยคุแรกเร่ิมมลีกัษณะเปน็เร่ืองเลา่ทางมขุปาฐะ ตอ่มาจึงไดแ้ตง่ขึน้เปน็ลายลกัษณอ์กัษร โดยใชค้ำ�ประพนัธ์               

หลากหลายชนิด วรรณคดีนิทานอาจมีท่ีมาจากเร่ืองเล่าทางศาสนา  เร่ืองเล่าพื้นบ้าน เร่ืองเล่าเกี่ยวกับ           

เทพเจ้าหรือบุคคลสำ�คัญ ตลอดจนเร่ืองเล่าที่รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมอื่น (สุกัญญา  สุจฉายา,                   

๒๕๕๗, น. ๘-๔๐) วรรณคดีนิทานซ่ึงเป็นท่ีรู้จักกันแพร่หลายในสังคมไทย เช่น ลิลิตพระลอ  

สมุทรโฆษคำ�ฉันท์ โคลงอุสสาบารส พระอภัยมณี จันทโครพ

	 ๒. 	พิจารณาเนื้อหาและกลวิธีการนำ�เสนอ

	 	 เมื่อทราบว่าวรรณคดีหรือวรรณกรรมที่เราจะศึกษาจัดอยู่ในประเภทใด มีธรรมชาติและ            

ลักษณะเฉพาะประเภทเป็นอย่างไรแล้วนั้น ขั้นตอนต่อไปคือการพิจารณาเนื้อหาและกลวิธีในการ                       

นำ�เสนอเนื้อหาของวรรณคดีหรือวรรณกรรมเร่ืองนั้น โดยในที่นี้ เนื้อหา  หมายถึง ใจความหรือ                        

สาระสำ�คัญของเรื่อง เป็นสาร (message) สำ�คัญที่ผู้แต่งต้องการถ่ายทอดมายังผู้อ่าน การนำ�เสนอเนื้อหา               

ในวรรณคดีหรือวรรณกรรมมิใช่การบอกเล่าโดยตรง แต่ใช้วิธีการนำ�เสนอผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ   ดังนั้น 

การพิจารณาว่างานเขียนเร่ืองนั้น ๆ  มีเนื้อหาอย่างไร โดยเฉพาะงานประเภทบันเทิงคดี จึงต้องพิจารณา

กลวิธีในการนำ�เสนอควบคู่ไปด้วย (หม่อมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ, ๒๕๓๙, น. ๖๒-๖๖) และ  

(กระทรวงศึกษาธิการ, สำ�นักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน, ๒๕๖๓, น. ๒-๑๐) ดังนี้

	 ๑.๔ 	แบ่งตามจารีตการแต่ง

		  ๑)	 วรรณคดีมรดก เป็นคำ�ที่กระทรวงศึกษาธิการกำ�หนดขึ้น หมายถึง “วรรณคดีท่ีได้รับ          

การยกย่องกันมาหลายชั่วอายุคน ในด้านวรรณศิลป์กับในดา้นท่ีแสดงคา่นิยม และความเชื่อในสมัยของ

บรรพบุรุษ ส่งเสริมให้เปรียบเทียบชีวิตมนุษย์ในสมัยของบรรพบุรุษกับชีวิตในปัจจุบัน” คุณสมบัติของ

วรรณคดีท่ีถือเป็นมรดกวัฒนธรรมของชาติ ได้แก่ มีเนื้อหาและรูปแบบที่เหมาะสม มีศิลปะการใช้ภาษา

อย่างประณีต แสดงความนึกคิดที่เฉียบแหลมของผู้แต่ง แทรกประสบการณ์ชีวิต และให้ความรู้                           

ในเร่ืองสามัญของคนที่ได้รับการศึกษา แสดงพัฒนาการทางอารมณ์ของผู้แต่งอย่างสูง ทั้งด้านความรัก 

ความทุกข์ ความสุข ความผิดหวัง   มีคุณค่าทางประวัติวรรณคดี แสดงให้เห็นการแปรเปลี่ยนตาม                   

กาลสมัยของการแต่งวรรณกรรม มีคุณค่าทางประวัติภาษา  แสดงให้เห็นการแปรเปลี่ยนตามกาลสมัย          

ของภาษาและการใช้ภาษา (สิทธา พินิจภูวดล, ๒๕๔๒, น. ๒๒)

	 	 จากคำ�อธิบายในข้างต้น จะเห็นได้ว่าเกณฑ์ในการพิจารณาว่าหนังสือใดเป็นวรรณคดีมรดก 

ได้แก่ กาลเวลา  ซ่ึงมีความสัมพันธ์กับจารีตของการแต่งวรรณคดีในวัฒนธรรมไทย กล่าวคือ                        

วรรณคดีมรดกจะใช้เรียกงานเขียนแนวประเพณีนิยมท่ีสืบทอดต่อมาต้ังแต่โบราณกาล ก่อนที่จะได้รับ

อิทธิพลจากงานเขียนตะวันตกในช่วงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นต้นไป

		  ๒) 	วรรณกรรมปัจจุบัน เป็นคำ�ที่บัญญัติขึ้นเพื่อใช้แทนคำ�ว่า Contemporary Literature           

หรือบางคร้ังอาจเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า  “วรรณกรรมร่วมสมัย” วรรณกรรมปัจจุบัน หมายถึง งานเขียน 

ที่ ได้ รับอิทธิพลด้านลักษณะการเขียนจากตะวันตก ซ่ึงเ ร่ิมเข้ามาในสังคมไทยตั้งแต่รัชสมัย 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทำ�ให้ลักษณะของวรรณกรรมไทยเปลี่ยนแปลงไปทั้งรูปแบบ 

เนื้อหา  กลวิธีการเขียน และแนวความคิด รวมไปถึงสภาพสังคมซ่ึงมีเหตุการณ์สำ�คัญ ๆ ที่ก่อให้เกิด 

การเปลีย่นแปลงในดา้นการเมอืง เศรษฐกจิ จริยธรรม และคา่นยิมในสงัคม สิง่เหลา่นัน้ไดส้ง่ผลต่อทศิทาง

ของการนำ�เสนอวรรณกรรม โดยมีเนื้อหาและแนวคิดท่ีเปลี่ยนไปจากจารีตเดิมที่เป็นลักษณะเฉพาะ 

ของวรรณคดีมรดก จึงอาจกล่าวได้ว่าทั้งเวลาและลักษณะการแต่งต่างเป็นองค์ประกอบในการบ่งบอกถึง

ความเป็นวรรณกรรมปัจจุบัน โดยวรรณกรรมปัจจุบันอาจมีรูปแบบเป็นสารคดี นวนิยาย เร่ืองสั้น  

หรือกวีนิพนธ์ (รื่นฤทัย สัจจพันธุ์, ๒๕๕๖ข, น. ๒-๔) 
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		  ๒.๑ 	เนื้อเรื่อง คือ เร่ืองราวที่ปรากฏในวรรณคดีหรือวรรณกรรมเรื่องนั้น ๆ ตั้งแต่เร่ิมต้น            

จนถึงตอนจบ การพิจารณาเนื้อเรื่องให้สังเกตว่าเหตุการณ์ในเรื่องเป็นอย่างไร ใคร ทำ�อะไร ที่ไหน อย่างไร 

ซ่ึงอาจจะต้องอ่านหลาย ๆ คร้ัง ศึกษาคำ�ศัพท์และความหมายต่าง ๆ จับใจความ ตลอดจนการพินิจ         

พิเคราะห์ เพื่อพิจารณาว่า เนื้อเรื่องที่ผู้แต่งนำ�เสนอมานี้มี “แก่นเรื่อง” คืออะไร

		  ๒.๒	 โครงเรื่อง คือ ลำ�ดับของเหตุการณ์ที่ดำ�เนินไปในเนื้อเรื่องของวรรณคดีหรือวรรณกรรม 

โดยมีองค์ประกอบสำ�คัญ คือ ความขัดแย้ง ซ่ึงอาจเป็นความขัดแย้งภายใน หมายถึง ความขัดแย้ง 

ที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของตัวละครหลัก ความขัดแย้งภายนอก หมายถึง ความขัดแย้งระหว่างตัวละคร 

กับตัวละครอื่น หรือความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม ความขัดแย้งจะพัฒนาไปสู่จุดวิกฤตของเรื่อง

และในท่ีสุดก็จะนำ�ไปสู่จุดคลี่คลาย ดังนั้น การออกแบบโครงเร่ืองจึงสัมพันธ์กับจุดมุ่งหมายในการสื่อ 

สาระสำ�คัญของผู้แต่ง

	 	 ๒.๓ 	ตัวละคร  คือ บุคคลหรือสิ่งสมมุติที่ผู้แต่งสร้างขึ้นให้มีพฤติกรรมและความคิด 

ในลักษณะต่าง ๆ   เพื่อเป็นตัวดำ�เนินเรื่อง ลักษณะนิสัยของตัวละครอาจเปลี่ยนแปลงไปได้ตามพัฒนาการ       

ของเร่ืองเมื่อผ่านการเรียนรู้หรือประสบการณ์ ซ่ึงเรียกว่า  ตัวละครหลายมิติ หรืออาจเป็นตัวละครที่มี

ลักษณะนิสัยเช่นเดิมคงท่ีตั้งแต่ต้นจนจบเร่ือง ซ่ึงเรียกว่า  ตัวละครมิติเดียว ก็ได้ โดยตัวละครท่ีปรากฏ           

ในวรรณคดีและวรรณกรรมจะเป็นตัวแทนของผู้คนที่เราสามารถพบได้ในโลกแห่งความเป็นจริง 

	 	 ๒.๔ 	ฉากท้องเร่ือง คือ เวลา สถานที่ บรรยากาศ ตลอดจนสภาพแวดล้อมต่าง ๆ ที่ปรากฏ            

ในตัวเร่ืองของวรรณคดีและวรรณกรรม พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรม อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตย-

สถาน (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕, น. ๓๙๖) อธิบายว่า  ส่วนที่ประกอบขึ้นเป็นฉากท้องเร่ือง ได้แก่  

สถานที่อันเป็นลักษณะภูมิประเทศ ทัศนียภาพ อาชีพและการดำ�เนินชีวิตของตัวละคร เวลาหรือสมัยท่ี

เหตุการณ์ในเรื่องเกิดขึ้น และสภาวะแวดล้อม เช่น ศีลธรรม สังคม หรือแม้แต่ภาวะจิตใจของตัวละคร

	 	 ๒.๕ 	บทสนทนาหรือบทรำ�พึงรำ�พัน คือ คำ�พูดที่ตัวละครแสดงต่อกันภายในเรื่อง หรือ 

ความนกึคดิของตัวละครทีผู่แ้ตง่นำ�เสนอไว ้บทสนทนาหรือบทรำ�พงึรำ�พนัเป็นองคป์ระกอบทีม่คีวามสำ�คญั          

ในวรรณคดีหรือวรรณกรรมประเภทบันเทิงคดีโดยเฉพาะที่มีลักษณะเป็นเร่ืองเล่า  เนื่องจากบทสนทนา            

ทำ�หน้าท่ีถ่ายทอดความคิด ความรู้สึกอันจะสะท้อนถึงลักษณะนิสัยหรือบุคลิกภาพของตัวละคร  

การจะพิจารณาบทสนทนาหรือบทรำ�พึงรำ�พันได้นั้น ต้องวิเคราะห์ว่าข้อความนั้นเป็นคำ�พูดของใคร  

พดูกบัใคร ในสถานการณอ์ยา่งไร ดว้ยความมุง่หวังอยา่งไร เพ่ือจะไดเ้ขา้ใจนํา้เสยีง ทา่ที อารมณข์องผูพ้ดู 

แล้วนำ�ไปสู่การตีความพฤติกรรมหรือลักษณะนิสัยของตัวละครนั้น ๆ

		  ๒.๖	 แก่นเรื่อง คือ สาระสำ�คัญที่ผู้แต่งต้องการจะนำ�เสนอ เป็นทัศนะหรือเจตนารมณ์ของกวี          

ที่ต้องการถ่ายทอดไปสู่ผู้อ่าน แก่นเรื่องอาจไม่ปรากฏโดยตรงในเรื่อง แต่จะแฝงอยู่ในองค์ประกอบต่าง ๆ  

ในข้างต้น ท้ังเนื้อเร่ือง โครงเร่ือง ตัวละคร ฉากท้องเร่ือง บทสนทนาหรือบทรำ�พึงรำ�พัน องค์ประกอบ                      

เหล่านี้จะทำ�หน้าที่อย่างสอดประสานสัมพันธ์เพื่อถักทอแก่นของเร่ืองให้ปรากฏขึ้น ด้วยเหตุนี้                             

การวิเคราะห์แก่นเร่ืองจึงเป็นสิ่งท่ีต้องพิจารณาในขั้นตอนสุดท้ายเมื่อผู้อ่านได้เข้าใจส่วนต่าง ๆ ของเร่ือง         

ที่อ่านอย่างถ่องแท้แล้ว

	 ๓. 	ประเมินคุณค่าของวรรณคดีและวรรณกรรม

	 	 เมื่อผ่านการพิจารณาเนื้อหาและกลวิธีในการนำ�เสนอเนื้อหาของวรรณคดีและวรรณกรรมแล้ว 

จึงเป็นการประเมินว่าเรื่องนั้นมีคุณค่าอย่างไรบ้าง โดยท้ังนี้ วรรณคดีและวรรณกรรมย่อมมีบทบาท         

เหมือนกันกับงานศิลปะแขนงอื่น ๆ  คือ การสร้างความบันเทิงใจและจรรโลงใจ ความบันเทิงใจ หมายถึง 

ความเพลิดเพลิน ความสนุกสนาน ความอิ่มใจ อิ่มอารมณ์จากการอ่านหรือฟัง ส่วนจรรโลงใจ หมายถึง 

ความชื่นบาน เบิกบาน การยกระดับจิตใจให้สูงขึ้น ประณีตขึ้น มีจิตใจและอารมณ์ที่ดีงามละเอียดอ่อน  

	 	 วรรณคดแีละวรรณกรรมจึงเปน็สิง่ทีก่ลอ่มเกลาจิตใจและอารมณม์นษุยใ์หม้คีวามด ีความงาม  

และรู้จักความเป็นจริงของชีวิต เข้าใจชีวิตและเข้าใจมนุษย์มากขึ้น เราอาจประเมินคุณค่าวรรณคดี 

และวรรณกรรมได้ทั้งด้านเนื้อหา ด้านวรรณศิลป์ รวมไปถึงด้านสังคมและวัฒนธรรม ดังนี้

	 	 ๓.๑ 	คุณค่าด้านเนื้อหา คือ คุณประโยชน์อันเกิดขึ้นจากการได้ยกระดับสติปัญญาและจิตใจ

ของผู้อ่านภายหลังจากที่ได้อ่านวรรณคดีหรือวรรณกรรม การพิจารณาคุณค่าด้านเนื้อหาจึงเป็น 

การพิจารณาว่าวรรณคดีหรือวรรณกรรมเร่ืองนั้น ๆ ให้ความรู้และความคิดแก่ผู้อ่านอย่างไร  

โดยพื้นฐานแล้ววรรณคดีและวรรณกรรมทำ�หน้าที่มอบความสำ�เริงทางอารมณ์ให้แก่ผู้อ่าน แต่เนื้อหาของ

วรรณคดแีละวรรณกรรมกม็ส่ีวนในการยกระดบัสติปัญญาแกผู่อ้า่นได ้ดงัท่ี วทิย ์ศวิะศริยานนท์ (๒๕๔๔, 

น. ๒๗) กล่าวไว้ว่า  “วรรณคดีอาจสอนใจเราได้ทางอ้อม แต่ไม่ใช่หนังสือเทศน์ และอาจเปิดหูเปิดตาเรา 

โดยให้เราได้เห็นชีวิตและแง่ของชีวิตแปลก ๆ  ต่าง ๆ  แต่วรรณคดีไม่ใช่ตำ�รา” ดังนั้น การวิเคราะห์คุณค่า 

ด้านเนื้อหาของวรรณคดีและวรรณกรรมจึงเป็นการพิจารณาว่า ผู้อ่านได้เรียนรู้อะไรจากเนื้อหาที่นำ�เสนอ

ไว้ในงานประพันธ์เรื่องนั้น ๆ ซึ่งอาจเป็นความรู้เกี่ยวกับสิ่งต่าง ๆ ที่อยู่รอบตัว หรือความรู้ที่ช่วยให้เข้าใจ                

โลกและชีวิตที่กว้างขวางและลุ่มลึกมากยิ่งขึ้น 

		  หากงานเขียนท่ีศึกษานำ�เสนอในรูปแบบของสารคดี ซ่ึงมีจุดมุ่งหมายให้ความรู้

หรือความคิดเห็น โดยที่ผู้แต่งเจตนาให้ผู้อ่านใช้สติปัญญา  ดังนั้น การพิจารณาเนื้อหา 

และกลวิธีในการนำ�เสนอเนือ้หา จะตอ้งอา่นอยา่งละเอยีดเพ่ือให้เข้าใจเนือ้หาในภาพรวมกอ่น  

แล้วจึงวิ เคราะห์ว่าเนื้อหาของเ ร่ืองนั้นมีอะไรบ้าง ผู้ เขียนนำ� เสนอความคิดใด 

เป็นประเดน็สำ�คญัของเร่ือง ดว้ยจุดมุง่หมายอยา่งไร แลว้จึงพจิารณาต่อไปวา่วธีิการถา่ยทอด

หรือนำ�เสนอสิ่งต่าง ๆ   ดังกล่าวเป็นอย่างไร มีศิลปะในแง่มุมใดท่ีทำ�ให้งานเขียนนั้น 

บรรลุจุดมุ่งหมายของผู้เขียนได้
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	 	 การวิเคราะห์คุณค่าด้านเนื้อหาสามารถพิจารณาจากองค์ประกอบต่าง ๆ   ที่นำ�เสนอไว้ 

ในหัวข้อที่ ๒ ในข้างต้น ได้แก่ เนื้อเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละคร ฉากท้องเรื่อง บทสนทนาหรือบทรำ�พึงรำ�พัน  

และแก่นเร่ือง การพิจารณาองค์ประกอบเหล่านี้อย่างละเอียดจะนำ�ไปสู่การยกระดับสติปัญญาและจิตใจ 

ของผู้อ่านได้ ถือเป็นคุณค่าด้านเนื้อหาของวรรณคดีและวรรณกรรม เช่น บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์  

พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ได้ชี้ให้เห็นคติธรรมอันเป็นพื้นฐาน

สำ�คัญในการดำ�รงชีวิตว่า  “ธรรมะย่อมชนะอธรรม” โดยปรากฏว่ามีการเน้นยํ้าแนวคิดนี้ในบทประพันธ์

หลายตอน เช่น

				  
      	 ตรัสแล้วจึ่งมีบัญชา	 	 	 		 ดูราพระนารายณ์เรืองศรี

	 	 	 ตัวเจ้าผู้มีฤทธี		 	 	 	 	 		 เป็นที่พึ่งแก่หมู่เทวัญ

	 	 	 จงช่วยระงับดับเข็ญ	 	 	 	 		 ให้เย็นทั่วพิภพสรวงสวรรค์

			   เชิญไปสังหารไอ้อาธรรม	์ 	 	 		 ให้มันสิ้นชีพชีวา

ฯ ๔ คำ� ฯ
(กรมศิลปากร, กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์, ๒๕๔๐, น. ๔๕-๔๖)

	 	 บทประพันธ์ข้างต้นเป็นตอนท่ีพระอิศวรมีพระราชบัญชาให้พระนารายณ์ไปสังหารนนทก 

ซ่ึงใช้นิ้วเพชรสร้างความเดือดร้อนให้แก่เหล่าเทวดานางฟ้า  โดยมีข้อความท่ีแสดงให้เห็นว่าภารกิจสำ�คัญ

ของพระนารายณ์ในครั้งนั้นคือ การปราบอธรรม

	 	 ๓.๒ 	คุณค่าด้านวรรณศิลป์ คือ การพิจารณาถ้อยคำ�สำ�นวนและการใช้ภาษาที่ปรากฏ 

ในวรรณคดีหรือวรรณกรรมเรื่องนั้น ๆ ว่ามีความงาม ความไพเราะจับใจอย่างไร ตลอดจนให้ผลกระทบ          

ทางอารมณ์ ความรู้สึก ความคิด และจินตนาการต่อผู้อ่านอย่างไร ซ่ึงถือเป็นกลวิธีทางศิลปะท่ีกวีใช้

สร้างสรรคง์านเขยีนของตน โดยสามารถจำ�แนกไดเ้ป็น วรรณศลิปท่ี์เกดิจากการใชเ้สยีงของคำ� วรรณศลิป์

ทีเ่กดิจากการใชค้ำ� วรรณศลิป์ทีเ่กดิจากการใชภ้าพพจน ์วรรณศลิป์ทีเ่กดิจากภาษาจินตภาพ และวรรณศลิป์

ดังนี้

			   ๑) 	วรรณศลิปท์ีเ่กดิจากการใช้เสียงของคำ� คอื การสร้างความไพเราะให้แกบ่ทประพนัธ์

โดยอาศยัลกัษณะทางเสยีงของพยญัชนะ สระ และวรรณยกุต์ เพือ่ใหบ้ทประพนัธ์เกดิท่วงทำ�นองท่ีไพเราะ

เมื่ออ่านออกเสียง การเล่นเสียงสามารถจำ�แนกได้เป็น ๓ ลักษณะ ได้แก่ การเล่นเสียงสัมผัสสระ                      

การเล่นเสียงสัมผัสพยัญชนะ และการเล่นเสียงวรรณยุกต์ ดังนี้

					    	การเล่นเสียงสัมผัสสระ คือ การนำ�คำ�ที่ประกอบด้วยสระเสียงเดียวกัน 

และอยู่ในมาตราตัวสะกดเดียวกันมาใช้เพื่อรับส่งสัมผัส โดยสัมผัสสระถือเป็นข้อบังคับทางฉันทลักษณ์                   

ที่กำ�หนดให้ใช้ในการแต่งร้อยกรองเพื่อความคล้องจอง แต่กวีก็มักจะสร้างสรรค์บทประพันธ์โดยเพิ่ม             

การเล่นเสียงสัมผัสสระนอกเหนือจากข้อบังคับทางฉันทลักษณ์ โดยเพิ่มเป็นสัมผัสภายในวรรค                   

ตลอดจนแต่งคำ�ประพันธ์ด้วยการเล่นเสียงสัมผัสสระหลายตำ�แหน่งตลอดทั้งบท เช่น

	 	 	 		 จอมกษัตริย์ทัศนาเห็นลูกแก้ว			 เหมือนตายแล้วเกิดใหม่ให้ใจหาย

	 	 	 พระชลนัยน์ไหลหลั่งลงพรั่งพราย			 ประคองกายกอดแอบไวแ้นบองค์

	 	 	 สงสารบุตรสุดจะขืนสะอื้นอั้น	 	 		 ยังมิทันไตถ่ามตามประสงค์

	 	 	 สุดกำ�ลังจะประทังดำ�รงองค	์ 	 		 กันแสงทรงโศกซบสลบไป
(พระสุนทรโวหาร (ภู่), ๒๕๐๕, น. ๒๗๘)

	 	 	 บทประพันธ์ท่ียกมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า  มีการสร้างความไพเราะให้แก่บทประพันธ์ 

โดยการเล่นเสียงสัมผัสสระ คำ�ที่พิมพ์ด้วยตัวอักษรสีส้ม เป็นตำ�แหน่งท่ีเป็นข้อบังคับทางฉันทลักษณ์              

กำ�หนดไว้ว่าจะต้องเป็นคำ�ท่ีสัมผัสคล้องจองกัน กวีได้ร้อยเรียงบทประพันธ์ได้ตรงตามท่ีฉันทลักษณ์

กำ�หนด นอกจากนี้แล้วยังได้เพิ่มสัมผัสสระภายในวรรคนอกเหนือจากท่ีฉันทลักษณ์กำ�หนด  

ดังจะเห็นได้จากคำ�ท่ีพิมพ์ด้วยตัวอักษรสีฟ้า สีชมพู และสีเขียว ลักษณะเช่นนี้เป็นการเพิ่มความไพเราะ 

ให้แก่บทประพันธ์โดยใช้คุณลักษณะด้านเสียงของคำ�เป็นเครื่องมือ

					    	 การเล่นเสียงสัมผัสพยัญชนะ คือ การนำ�คำ�ท่ีประกอบด้วยเสียงพยัญชนะต้น

เป็นเสียงเดียวกันหลาย ๆ   คำ�มาใช้ร่วมกัน เพื่อรับส่งสัมผัสในบทประพันธ์ ซ่ึงเป็นสัมผัสที่มิได้เป็น 

ข้อบังคับทางฉันทลักษณ์ แต่กวีมักใช้เพื่อสร้างเสียงที่ไพเราะให้แก่บทประพันธ์ ทั้งยังเป็นการแสดงฝีมือ

และชั้นเชิงด้านการประพันธ์ของกวีอีกทางหนึ่งด้วย เช่น 

	 	 	 		 แจ้วแจ้วจักกระจั่นจ้า	 	 	 		 จับใจ

			   หร ิ่งหร ิ่งเร่ือยเรไร							      ร่ําร้อง

	 	 	 แซ ้งแซวส ่งเส ียงไส						     ทราบโสท

	 	 	 แหนงน่ิงนึกนุชน้อง	 	 	 	 		 น่ิมเน้ือนวลนาง๑

(กรมศิลปากร, กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์, ๒๕๔๓, น. ๑๘๖)

	 ๑ คำ�ประพันธ์บทนี้คงอักขรวิธีตามต้นฉบับ

	 	 	 บทประพันธ์ข้างต้นจะเห็นได้ว่า  ในโคลงแต่ละบาทกวีได้เลือกสรรถ้อยคำ�ท่ีมีเสียง

พยัญชนะต้นเป็นเสียงเดียวกันเกือบจะท้ังหมด ในบาทที่ ๑ เป็นการเล่นสัมผัสเสียงพยัญชนะ /จ/  

ในบาทที่ ๒ เป็นการเล่นสัมผัสเสียงพยัญชนะ /ร/ ในบาทที่ ๓ เป็นการเล่นสัมผัสเสียงพยัญชนะ /ซ/  

และในบาทที่ ๔ เป็นการเล่นสัมผัสเสียงพยัญชนะ /น/
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				         	 การเล่นเสียงวรรณยุกต์ คือ การเล่นเสียงสูงต่ําคล้ายการผันเสียงวรรณยุกต์                           

มีจุดมุ่งหมายเพื่อสร้างความหลากหลายของระดับเสียงสูงตํ่า  ซ่ึงจะทำ�ให้เกิดความไพเราะด้านเสียง          

โดยตรง (ธเนศ เวศร์ภาดา, ๒๕๔๙, น. ๑๙) เช่น

	 	 	 	 	 พรียพลรนร่นร้น		 	 	 		 พลเขา

	 	 	 ปีนป่ายทลายทลวงเผา					    เผ่าเผ้า

	 	 	 สท้านท่านทานเรา		 	 	 	 		 ดูยาก

			   ลอมล่อมล้อมฟางเข้า	 	 	 	 		 จ่อข้ายขจายลง
(กรมศิลปากร, ๒๕๔๕, น. ๖๔๕)

	 	 	 บทประพนัธ์ขา้งต้นปรากฏการเลน่เสยีงวรรณยกุต ์โดยมกีารไลเ่สยีงวรรณยกุต ์๓ ระดบั 

คือ “รน - ร่น - ร้น” “เผา - เผ่า - เผ้า” “(ส)ท้าน - ท่าน - ทาน” และ “ลอม - ล่อม - ล้อม”  

การเล่นเสียงวรรณยุกต์ในบทประพันธ์นี้นอกจากจะเป็นการสร้างความไพเราะแล้วยังเป็นการแสดงฝีมือ

และชั้นเชิงด้านการประพันธ์ของกวีอีกด้วย เพราะสะท้อนให้เห็นถึงความสามารถในการนำ�คำ�ที่มี 

เสยีงวรรณยกุตต่์างกนัมาใชร่้วมกนัในบทประพนัธ์ไดอ้ยา่งสอดคลอ้งกลมกลนืและสือ่ความหมายไดต้รง

ตามเนื้อความอีกด้วย

		     	 ๒)	 วรรณศิลป์ท่ีเกิดจากการใช้คำ� คือ ศิลปะในการร้อยเรียงถ้อยคำ�ในบทประพันธ์                     

เพื่อสร้างความไพเราะของเสียงและความคมคายของความหมาย โดยการใช้ถ้อยคำ�ในลักษณะต่าง ๆ            

ได้แก่ การซํ้าคำ� การเล่นคำ� การใช้คำ�ซํ้า และการหลากคำ� ดังนี้

 				         	 การซํ้าคำ� คือ การใช้คำ�หรือวลีเดิมซํ้า  ๆ กันในหลายตำ�แหน่งของบทประพันธ์ 

ถ้อยคำ�ท่ีใช้ซํ้ากันนั้นเป็นคำ�ท่ีเขียนเหมือนกันและมีความหมายเดียวกัน ทั้งนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อเน้นยํ้า              

เนื้อความหรืออารมณ์ หรือเพื่อแจกแจงให้เห็นรายละเอียด เช่น

				    
      	 งามพักตร์ยิ่งชั้นมหาราช	 	 		 งามวิลาสลํ้านางในดึงสา

			   งามเนตรยิ่งเนตรในยามา	 	 	 		 งามนาสิกลํ้าในดุษฎี

			   งามโอษฐง์ามกรรณงามปราง	 	 		 ยิ่งนางในนิมาราศี

			   งามเกศยิ่งเกศกัลยาณี	 	 	 		 อันมีในชั้นนิรมิต

ฯ ล ฯ
(กรมศิลปากร, กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์, ๒๕๔๐, น. ๙๐)

	 	 	 บทประพันธ์ข้างต้นเป็นบทชมโฉมนางมณโฑ จากบทละคร เร่ือง รามเกียรติ์ พระราช-

นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช จะเห็นได้ว่ามีการใช้คำ�ว่า  “งาม” ซํ้าใน                 

หลายตำ�แหน่งของบทประพันธ์ ทั้งนี้เพื่อเป็นการเน้นย้ําให้เห็นถึงความงามของตัวละครและเป็น                    

การแจกแจงรายละเอียดอันเป็นส่วนประกอบแห่งการพิจารณาความงาม ไม่ว่าจะเป็นใบหน้า ดวงตา จมูก 

ปาก หู แก้ม หรือผม บทประพันธ์นี้จึงแสดงให้เห็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่เกิดจากการซํ้าคำ�เพื่อเพิ่ม 

ความไพเราะและสื่อความหมายให้แจ่มชัดมากยิ่งขึ้น

				         	 การเล่นคำ� คือ การนำ�คำ�พ้องเสียง หรือคำ�พ้องรูปพ้องเสียงมาใช้ร่วมกัน 

ในบทประพันธ์ ซ่ึงนอกจากจะเป็นการเพิ่มความไพเราะให้แก่บทประพันธ์แล้ว การเล่นคำ�พ้อง ยังเป็น 

การแสดงความรอบรู้ของกวีที่สามารถนำ�คำ�ที่มีความหมายหลากหลายมาใช้เพื่อสร้างความคมคาย 

ของความหมายที่เกิดขึ้นในบทประพันธ์อีกด้วย เช่น

	 	 	 		 	 ถึงบางพลัดยิ่งอนัตอนาถจิต	 นิ่งพินิจนึกน่านํ้าตาไหล

	 	 	 	พี่พลัดนางร้างรักมาแรมไกล	 	 		 ประเดี๋ยวใจพบบางริมทางจร

	 	 	 ถึงบางซื่อชื่อบางนี้สุจริต	 	 	 		 เหมือนซื่อจิตที่พี่ตรงจำ�นงสมร

	 	 	 มิตรจิตขอให้มิตรใจจร	 	 	 		 ใจสมรขอใหซ้ื่อเหมือนชื่อบาง

	 	 	 ถึงบางซ่อนเหมือนเขาซ่อนสมรพี่	 		 ซ่อนไว้นี่ดอกกระมังเห็นกว้างขวาง

	 	 	 เจ้าเยี่ยมหน้าออกมาหาพี่หน่อยนาง	 จะลาร้างแรมไกลเจ้าไปแล้ว
(กรมศิลปากร, กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์, ๒๕๔๓, น. ๘๖)

	 	 	 บทประพันธ์ข้างต้นจะเห็นได้วา่กวีมีการเล่นคำ�โดยนำ�คำ�ท่ีเป็นส่วนหนึ่งของชื่อสถานท่ี 

มาเชื่อมโยงกับประสบการณ์ชีวิตของตนเอง ดังจะเห็นได้ ดังนี้

	  การเล่นคำ�ว่า พลัด ซ่ึงเป็นส่วนหนึ่งของคำ�ว่า  “บางพลัด” ที่หมายถึง สถานท่ีแห่งหนึ่ง 

ท่ีกวีเดินทางผ่าน กับคำ�ว่า พลัด ท่ีหมายถึง พรากจากกัน เพื่อเชื่อมโยงถึงการพลัดพรากจากนาง 

ผู้เป็นที่รักของกวี 

	  การเล่นคำ�ว่า  ซื่อ  ซ่ึงเป็นส่วนหนึ่งของคำ�ว่า  “บางซ่ือ” ที่หมายถึง สถานที่แห่งหนึ่ง 

ที่กวีเดินทางผ่าน กับคำ�ว่า ซื่อ ที่หมายถึง ตรง ไม่เอนเอียง เพื่อเชื่อมโยงถึงใจของกวีที่ซื่อตรงต่อนาง 

ผู้เป็นที่รักและขอให้นางมีใจซื่อตรงต่อกวีเช่นกัน 

	  การเล่นคำ�ว่า  ซ่อน ซ่ึงเป็นส่วนหนึ่งของคำ�ว่า  “บางซ่อน” ที่หมายถึง สถานที่แห่งหนึ่ง 

ที่กวีเดินทางผ่าน กับคำ�ว่า ซ่อน ที่หมายถึง ปิดบังไว้ไม่ให้เห็น หลบไว้ในที่ลับตา  เพื่อเชื่อมโยง 

ถึงการที่กวีไม่ได้พบนางผู้เป็นที่รักว่าเป็นเพราะมีใครบางคนซ่อนนางเอาไว้ 

	 	 	 ลักษณะเช่นนี้แสดงความคมคายของถ้อยคำ�ท่ีกวีเลือกสรรนำ�มาใช้ ท้ังยังสะท้อน 

ความรุ่มรวยทางความหมายของถ้อยคำ�ในภาษาไทยได้อีกทางหนึ่งด้วย

				         	 การใช้คำ�ซํ้า คือ การนำ�คำ�ซํ้ามาใช้ในบทประพันธ์ คำ�ซํ้าในที่นี้หมายถึง คำ�ที่สร้าง         

เพิ่มขึ้นโดยการออกเสียงซ้ําคำ�เดิมให้ต่อเนื่องกัน ในการเขียนร้อยแก้วโดยทั่วไปจะใช้เคร่ืองหมาย             

ไม้ยมก (ๆ) เติมหลังคำ�เดิม แต่ในบทประพันธ์ร้อยกรองมักเขียนรูปเต็มของคำ�ท่ีซ้ํานั้น คำ�ซ้ํามักมี                 

ความหมายต่างไปจากคำ�เดิม เช่น แสดงความหนักแน่นเพิ่มขึ้น แสดงความเป็นพหูพจน์ แสดงความ              

ตอ่เนือ่ง แสดงความไมแ่นน่อน การนำ�คำ�ซํา้มาใชใ้นบทประพนัธจ์งึใหผ้ลในแงข่องการสือ่ความหมาย เชน่
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	 	 	 บนประธมลมเฉื่อยเรื่อยเรื่อยรื่น	 		 กระพือผืนผ้าปลิวหวิวหวิวไหว

	 	 	 เสียงฮือฮือรื้อรํ่ายังคํ่าไป	 	 	 		 อนาถใจจนสะอื้นกลืนนํ้าตา
(กรมศิลปากร, กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์, ๒๕๔๓, น. ๓๑๑)

	 	 	 	บทประพันธ์ข้างต้นมีการใช้คำ�ซ้ําเพื่อสื่อให้เห็นถึงความต่อเนื่อง กล่าวคือ ใช้คำ�ว่า  

เรื่อยเรื่อย หวิวหวิว และ ฮือฮือ เพื่อแสดงลักษณะของลมที่พัดผ่านบนเจดีย์พระประธม (วัดพระปฐมเจดีย์) 

อย่างต่อเนื่องและคงท่ี คำ�ซ้ําในบทประพันธ์ข้างต้นนี้จึงมีผลในการสร้างภาพของบรรยากาศแวดล้อม 

บริเวณนั้นให้เกิดขึ้นในความคิดของผู้อ่านได้

				         	 การหลากคำ� คือ การนำ�คำ�ท่ีมีความหมายเหมือนกันมาใช้ร่วมกันในตำ�แหน่ง                     

ต่าง ๆ ของบทประพันธ์ เพื่อใช้กล่าวถึงสิ่งเดียวกันหรือบุคคลเดียวกันด้วยถ้อยคำ�ที่หลากหลาย                        

หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า การใช้คำ�ไวพจน์ หรือคำ�พ้องความ ดังเช่นการกล่าวถึงดอกไมด้้วยคำ�ว่า บุปผา 

ผกา มาลี โกสุม บุหงา ฯลฯ การกล่าวถึงแผ่นดินด้วยคำ�ว่า ภูมิ ธรณี ปฐพี ธาตรี ธรา ฯลฯ  

หรือการกล่าวถึงท้องฟ้าด้วยคำ�ว่า นภา เวหา อัมพร ทิฆัมพร คัคนานต์ ฯลฯ การหลากคำ� หรือการใช้ 

คำ�ไวพจน์ หรือการใช้คำ�พ้องความช่วยให้หลีกเลี่ยงจากการใช้คำ�ซํ้าซาก ซ่ึงจะทำ�ให้บทประพันธ์น่าเบ่ือ 

นอกจากนี้การหลากคำ�ยังแสดงความรอบรู้และคลังคำ�ของกวีได้อีกด้วย เช่น

	 	 	 		 เมื่อนั้น	 	 	 	 	 	 		 พระโฉมยงวงศ์อสัญแดหวา

	 	 	 แต่จากเยาวมาลย์ช้านานมา	 	 		 ไม่วายถวิลหาอาลัย

	 	 	 ยามเข้าไสยาในราตรี	 	 	 	 		 ยิ่งทวีทุกข์ทนหม่นไหม้

	 	 	 บรรทมเชยชมแต่สไบ		 	 	 		 แทนองค์อรไททุกเวลา
(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, ๒๕๑๐, น. ๑๒๙)

	 	 	 บทประพันธ์ข้างต้นกล่าวถึงอิเหนาเมื่อต้องพลัดพรากจากนางจินตะหราหลังจาก                       

ที่ได้พบและตกหลุมรักนาง จะเห็นได้ว่ากวีมีการหลากคำ� โดยปรากฏท้ังคำ�ว่า  เยาวมาลย์ และคำ�ว่า             

อรไท ท้ัง ๒ คำ�ดังกล่าว หมายถึง นางจินตะหรา  การหลากคำ�ในบทประพันธ์นี้จึงแสดงให้เห็นว่า                        

กวีมีการเลือกสรรคำ�มาใช้เพื่อสร้างความหลากหลายของถ้อยคำ�ในบทประพันธ์

				    	 อุปมา คือ การเปรียบเทียบสิ่งหนึ่งให้คล้ายหรือเหมือนกับอีกสิ่งหนึ่ง โดยมีคำ�ที่สื่อ

ความหมายวา่ “เหมอืน” เปน็ตวัเชือ่มแสดงความเปรียบ เชน่คำ�ว่า กล เปรียบ ประดจุ ดจุ ดัง่ เหมอืน ราวกบั 

ราว เพียง เพี้ยง (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๕๒, น. ๕๖๖) เช่น

			   	๓) 	วรรณศิลป์ท่ีเกิดจากการใช้ภาพพจน์ คือ การใช้สำ�นวนภาษาเพื่อให้เกิดภาพหรือ           

มีความหมายพิเศษ (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕, น. ๑๘๒) การใช้ภาพพจน์มีผลต่อความสำ�เริงอารมณ์              

ของผู้อ่าน ทำ�ให้เกิดความคิดและจินตนาการ ทำ�ให้สิ่งที่เป็นนามธรรมเกิดเป็นรูปธรรมมากขึ้น สื่อถึง                  

ความเข้มข้นทางอารมณ์มากขึ้น ตลอดจนช่วยให้กล่าวคำ�น้อยแต่ได้ความมาก (กุหลาบ มัลลิกะมาส                

อา้งถงึใน สมเกยีรต ิรักษ์มณ,ี ๒๕๕๑, น. ๗๑) โดยภาพพจนท์ีม่กัจะปรากฏใชใ้นวรรณคดแีละวรรณกรรม

มีหลายประเภท ดังนี้

	 	 	 	นอนเถิดหนายาหยีพี่จะกล่อม		 		 งามละม่อมมิ่งขวัญอย่าหวั่นไหว

	 	 	 คิรีรอบขอบเคียงเหมือนเวียงไชย	 		 อยู่ร่มไม้เหมือนปราสาทราชวัง

	 	 	 เคยสำ�เนียงเสียงนางสุรางค์เห่	 	 		 มาฟังเรไรแซเ่หมือนแตรสังข์

	 	 	 เคยมีวิสูตรรูดกั้นบนบัลลังก์	 	 		 มากำ�บังใบไม้ในไพรวัน
(กรมศิลปากร, กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์, ๒๕๔๓, น. ๑๔๖-๑๔๗)

	 	 	 บทประพันธ์ข้างต้นมาจากนิราศอิเหนาของสุนทรภู่ ซ่ึงปรากฏการใช้ภาพพจน์อุปมา  

ดังจะเห็นได้ว่า  มีการเปรียบเทียบสิ่งที่มีอยู่ในป่ากับสิ่งที่มีอยู่ในวัง ได้แก่ เปรียบภูเขาที่รายล้อมอยู่ 

เหมอืนบ้านเมอืง เปรียบร่มไมเ้หมอืนปราสาทราชวงั เปรียบเสยีงเรไรเหมอืนแตรสงัขใ์นการประโคมดนตรี

ตามแบบแผนของราชสำ�นัก

                 	 เนื้อหาของบทประพันธ์ข้างต้นเป็นบทรำ�พึงรำ�พันของอิเหนาเมื่อต้องพลัดพรากจาก 

นางบุษบา  เมื่อองค์ปะตาระกาหลาบันดาลให้ลมหอบนางบุษบาไป สุนทรภู่ถ่ายทอดความคิดคำ�นึงของ

อิเหนาเมื่อนึกถึงคราวท่ีร่วมใช้ชีวิตในป่ากับนางบุษบา การใช้ภาพพจน์อุปมาในบทประพันธ์นี้จึงเป็นการ

สื่อความหมายว่า  แม้ในป่าจะไม่มีความสะดวกสบาย แต่อิเหนาก็จะคอยดูแลนางอย่างใกล้ชิด แม้จะ 

ไม่สะดวกสบายเท่ากับตอนอยู่ในวัง แต่เมื่อทั้งคู่ได้อยู่ร่วมกันก็มีความสุขได้เช่นกัน

			   	 อุปลักษณ์ คือ การกล่าวเปรียบโดยตรงระหว่างส่ิงท่ีมีคุณสมบัติร่วมบางประการ 

ของสองสิ่งหรือมากกว่านั้น โดยมีคำ�แสดงเปรียบเทียบว่า  เป็น คือ เท่ากับ (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๕๒,  

น. ๕๖๙) เช่น

	 	 	 		 	 ทัพใต้ทัพตั้งป่า	 	 	 		 เป็นเรือน

	 	 	 จากนุชมานอนเดือน	 	 	 	 		 ต่างไต้

	 	 	 ตรอมตายแต่จักเยือน		 	 	 		 กันยาก  แลแม่

	 	 	 เรือนฤเห็นเห็นไม้	 	 	 	 	 		 ป่าไม้เป็นเรือน๑

(นรินทร์ธิเบศร์ (อิน), ๒๕๒๕, น. ๒๐)

	 	 	 บทประพันธ์ข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์อุปลักษณ์ กล่าวคือ มีการเปรียบเทียบป่า           

เป็นบ้านเรือน และแสงเดือนเป็นไต้ ป่าในบทประพันธ์นี้จึงมีคุณสมบัติร่วมกันกับบ้านเรือนในแง่ของ           

การเป็นสถานท่ีพักผ่อนนอนหลับ และแสงเดือนในบทประพันธ์นี้จึงมีคุณสมบัติร่วมกับไต้ในแง่ของ            

การให้แสงสว่าง การใช้ภาพพจน์อุปลักษณ์ในบทประพันธ์นี้จึงเป็นการส่ือความหมายถึงความทุกข์กาย     

ทุกข์ใจที่ต้องใช้ชีวิตรอนแรมในป่าทำ�ให้หวนคิดถึงบ้านเรือนและนางผู้เป็นที่รักที่พลัดพรากจากมา

	 ๑ บางฉบับใช้ว่า เมืองดูเห็นเห็นไม้  ป่าไม้เป็นเมือง
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			   	 สัญลักษณ์ การใช้สิ่งหนึ่งแทนสิ่งอื่นท่ีมีคุณสมบัติบางประการร่วมกัน โดยส่ิงที่ 

ใช้แทนกันนั้นอาจเป็นสิ่งมีชีวิตหรือไม่มีชีวิตก็ได้ สัญลักษณ์ที่มักพบได้โดยทั่วไปรวมถึงในวรรณคดี เช่น 

สีขาวเป็นสัญลักษณ์ของความบริสุทธ์ิ ความไร้เดียงสา  ความดี แตกต่างจากสีดำ�ซ่ึงเป็นสัญลักษณ์                      

แห่งความทุกข์ ความชั่วร้าย ความลึกลับ หรือ กาเป็นสัญลักษณ์แทนผู้มีตระกูลตํ่า  คนชั่ว คนใจดำ�                 

ตรงข้ามกับ หงส์เป็นสัญลักษณ์แทนคนดี คนที่อยู่ในตระกูลสูง หรือคนรักศักดิ์ศรี (ราชบัณฑิตยสถาน, 

๒๕๕๒, น. ๕๐๐) เช่น  

	 	 	 เมื่อแรกเชื่อว่าเนื้อทับทิมแท	้ 	 		 มาแปรเป็นพลอยหุงไปเสียได้

			   กาลวงว่าหงส์ให้ปลงใจ	 	 	 		 ด้วยมิได้ดูหงอนแต่ก่อนมา

	 	 	 คิดว่าหงส์เราจึงหลงด้วยลายย้อม	 		 ช่างแปลงปลอมท่วงทีดีหนักหนา

	 	 	 ดั่งรักถิ่นมุจลินท์ไม่คลาดคลา	 	 		 ครั้นลับตาฝูงหงส์ก็ลงโคลน

(ขุนช้าง ขุนแผน ฉบับหอสมุดแห่งชาติ, ๒๕๐๖, น. ๓๑๐-๓๑๑)

		  	 บทประพันธ์ข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์สัญลักษณ์ กล่าวคือ กวีใช้คำ�ว่า ทับทิมแท้  

และ หงส์ เป็นสัญลักษณ์หมายถึง คนชั้นผู้ดี มีพฤติกรรมและความคิดที่ดี มีศีลธรรม และใช้คำ�ว่า              

พลอยหุง และ กา แทนคนตํ่าต้อย มีพฤติกรรมและความคิดอันเลวทราม ไร้ศีลธรรม ทั้งนี้บทประพันธ ์

ดังกล่าวเป็นคำ�ที่ขุนแผนใช้เพื่อบริภาษนางวันทองเมื่อได้รู้ว่านางวันทองซ่ึงเคยเป็นภรรยาของตน 

กลบัไปอยูก่นิกบัขนุชา้งในระหว่างทีต่นไปทำ�สงคราม การใชส้ญัลกัษณ์ดงักลา่วจึงเป็นการใชถ้อ้ยคำ�ตำ�หน ิ

นางวันทองด้วยความหมายที่ลึกบาดใจ

 			    	บุคคลวัตหรือบุคลาธิษฐาน คือ การกำ�หนดให้สิ่งซึ่งไม่ใช่มนุษย์มีสภาวะเป็นมนุษย์ 

ทำ�กิริยาอาการอย่างมนุษย์ เช่น พูด คิด มีสติปัญญา และอารมณ์ ความรู้สึก (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๕๒, 

น. ๒๘๗) เช่น

	 	 	 		 	 บรรจถรณ์หมอนม่านมุ้ง	 		 เตียงสมร

			   	เตียงช่วยเตือนนุชนอน	 	 	 		 แท่นน้อง

	 	 	 	ฉุกโฉมแม่จักจร	 	 	 	 	 		 จากม่าน  มาแฮ

				   ม่านอย่าเบิกบังห้อง	 	 	 	 		 หับให้คอยหน
(นรินทร์ธิเบศร์ (อิน), ๒๕๒๕, น. ๗)

	 	 	 	บทประพนัธ์ขา้งต้นมเีนือ้ความเกีย่วกบัการฝากฝงันางผูเ้ปน็ทีรั่กของกวไีวก้บัวตัถสุิง่ของ

ต่าง ๆ ปรากฏการใช้โวหารภาพพจน์บุคคลวัต ดังจะเห็นได้จากวรรค เตียงช่วยเตือนนุชนอน ซึ่งมี 

เนื้อความว่า  กวีขอให้เตียงซ่ึงเป็นสิ่งท่ีไม่มีชีวิตให้กระทำ�กิริยา  “เตือน” นางผู้เป็นท่ีรักของกวีให้นอนอยู่  

ณ ที่แห่งนั้น อย่าได้ไปนอน ณ ที่อื่น รวมไปถึงวรรค ม่านอย่าเบิกบังห้อง ซึ่งมีเนื้อความว่า กวีขอให้ผ้าม่าน 

ซ่ึงเป็นสิ่งที่ไม่มีชีวิต อย่าได้เปิดทางให้นางออกไปจากห้อง ขอให้รอคอยการกลับมาของตนอยู่  

ณ เคหสถานแห่งนี้ บทประพันธ์ข้างต้นแสดงความกังวลใจของกวีท่ีเกรงว่าจะเสียนางผู้เป็นท่ีรัก 

ไปให้แกผู่อ้ืน่ในชว่งเวลาท่ีตัวกวเีองมไิดอ้ยูก่บันาง จึงฝากให้วตัถสุิง่ของต่าง ๆ   ชว่ยเฝ้าดนูางแทนตนดว้ย  

การใช้ภาพพจน์บุคคลวัตในบทประพันธ์นี้จึงเป็นกลวิธีการแสดงความห่วงหาอาลัยของกวีที่มีต่อนาง 

ผู้เป็นที่รักได้อย่างชัดเจน

			   	 สัทพจน์ คือ การใช้คำ�เลียนเสียง (สุจิตรา จงสถิตวัฒนา, ๒๕๔๙, น. ๓๙) ซึ่งอาจเป็น

เสียงสัตว์ เสียงลมพัด เสียงเครื่องดนตรี หรือเสียงที่เกิดจากวัตถุสิ่งของ เช่น 

	 	 	 	บ้างขึ้นบนขนส่งคนข้างล่าง	 	 		 เสียงโฉ่งฉ่างชามแตกกระแทกขัน

	 	 	 	จนคนบนสัปคับรับไม่ทัน	 	 	 		 หม้อข้าวขันตกแตกกระจายราย

	 	 	 	ย่ามกระสอบกรอบแกรบกระไกรกริก	 กลักพริกพลิกแพลงตะแคงหงาย

	 	 	 	กะโปเลเชือกร้อยขึ้นห้อยท้าย	 	 		 เมื่อยามร้ายดูงามกว่าชามดิน
(กรมศิลปากร, กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์, ๒๕๔๓, น. ๙๓)

	 	 	 บทประพันธ์ข้างต้นเป็นการใช้ภาพพจน์อติพจน์เพื่อสื่อความชัดเจนในอารมณ์โศกเศร้า

เสียใจที่กวีต้องพลัดพรากจากนางผู้เป็นที่รัก โดยกล่าวว่า การพลัดพรากครั้งนี้ทำ�ให้กวีร้องไห้จนนํ้าตาท่วม

ไปถึงสวรรค์ชั้นพรหม ซ่ึงอยู่เหนือสวรรค์ชั้นที่ ๖ คือ ปรนิมมิตวสวัตดี ขึ้นไปอีก ทำ�ให้เหล่าสรรพสัตว์            

ต่างจมนํ้าตาจนตาย นํ้าตาของกวีทำ�ให้เขาพระสุเมรุอันเป็นแกนกลางของโลกและจักรวาลเปื่อยลงเป็นตม

และล้มลงมา ความทุกข์ครั้งนี้ทำ�ให้กวีเจยีนตาย แต่ก็ได้รับการช่วยเหลือจากอกนิษฐ์พรหม อันเป็นพรหม

ชั้น ๑๖ คือชั้นสูงสุดในชั้นรูปพรหม เนื้อความที่กล่าวเกินจริงในบทประพันธ์นี้เป็นการเน้นยํ้าอารมณ์และ

ความรู้สึกของกวี ตลอดจนถ่ายทอดความทุกข์ทรมานอย่างที่สุดเมื่อกวีต้องพลัดพรากจากนางผู้เป็นที่รัก

	 	 	 บทประพันธ์ข้างต้นปรากฏการใช้ภาพพจน์สัทพจน์ ดังจะเห็นได้จากการเลียนเสียง             

ของสิ่งต่าง ๆ  ที่เกิดขึ้น ได้แก่ เสียงชามแตกดัง โฉ่งฉ่าง และเสียงย่ามกระสอบเมื่อถูกสัมผัสและเสียดสี 

จะมีเสียงดัง กรอบแกรบกระไกรกริก ภาพพจน์แบบสัทพจน์ให้ความรู้สึกแก่ผู้อ่านราวกับว่าได้ยิน             

เสียงนั้นจริง ๆ  เป็นภาพพจน์ที่ช่วยเสริมจินตภาพให้แก่ผู้อ่าน

				     	อติพจน์หรืออธิพจน์ คือ การกล่าวเกินจริงอย่างจงใจด้วยเจตนาเน้นข้อความนั้น 

ให้มีนํ้าหนักมากยิ่งขึ้นหรือให้ความรู้สึกเพิ่มขึ้น (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๕๒, น. ๕๓๙) เช่น  

	 	 	 		 	 เรียมไห้ชลเนตรถ้วม	 	 		 ถึงพรหม

	 	 	 พาหมู่สัตว์จ่อมจม		 	 	 	 		 ชีพม้วย

	 	 	 พระสุเมรุเปื่อยเป็นตม		 	 	 		 ทบท่าว  ลงแฮ

	 	 	 อักนิฐมหาพรหมฉ้วย	 	 	 	 		 พี่ไว้จึงคง
(กรมศิลปากร, ๒๕๐๕, น. ๘)
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	 	 	 คำ�ว่า  เศวตฉัตร ในบทประพันธ์ข้างต้น มีลักษณะเป็นนามนัย กล่าวคือ เศวตฉัตร               

ในที่นี้แสดงความหมายแทนอิสรภาพ วรรคที่ว่า  เสียเศวตฉัตรหงสา จึงหมายถึง การเสียอิสรภาพ 

ให้แก่กรุงหงสาวดี ทั้งนี้ เศวตฉัตร เป็นคำ�ท่ีบ่งลักษณะหรือคุณสมบัติของราชบัลลังก์ สื่อความหมาย 

ของความเป็นเอกราชท่ีไม่ขึ้นตรงต่อใคร แม้ตามรูปศัพท์จะหมายถึง ฉัตรสีขาวท่ีปักกั้นเหนือพระท่ีนั่ง 

ของกษัตริย์ แต่การเสียเศวตฉัตรก็ไม่ได้หมายถึงการเสียฉัตรดังกล่าว แต่หมายถึง การเสียเอกราชนั่นเอง 

			   ๔) 	วรรณศิลป์ท่ีเกิดจากภาษาจินตภาพ คือ การสร้างภาพให้เกิดขึ้นในจินตนาการ 

ของผู้อ่านโดยใช้ถ้อยคำ�ภาษา ภาษาจินตภาพอาจเป็นการพรรณนาโดยละเอียด การเลือกสรรถ้อยคำ� 

มาเรียบเรียงอย่างประณีต การใช้ถ้อยคำ�ที่เร้าประสาทสัมผัส รวมถึงการใช้โวหารภาพพจน์ต่าง ๆ เพื่อให้ 

ผู้อ่านเกิดภาพขึ้นในจิตใจ (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕, น. ๒๑๘) เช่น

	 	 	 บทประพันธ์ข้างต้นปรากฏการใช้ถ้อยคำ�ที่สื่อจินตภาพด้านการเคลื่อนไหว ได้แก่คำ�ว่า                 

ร่อนบิน ซึ่งช่วยสื่อภาพนกที่กำ�ลังบินร่อนบนท้องฟ้า โฉบฉาบ และ คาบ ซึ่งช่วยสื่อภาพนกกำ�ลังบินโฉบ        

ลงมาคาบกนิปลาอยา่งรวดเร็ว คอ่ย คุย้ และ เดนิซอ่ง ซ่ึงชว่ยสือ่ภาพนกทีค่อ่ย ๆ   เดนิหาปลากนิในบริเวณ

แหล่งนํ้า ถิบ ถ่อ กรอ จ้อง และ ปลํ้า ช่วยสื่อกิริยาอาการของนกในลักษณะต่าง ๆ  เมื่อต้องการจับปลากิน  

ถอ้ยคำ�เหลา่นีช้ว่ยใหผู้อ้า่นสามารถจินตนาการพฤติกรรมของนกท่ีสามารถพบตามธรรมชาตไิดอ้ยา่งชดัเจน

ตัวอย่างที่ ๑

	 	 	 		 	 	 ลมตกนกว้าว่อน	 	 		 ร่อนบิน

					    โฉบฉาบคาบปลากิน	 	 	 		 กู่ก้อง

	 	 	 		 ค้อนหอยค่อยคุ้ยดิน	 	 	 		 เดินซ่อง  มองแฮ

					    ถิบถ่อกรอปีกจ้อง		 	 	 		 จ่อมนํ้าปลํ้าปลา
(กรมศิลปากร, กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์, ๒๕๔๓, น. ๑๗๕)

	 	 	 บทประพันธ์ข้างต้นจากเร่ือง กาพย์ห่อโคลงประพาสธารทองแดง พระนิพนธ์ 

เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร ปรากฏถ้อยคำ�ที่สื่อจินตภาพทั้งในด้านรูปร่างลักษณะและการเคลื่อนไหว กล่าวคือ  

กวีใช้คำ�ว่า กระจิด เตี้ย และ กระจ้อย ซึ่งมีความหมายบ่งบอกขนาด เมื่อใช้ขยายลักษณะของกระจงแล้ว 

ทำ�ให้สามารถจินตนาการได้ว่าสัตว์ชนิดดังกล่าวมีขนาดเล็กน่าเอ็นดู และเมื่อใช้ร่วมกับคำ�ว่า  ว่ิงเร่ียเร่ีย  

ก็จะให้ภาพของสัตว์ตัวเล็ก ๆ ที่เคลื่อนท่ีอย่างคล่องแคล่วไปบนพื้นดิน   นอกจากนี้แล้วกวียังใช้ 

การเปรียบเทียบโดยกล่าวว่า กระจงมีตา หู และเท้าคล้ายกับกวาง เพื่อให้ผู้อ่านที่ไม่เคยเห็นสัตว์ชนิดนี้

สามารถจินตนาการตามได้โดยไม่ยาก 

		  	 ๕) 	วรรณศิลป์ท่ีเกิดจากกวีโวหาร คือ ปฏิกิริยาทางอารมณ์ที่เกิดขึ้นในใจของผู้อ่าน 

เมื่อได้รับรู้อารมณ์ท่ีกวีได้ถ่ายทอดออกมาในบทประพันธ์ ในวรรณคดีไทยนอกจากผู้อ่านจะได้รับรส 

จากถ้อยคำ�ที่กวีเลือกใช้และความหมายท่ีคมคายแล้ว ยังเกิดจากกวีโวหารที่สัมพันธ์กับเนื้อหา  

(สุจิตรา  จงสถิตวัฒนา, ๒๕๔๙, น. ๗๑-๗๘) ซ่ึงมีด้วยกัน ๔ ลักษณะ ได้แก่ เสาวรจนี นารีปราโมทย์  

พิโรธวาทัง สัลลาปังคพิสัย

ตัวอย่างที่ ๒

	 	 	 		 	 	 กระจงกระจิดเตี้ย			   วิ่งเรี่ยเรี่ยน่าเอ็นดู 

	 	 	 		 เหมือนกวางอย่างตาหู		 	 	 มีเขี้ยวน้อยสร้อยแนมสอง

	 	 	 		 	 	 กระจงกระจิดหน้า	 	 	 เอ็นดู

	 	 	 		 เดินร่อยเรี่ยงามตรู	 	 	 	 กระจ้อย

	 	 	 		 เหมือนกวางอย่างตาหู		 	 	 ตีนกีบ

	 	 	 		 มีเคี่ยวขาวน้อยช้อย	 	 	 	 แนบข้างเคียงสอง 
(กระทรวงศึกษาธิการ, สำ�นักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน, ๒๕๔๘, น. ๓๙)

	 	 	 		 	 	 เจ้าร่างน้อยนอนนิ่งบนเตียงตํ่า	 คมขำ�งามแชล่มแจ่มใส

	 	 	 		 คิ้วคางบางงอนอ่อนละไม		 	 รอยไรเรียบรับระดับดี

	 	 	 		 ผมเปลือยเลื้อยประลงจนบ่า	 	 งอนปลายเกศาดูสมศรี

	 	 	 		 ที่นอนน้อยน่านอนอ่อนดี	 	 	 มีหมอนข้างคู่ประคองเคียง

(ขุนช้าง ขุนแผน ฉบับหอสมุดแห่งชาติ, ๒๕๐๖, น. ๓๗๐)

				         	 เสาวรจน ีมีลีลาในเชิงชื่นชมความงดงาม โดยอาจจะเป็นความงามของตัวละคร         

ที่เป็นมนุษย์ สัตว์ สิ่งของ หรือสถานที่ก็ได้ เช่น

			    	 นามนัย คือ การใช้คำ�หรือวลีซ่ึงบ่งลักษณะหรือคุณสมบัติของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 

มาแสดงความหมายแทนสิ่งนั้นทั้งหมด (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕, น. ๒๖๓) เช่น

	 	 	 ...ครั้นสวรรคาลัยไซร้ พระมหินทร์ได้สมบัติ เสียเศวตฉัตรหงสา ศรีอยุธยาพินาศ 

	 	 	 จึ่งบรมราชบิตุรงค์ ทรงสืบเสวยศวรรเยศ...
(กระทรวงศึกษาธิการ, กรมวิชาการ, ๒๕๔๕, น. ๓)

	 	 	 บทประพนัธ์ขา้งต้นเป็นการพรรณนาความงามของนางแกว้กริิยาผา่นมมุมองของขนุแผน 

โดยกล่าวว่า  นางมีรูปร่างเล็กบอบบาง นอนหลับแน่นิ่งอยู่บนเตียงระดับต่ํา  และแม้จะอยู่ในท่าทาง                     

การนอน แต่ความ “คมขำ�งามแฉล้ม” ก็ปรากฏออกมาให้เห็นอย่างเด่นชัด กวีได้ชี้ให้เห็นความงามของ             

องค์ประกอบแต่ละส่วนบนใบหน้า  ท้ังคิ้วท่ีบางอ่อนได้รูปงาม ไรผมท่ีเรียบงามดูดี ผมยาวประบ่า 

งอนตรงช่วงปลายที่ดูเหมาะสมและเข้ากับนางยิ่งนัก ความงามเหล่านี้เย้ายวนใจขุนแผนให้หลงใหล 

ในความงามของนาง จนเกิดความคิดขึ้นมาว่า  “ท่ีนอนน้อยน่านอนอ่อนดี” ลักษณะเช่นนี้จึงให้กวีโวหาร 

แบบเสาวรจนีแก่ผู้อ่าน
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			   	 นารีปราโมทย์ มีลีลาในเชิงโอ้โลมฝากรักหรือเกี้ยวพาราสี เช่น

	 	 	 		 	 	 แม้นเป็นไม้ให้พี่นี้เป็นนก	 ให้ได้กกกิ่งไม้อยู่ไพรสัณฑ์

	 	 	 		 แม้นเป็นนารีผลวิมลจันทร์	 	 ขอให้ฉันเป็นพระยาวิชาธร

	 	 	 		 แม้นเป็นบัวตัวพี่เป็นแมงภู่	 	 ได้ชื่นชูสู่สมชมเกสร

	 	 	 		 เป็นวารีพี่หวังเป็นมังกร	 	 	 ได้เชยช้อนชมชเลทุกเวลา

	 	 	 		 แม้นเป็นถํ้านํ้าใจใคร่เป็นหงส์	 	 จะได้ลงสิงสู่ในคูหา

	 	 	 		 แม้นเนื้อเย็นเป็นเทพธิดา	 	 	 พี่ขออาศัยเสน่ห์เป็นเทวัญ
(กรมศิลปากร, กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์, ๒๕๔๓, น. ๓๑๐)

	 	 	 บทประพันธ์ข้างต้นเป็นบทฝากรักจากนิราศพระประธม ของสุนทรภู่ ซึ่งสุนทรภู่เดินทาง

ไปนมัสการพระประธมเจดีย์ (วัดพระปฐมเจดีย์) แล้วได้อธิษฐานจิตขอให้ได้อยู่ เคียงคู่กับนาง 

ในทุกชาติภพ โดยกล่าวว่าถ้านางเป็นไม้ กวีจะเป็นนกที่คอยกกกิ่งไม้นั้นอยู่ในป่า  หากนางเป็นนารีผล  

กวีจะเป็นวิทยาธรผู้ได้ครอบครองนาง หากนางเป็นดอกบัว กวีจะเป็นแมลงภู่คอยดอมดมเกสรอยู่เสมอ 

หากนางเป็นนํ้าทะเล กวีจะเป็นมังกรท่ีจะได้อยู่ในทะเลทุกเวลา หากนางเป็นถํ้า  กวีจะเป็นหงส์ที่อาศัยอยู่

ในถ้ํานั้น หากนางเป็นเทพธิดา  กวีจะเป็นเทวดาที่ได้เคียงคู่กับนาง เนื้อความของบทประพันธ์จึงเป็น 

การฝากรักท่ีอ่อนหวาน แสดงความรู้สึกที่กวีมีต่อนางได้อย่างแจ่มชัด ลักษณะเช่นนี้จึงให้กวีโวหาร 

แบบนารีปราโมทย์แก่ผู้อ่าน
			   	 พิโรธวาทัง มีท่วงทำ�นองแสดงความโกรธแค้นเคืองใจ ตลอดจนการตัดพ้อ               

ต่อว่า เช่น
	 	 	 		 	 	 เอออุเหม่นะมึงชิช่างกระไร

	 	 	 		 ทุทาสสถุลฉะนี้ไฉน	 	 	 	 ก็มาเป็น

	 	 	 		 	 	 ศึกบถึงและมึงก็ยังมิเห็น

	 	 	 		 จะน้อยจะมากจะยากจะเย็น	 	 ประการใด 

	 	 	 		 	 	 อวดฉลาดและคาดแถลงเพราะใจ

	 	 	 		 ขยาดขยั้นมิทันอะไร	 	 	 	 ก็หมิ่นกู
(กระทรวงศึกษาธิการ, สำ�นักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน, ๒๕๔๙ข, น. ๑๐)

			    	 สัลลาปังคพิสัย  มีท่วงทำ�นองแสดงความโศกเศร้าคร่ําครวญ เป็นลีลาแห่ง                   

ความคิดคะนึงรำ�พึงรำ�พัน เช่น

	 	 	 บทประพันธ์ข้างต้นจากเร่ือง สามัคคีเภทคำ�ฉันท์ ของชิต บุรทัต ซ่ึงแสดงอารมณ์โกรธ 
ของพระเจ้าอชาตศัตรู ท่ีมี ต่อวัสสการพราหมณ์ หลังจากท่ีวัสสการพราหมณ์ทูลทัดทานมิให้  
พระเจ้าอชาตศัตรูยกทัพไปตีแคว้นวัชชี การทัดทานคร้ังนี้เป็นกลอุบายท่ีทั้งคู่วางเอาไว้เพื่อเป็นแผน 
ให้วัสสการพราหมณ์เข้าไปทำ�ลายความสามัคคีของเหล่ากษัตริย์ลิจฉวี   โดยบทประพันธ์นี้กล่าวว่า  
เปน็ถงึพราหมณแ์ต่ความคดิไมต่่างจากทาสชัน้เลว สงครามยงัไมเ่กดิขึน้และยงัมไิดเ้หน็กำ�ลงัของขา้ศกึวา่
มากน้อยหรือยากเย็นประการใดก็เกรงกลัวเสียแล้ว ทั้งยังกล่าวว่าการที่วัสสการพราหมณ์ทัดทานตน 
ในคร้ังนี้เป็นเพราะว่าอวดฉลาดแต่แท้จริงแล้วขลาดเขลา  ซ่ึงเท่ากับการหมิ่นพระบรมเดชานุภาพ  
บทประพันธ์ข้างต้นปรากฏถ้อยคำ�ที่แสดงอารมณ์โกรธ เช่น การอุทานว่า “เอออุเหม่” การใช้สรรพนาม “กู” 
“มึง” ลักษณะเช่นนี้จึงให้กวีโวหารแบบพิโรธวาทังแก่ผู้อ่าน

	 	 	 		 	 	 	 	 	 	 	 	 	 โอ้สังเวชวาสนานิจจาเอ๋ย

	 	 	 		 จะมีคู่มิได้อยู่ประคองเชย		 	 ต้องละเลยดวงใจไว้ไกลตา

	 	 	 		 ถึงทุกข์ใครในโลกที่โศกเศร้า	 	 ไม่เหมือนเราภุมรินถวิลหา

	 	 	 		 จะพลัดพรากจากกันไม่ทันลา	 	 ใช้แต่ตาต่างถ้อยสุนทรวอน

(กรมศิลปากร, กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร,์ ๒๕๔๓, น. ๖๑)

	 	 	 บทประพันธ์ข้างต้นจากเร่ือง นิราศเมืองแกลง ของสุนทรภู่ ซ่ึงแสดงความทุกข์ของกวี 
เมื่อต้องพลัดพรากจากนางผู้เป็นที่รัก โดยกล่าวว่า กวีรำ�พึงรำ�พันถึงวาสนาอันน่าสังเวชของตนที่ถึงแม้จะ
มีคู่แต่ก็ไม่อาจอยู่ดูแลใกล้ชิดได้ เพราะมีเหตุที่จะต้องพลัดพรากไปไกล การพลัดพรากในคร้ังนี้ทำ�ให้กวี 
มีความทุกข์โศกเศร้ายิ่งกว่าผู้ใดในโลก เพราะแม้จะเอ่ยคำ�ลากับนางก่อนออกเดินทางก็ยังไม่มีโอกาส  
ทำ�ได้แต่เพียงส่งสายตาแทนถ้อยคำ�ที่อยู่ในใจของกวีเพียงเท่านั้น ลีลาการประพันธ์ในลักษณะเช่นนี้ 
จึงให้กวีโวหารแบบสัลลาปังคพิสัยแก่ผู้อ่าน

	 	 	 ในกรณีที่เป็นการวิเคราะห์วรรณคดีหรือวรรณกรรมประเภทร้อยแก้ว นอกจากนักเรียน
จะสามารถนำ�หลกัการพิจารณาต่าง ๆ   ตามทีไ่ดน้ำ�เสนอไปขา้งต้นไปปรับประยกุตใ์ชใ้นการศกึษาวเิคราะห์
ได้แล้ว อาจจะต้องพิจารณาถึงประเด็นต่าง ๆ  อันเป็นลักษณะสำ�คัญของร้อยแก้ว ดังนี้
			    	 เอกภาพ หมายถึง ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ความสอดคล้องกลมกลืนกัน 
(ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๖, น. ๑๔๓๑) งานเขยีนท่ีมเีอกภาพจะมุง่เสนอประเดน็สำ�คญัเพยีงประเดน็เดยีว 
โดยมีรายละเอียดต่าง ๆ ไว้เพื่อขยายความ อธิบาย และสนับสนุน (จุไรรัตน์ ลักษณะศิริ และ บาหยัน  
อิ่มสำ�ราญ, ๒๕๔๘, น. ๑๙๘)
			    	 สมัพนัธภาพ หมายถงึ ความผกูพนัหรือความเกีย่วขอ้ง (ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๖, 
น. ๑๒๑๐) งานเขียนที่มีสัมพันธภาพจะเป็นการร้อยเรียงเร่ืองราวที่ต้องการจะนำ�เสนออย่างเชื่อมโยง
เกีย่วขอ้งตอ่เนือ่งกนัไปโดยตลอด ทัง้ในยอ่หนา้และระหวา่งยอ่หนา้  โดยจะตอ้งมกีารจัดระเบยีบความคดิ
ด้วยการร้อยเรียงประโยคให้ต่อเนื่องและสอดคล้องกัน (จุไรรัตน์ ลักษณะศิริ และ บาหยัน อิ่มสำ�ราญ, 
๒๕๔๘, น. ๑๙๘-๒๐๐)

			    	 สารัตถภาพ หมายถึง เนื้อหาหลักที่เป็นใจความสำ�คัญหรือความคิดสำ�คัญของเรื่อง 
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๕๖, น. ๑๒๒๓) งานเขียนที่มีสารัตถภาพจึงเป็นการเน้นยํ้าใจความสำ�คัญเพื่อให้
ผู้อ่านทราบความคิดหรือเจตนาว่า  ความคิดใดมีความสำ�คัญมากที่สุดที่ผู้เขียนต้องการนำ�เสนอ  
(วรวรรธน์ ศรียาภัย, ๒๕๕๗, น. ๓๘)
			    	 การใช้ภาษา เป็นการพิจารณาลักษณะและกลวิธีการใช้ถ้อยคำ�ในงานเขียน โดยอาจ
สังเกตได้จากการใช้ระดับของภาษาที่สอดคล้องกับเนื้อหาและวัตถุประสงค์ รวมไปถึงการใช้คำ� 
และการร้อยเรียงประโยคเพื่อให้สามารถสื่อสารความหมายและแนวคิดได้ตรงตามที่ผู้เขียนเจตนา  
ตลอดจนมคีวามประณีตและสละสลวยทีช่วนให้สามารถตดิตามอา่นไดอ้ยา่งนา่สนใจ (กระทรวงศกึษาธิการ, 
สำ�นักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน, สำ�นักวิชาการและมาตรฐานการศึกษา, สถาบันภาษาไทย, 
๒๕๖๑, น. ๔๔-๗๓)

24 25



	 ๓.๓	คณุคา่ด้านสงัคมและวัฒนธรรม คอื อรรถประโยชนท่ี์ไดจ้ากการรับรู้แง่มมุอยา่งใดอยา่งหนึง่

ทางสังคมและวัฒนธรรมจากวรรณคดีหรือวรรณกรรมท่ีอ่าน เช่น วิถีชีวิตของผู้คน ความคิดความเชื่อ 

ขนบธรรมเนียม ประเพณี ค่านิยม ตลอดจนภูมิปัญญาในด้านต่าง ๆ  ดังตัวอย่างต่อไปนี้

		  ๑)	 สะท้อนภาพสังคมและวัฒนธรรมไทย วรรณคดีและวรรณกรรมเป็นผลผลิตจากสังคม

และยอ่มไดรั้บอทิธิพลจากสงัคม ดว้ยเหตนุีเ้นือ้หาของวรรณคดแีละวรรณกรรมจึงบรรจุไวซ่ึ้งภาพสะทอ้น

สังคมและวัฒนธรรมไทยในมิติที่หลากหลาย เช่น

			    	 นํ้ าเสียง  หมายถึง ทัศนคติที่ ผู้ เขียนมีต่อเร่ืองที่นำ�เสนอต่อผู้อ่าน หรือต่อ 

ตัวนักเขียนเอง ในท่ีนี้นํ้าเสียงมีลักษณะเป็นสีสันทางอารมณ์ที่ผู้เขียนต้องการใช้เพื่อแสดงบรรยากาศ 

ในเร่ืองท่ีนำ�เสนอว่าต้องการให้เป็นไปในทำ�นองใด เป็นสิ่งท่ีใช้เพื่อบ่งชี้อารมณ์หรือทัศนคติของผู้เขียน  

ซ่ึงจะทำ�ให้ ผู้อ่ านรู้ เ ร่ืองและเข้าใจในสิ่ งที่แฝงอยู่ ในเ ร่ืองที่อ่ านได้อย่างกว้างขวางและลึกซ้ึง 

(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๕๒, น. ๒๕๘-๒๖๐)

	 	 	 		 ว่าแล้วจึงสั่งพวกบ่าวข้า	 	 	 ชวนกันเร็วหวาอย่าช้าได้

	 	 	 		 กูจะบวชลูกชายสายสุดใจ		 	 เอ็งจงไปเที่ยวหาผ้าเนื้อดี

	 	 	 		 ทำ�จีวรสบงสไบลาด	 	 	 	 หาทั้งย่ามบาตรมาตามที่

	 	 	 		 ลงมือพร้อมกันในวันนี้	 	 	 อ้ายถีอีล่ามาช่วยกู

	 	 	 		 ฝ่ายพวกข้าไทไปหาของ	 	 	 หมากพลูใบตองที่มีอยู่

	 	 	 		 บ้างก็มาเย็บกรวยช่วยกันดู	 	 ปอกหมากพันพลูทั้งฟั่นเทียน

	 	 	 		 เอาผ้าขาวมาวัดตัดสบง	 	 	 เย็บลงฝีเข็มเหมือนเล็มเลี่ยน

	 	 	 		 ตัดจีวรสไบตะไกรเจียน	 	 	 เย็บทับจับเนียนเป็นเนื้อเดียว
(ขุนช้าง ขุนแผน ฉบับหอสมุดแห่งชาติ, ๒๕๐๖, น. ๔๕-๔๖)

	 	 	 บทประพันธ์ข้างต้นสะท้อนภาพสังคมและวัฒนธรรมไทยในหลากหลายมิติ กล่าวคือ 

เหตุการณ์ที่ปรากฏในบทประพันธ์มาจากเร่ือง ขุนช้าง ขุนแผน ตอน พลายแก้วบวชเณร แสดงให้เห็น

ประเพณีการบวชในสมัยโบราณที่มีจุดมุ่งหมายหลักอยู่ ๒ ประการ คือ เพื่อจะได้ศึกษาเล่าเรียน เนื่องจาก

ระบบการศกึษาของไทยในอดตีมวัีดเป็นศนูยก์ลาง และการบวชเพือ่ทดแทนพระคณุบิดามารดา ประเพณี

การบวชจึงมักจะถูกจัดขึ้นอย่างยิ่งใหญ่ นอกจากนี้แล้วเนื้อหาของบทประพันธ์ข้างต้นยังแสดงให้เห็น 

การร่วมแรงร่วมใจกันในการปฏิบัติงาน ซ่ึงถือเป็นลักษณะเด่นของสังคมไทยอีกประการหนึ่ง สังคมไทย 

มีความช่วยเหลือเกื้อกูลกันในชุมชนหรือเครือญาติ เมื่อมีกิจการงานอันใดก็จะไปช่วยเหลือจัดเตรียม 

เพือ่ใหง้านออกมาไดส้ำ�เร็จเรียบร้อย โดยเฉพาะอยา่งยิง่เมือ่มเีทศกาลงานบญุ เพราะถอืวา่เป็นการร่วมบุญกนั

ซ่ึงจะพลอยไดรั้บอานสิงสร่์วมไปดว้ย บทประพนัธ์นีจ้งึถอืไดว้า่สะทอ้นใหเ้ห็นสภาพสงัคมและวฒันธรรมไทย 

ในอีกแง่มุมหนึ่ง เป็นคุณค่าที่ผู้อ่านได้รับจากการศึกษาวรรณคดี

		  ๒)	 สะท้อนความเชื่อในสังคมไทย เช่น

	 	 	 	 	 อนึ่งภูษาผ้าทรงณรงค์รบ	 		 ให้มีครบเครื่องเสร็จทั้งเจ็ดสี

	 	 	 วันอาทิตย์สิทธิโชคโฉลกดี	 	 	 		 เอาเครื่องสีแดงทรงเป็นมงคล

	 	 	 เครื่องวันจันทร์นั้นควรสีนวลขาว		 		 จะยืนยาวชันษาสถาผล

	 	 	 อังคารม่วงช่วงงามสีครามปน	 	 		 เป็นมงคลขัตติยาเข้าราวี

	 	 	 เครื่องวันพุธสุดดีด้วยสีแสด		 	 		 กับเหลือบแปดปนประดับสลับสี

	 	 	 วันพฤหัสจัดเครื่องเขียวเหลืองดี		 		 วันศุกร์สีเมฆหมอกออกสงคราม

	 	 	 วันเสาร์ทรงดำ�จึงลํ้าเลิศ	 	 	 	 		 แสนประเสริฐเสี้ยนศึกจะนึกขาม

	 	 	 หนึ่งพาชีขี่ขับประดับงาม		 	 	 		 ให้ต้องตามสีสันจึงกันภัย
(กรมศิลปากร, กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์, ๒๕๔๓, น. ๓๔๘)

			   	บทประพันธ์ข้างต้นสะท้อนความเชื่อในเรื่องสีมงคล โดยกล่าวว่าหากสวมใส่เสื้อผ้าสีต่าง ๆ                 

ตามในแต่ละวัน จะส่งผลต่อความสำ�เร็จในด้านกิจการสงคราม ทั้งนี้ความเชื่อถือเป็นแนวคิด ค่านิยม  

และพฤติกรรมท่ีถา่ยทอดจากรุ่นสูรุ่่นในสงัคมหรือกลุม่ชน มบีทบาทสำ�คญัในการกำ�หนดวิถชีวีติ ประเพณ ี

พิธีกรรม และการตีความสิ่งต่าง ๆ รอบตัว นอกจากนี้แล้วความเชื่อยังเป็นองค์ประกอบสำ�คัญ 

ของวัฒนธรรม ทำ�ให้เกิดพิธีกรรม ขนบธรรมเนียม ศิลปะ และรูปแบบการดำ�เนินชีวิตที่เป็นเอกลักษณ ์

ของแตล่ะสงัคม บทประพนัธ์นี ้จึงถอืไดว้า่สะทอ้นให้เหน็วฒันธรรมไทยท่ีสมัพนัธ์กบัวถิชีวีติและความคดิ

ของผู้คนในอดีต จึงถือเป็นคุณค่าอีกประการหนึ่งที่ผู้อ่านได้รับจากการศึกษาวรรณคดี

		  ๓)	 สะท้ อนภู มิปัญญาของบรรพชนไทย คำ�ว่ า  “ภูมิ ปัญญา” ในพจนานุกรม  

ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔ (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๕๖, น. ๘๗๒) อธิบายไว้ว่า ภูมิปัญญา  

หมายถึง พื้นความรู้ความสามารถ ซ่ึงภูมิปัญญาเป็นเรื่องที่สั่งสมกันมา  เป็นผลของประสบการณ์ 

ท่ีคนเรียนรู้จากการปฏิสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อม ปฏิสัมพันธ์ในกลุ่มชนและระหว่างกลุ่มชุมชน รวมไปถึง 

โลกทัศน์ที่มีต่อสิ่งเหนือธรรมชาติ ผ่านขบวนการทางจารีตประเพณี (พัชลินจ์ จีนนุ่น, ๒๕๔๐, น. ๔๐)

	 	 	 คนไทยใช้ภาษาไทยเป็นเครื่องมือสื่อสาร ถ่ายทอด และรวบรวมหลักฐานทางภูมิปัญญา 

เพื่อให้เป็นมรดกตกทอดถึงรุ่นลูกรุ่นหลาน บางคร้ังภูมิปัญญาด้านต่าง ๆ จะถูกบันทึกไว้ในวรรณคดี 

และวรรณกรรม เช่น เร่ือง ขุนช้าง ขุนแผน บันทึกการประกอบพิธีกรรมตีดาบฟ้าฟื้นของขุนแผน  

ซึ่งสะท้อนให้เห็นภูมิปัญญาของคนไทยที่มีมาตั้งแต่โบราณกาล ดังนี้ 
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	 	 	 เอาเหล็กไหลเหล็กหล่อบ่อพระแสง	 		 เหล็กกำ�แพงนํ้าพี้ทั้งเหล็กแร่
	 	 	 ทองคำ�สำ�ริดนากอแจ	 	 	 	 		 เงินที่แท้ชาติเหล็กทองแดงดง
	 	 	 เอามาสุมคุมควบเข้าเป็นแท่ง		 	 		 เผาให้แดงตีแผ่แช่ยาผง
	 	 	 ไว้สามวันซัดเหล็กนั้นเล็กลง		 	 		 ยังคงแต่พองามตามตำ�รา
	 	 	 ซัดเหล็กครบเสร็จถึงเจ็ดครั้ง	 	 		 พอกระทั่งฤกษ์เข้าเสาร์สิบห้า
	 	 	 ก็ตัดไม้ปลูกศาลขึ้นเพียงตา	 	 	 		 แล้วจัดหาสารพัดเครื่องบัตรพลี
	 	 	 เทียนทองติดตั้งเข้าทั้งคู่	 	 	 	 		 ศีรษะหมูเป็ดไก่ทั้งบายศรี
	 	 	 เอาสูบทั่งตั้งไว้ในพิธี		 	 	 	 		 เอาถ่านที่ต้องอย่างวางในนั้น
	 	 	 ช่างเหล็กดีฝีมือฦๅทั้งกรุง	 	 	 		 ผ้าขาวนุ่งผ้าขาวห่มดูคมสัน
	 	 	 วางสายสิญจน์เสกลงเลขยันต์	 	 		 คนสำ�คัญคอยดูซึ่งฤกษ์ดี

(ขุนช้าง ขุนแผน ฉบับหอสมุดแห่งชาติ, ๒๕๐๖, น. ๓๕๗)

	 	 	 บทประพันธ์ข้างต้นกล่าวถึงมวลสารต่าง ๆ ที่นำ�มาใช้ตีหลอมสำ�หรับสร้างเป็นดาบฟ้าฟื้น
ขึ้นมา ทั้งยังสะท้อนให้เห็นว่าการประกอบพิธีกรรมในคร้ังนั้นมีองค์ประกอบหลายอย่าง ตั้งแต่การปลูก 
ศาลเพียงตา ตั้งเคร่ืองบูชาต่าง ๆ ได้แก่ เทียน ๑ คู่ หัวหมู หัวเป็ด หัวไก่ บายศรี มีสายสิญจน์ท่ีผ่าน 
การปลุกเสกลงเลขยันต์ รวมไปถึง สูบท่ัง ท่ีบรรจุถ่านอันต้องตามแบบแผนของโบราณไว้ในท่ีประกอบ
พิธีกรรมด้วย นอกจากนี้ยังมีช่างตีเหล็กฝีมือดี นุ่งขาวห่มขาว เป็นผู้มีส่วนร่วมในการประกอบ 
พิธีกรรมดว้ย ท้ังหมดนีแ้สดงให้เหน็วา่ การทำ�ดาบซ่ึงเป็นอาวธุสำ�คญัสำ�หรบัการทำ�ศกึสงครามนัน้ นอกจาก
ความพถิพีถินัในการผลติเคร่ืองมอืเคร่ืองใช้แลว้ ยงัผนวกรวมความคดิความเชือ่ซ่ึงเปน็วถิปีฏบัิติของคนใน
ยุคสมัยนั้นไว้ สะท้อนให้เห็นภูมิปัญญาไทยในอีกรูปแบบหนึ่งได้อีกด้วย
	 	 	 นอกจากนี้แล้ว วรรณคดีและวรรณกรรมหลายเรื่องยังปรากฏถ้อยคำ�ภาษาถิ่นต่าง ๆ  
ทีแ่สดงให้เหน็ถงึภมูปิญัญาทางภาษา ซ่ึงแตกตา่งกนัไปตามแตล่ะภมูภิาค กลา่วคอื สงัคมไทยมภีาษากลาง
เป็นภาษามาตรฐาน ใช้ทางราชการและการศึกษาทั่วประเทศ และยังมีภาษาไทยถิ่นหลากหลาย ภาษาไทยถิ่น 
เป็นภาษาท่ีใช้สื่อสารกันในกลุ่มชนและในท้องถิ่นท่ีอาศัยอยู่ ซ่ึงภาษาของคนแต่ละท้องถิ่นจะแตกต่างกันไป 
ตามวัฒนธรรม นอกจากภาษาไทยถิ่นจะเป็นเคร่ืองมือใช้สื่อสารระหว่างมนุษย์ในท้องถิ่นนั้นแล้ว  
ยังใช้สร้างสรรค์วรรณคดีและวรรณกรรม สามารถถ่ายทอดเร่ืองราวทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น  
ภาษาไทยถิ่นจึงเป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมท้องถิ่นและชุมชน
	 	 	 การเรียนรู้ภาษาไทยถิน่จะทำ�ใหส้ามารถเรียนรูป้ระเพณแีละวรรณกรรมท้องถิน่ไดด้ยีิง่ขึน้ 
เป็นกุญแจไขระบบวิธีคิดของผู้คน เก็บบันทึกองค์ความรู้ และช่วยในการสืบค้นข้อมูลด้านประวัติศาสตร์
ได้เป็นอย่างดี

	 	 	 	 	 	 เจ้าไปแล้วเจ้าจัก	 	 		 คืนเมือ  ลูกเอย

	 	 	 	 เนื้อสู่เสือฤๅเสือ		 	 	 	 		 จักไว้

	 	 	 	 ฟังคำ�พ่อคิดเหลือ	 	 	 	 		 เหลือที่  คิดนา

	 	 	 	 คิด บ่ ได้ล้วนได้		 	 	 	 		 แต่ร้อนฤๅเสบย 

(กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๔๑, น. ๔๐)

	 	 	 “เมือ” ปรากฏใช้ในภาษาไทยถิ่นเหนือและภาษาไทยถิ่นอีสาน หมายถึง กลับ

	 ตัวอย่างภาษาไทยถิ่นที่ปรากฏในลิลิตพระลอ

	 	 ...ค่อยกระซาบคำ�เกลี้ยง     แก่พี่เลี้ยงทั้งสอง     ความเผือปองคลาดแคล้ว     แม้บสมชู้แก้ว

	 	 พรุ่งนี้เผือตาย 

(กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๔๑, น. ๘๓)

	 	 	 “กระซาบ” ปรากฏใช้ในภาษาไทยถิ่นเหนือและภาษาไทยถิ่นใต้ หมายถึง กระซิบ

	 	 	 การเรียนรู้ภาษาไทยถิ่นนอกจากจะทำ�ให้สามารถอ่านวรรณคดีและวรรณกรรมได้เข้าใจ

มากยิ่งขึ้นแล้ว ยังทำ�ให้ผู้เรียนเข้าใจความหลากหลายทางวัฒนธรรมในสังคมไทยได้อีกทางหนึ่งด้วย 

เนื่องจากสังคมไทยเป็นสังคมพหุวัฒนธรรม ภาษาไทยถิ่นท่ีปรากฏในวรรณคดีและวรรณกรรมจึงเป็น

ประจักษ์พยานที่แสดงให้เห็นถึงถ้อยคำ�ภาษาที่มีใช้ร่วมกันและแตกต่างกันไปในแต่ละภูมิภาค ด้วยเหตุนี้

วรรณคดีและวรรณกรรมจึงเป็นเสมือนพื้นท่ีในการเก็บรักษาและถ่ายทอดภูมิปัญญาทางภาษา 

ในสงัคมไทย การศกึษาวรรณคดแีละวรรณกรรมจึงเป็นเสมอืนการอนรัุกษ์มรดกทางภาษาและวฒันธรรม

ท่ีหลากหลายในสังคมไทยให้คงอยู่สืบต่อไป ดังท่ี ร่ืนฤทัย สัจจพันธ์ุ (๒๕๔๔, น. ๑๖) ได้กล่าวเอาไว้ว่า  

ในภาษาและวรรณคดีมีวัฒนธรรม การศึกษาแนวคิดเชิงวัฒนธรรมจากวรรณคดีมีส่วนในการรับรู้

วัฒนธรรมของชุมชนไทยในอดีต   ซ่ึงเป็นรากฐานอันจะทำ�ให้เราสามารถใช้วิจารณญาณเลือกรักษา  

สืบทอด หรือปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมนั้นให้เหมาะสมกับสังคมไทยปัจจุบันที่แปรเปลี่ยนไปจากเดิมได้

	 ๔. 	สังเคราะห์ข้อคิดที่ได้จากการศึกษาวรรณคดีและวรรณกรรมเพื่อนำ�ไปใช้ในชีวิตประจำ�วัน

	 	 เมือ่ไดผ้า่นการวจิกัษ์และวจิารณว์รรณคดหีรือวรรณกรรมทีไ่ดอ้า่นตามขัน้ตอนตา่ง ๆ  ทีน่ำ�เสนอ             

ในข้างต้น ไม่ว่าจะเป็นการพิจารณาประเภทของวรรณคดีหรือวรรณกรรม การพิจารณาเนื้อหาและกลวิธี 

ตลอดจนการประเมินคุณค่าของวรรณคดีหรือวรรณกรรมเร่ืองนั้น ๆ ในแง่มุมต่าง ๆ ทั้งด้านเนื้อหา  

ด้านวรรณศิลป์ ตลอดจนด้านสังคมและวัฒนธรรมไปแล้วนั้น ถือได้ว่านักเรียนได้เข้าถึงวรรณคดี 

หรือวรรณกรรมเรื่องนั้น ๆ ได้ในระดับหนึ่งแล้ว 

	 	 ขั้นตอนต่อไปจึงเป็นการสังเคราะห์ข้อคิดท่ีได้จากการศึกษาวรรณคดีและวรรณกรรมเพื่อนำ�

แนวคดิและประสบการณจ์ากเร่ืองท่ีอา่นไปประยกุตใ์ชห้รือแกป้ญัหาในชวีติประจำ�วนั กระบวนการดงักลา่ว

จะต้องอาศัยการฝึกฝนทักษะการอ่านวิเคราะห์ สังเคราะห์ วิจารณ์ และประเมินค่า เพื่อสามารถสังเคราะห์

และประเมินค่าแนวคิดและประสบการณ์จากเรื่องที่อ่านว่าเหมาะสมหรือไม่ เกิดประโยชน์หรือไม่ อย่างไร 

เพื่อนำ�ไปประยุกต์ใช้ในชีวิตประจำ�วันของนักเรียนให้เกิดประโยชน์เป็นรูปธรรมสูงสุดต่อไป เช่น เมื่อได้

ทำ�การวิจักษ์และวิจารณ์บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์ แล้วจะพบว่าแนวคิดสำ�คัญของเร่ืองคือ การแสดง

สัจธรรมท่ีว่าธรรมะย่อมชนะอธรรม นักเรียนได้ตระหนักถึงผลของการประกอบกรรมดีท่ีจะนำ�ไปสู่ 

ความสำ�เร็จในชีวิต และสามารถเอาชนะปัญหาและอุปสรรคต่าง ๆ ได้ ในขณะเดียวกันก็ได้ตระหนักถึง 

ผลของการประกอบกรรมท่ีไม่ดี ซ่ึงจะทำ�ให้เกิดปัญหาต่าง ๆ ตามมา  ท้ังยังส่งผลเสียต่อตนเอง ผู้อื่น  

ตลอดจนสังคมหรือชาติบ้านเมอืงได ้ความตระหนกัรู้ดงักล่าวสามารถนำ�มาใชเ้ป็นแนวทางในการดำ�เนนิชวีติ  

โดยเลือกกระทำ�แต่ความดี ไม่ทำ�ให้ผู้อื่นได้รับความเดือดร้อน ผลที่เกิดขึ้นก็จะส่งผลดีทั้งต่อตัวเรา ผู้อื่น 

และสังคมด้วยเช่นกัน
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	 คณะกรรมการวรรณคดีแห่งชาติ	 ได้มีประกาศยกย่องวรรณคดีเร่ืองสำาคัญของไทยให้เป็น	 “วรรณคดี 

แห่งชาติ”	จำานวน	๓	เรื่อง	ดังนี้

ที่มาภาพ	:	(Internet	
Archive,	๒๕๖๒)

ที่มาภาพ	:	(ห้องสมุดดิจิทัล
วัชรญาณ,	ม.ป.ป.)

	 เรื่องที่	๑	ไตรภูมิกถา	หรือไตรภูมิพระร่วง	พระราชนิพนธ์ในพระมหาธรรมราชาที่	๑	

(ลิไทย)	 เป็นวรรณคดีสมัยสุโขทัยที่ เรียบเรียงความรู้ด้านโลกศาสตร์และจักรวาล																									

เป็นความเรียงร้อยแก้ว	ไตรภูมิพระร่วงเป็นวรรณคดีพุทธศาสนาเรื่องแรกของไทยที่ยืนยัน

ความรุ่งเรืองด้านอักษรศาสตร์สมัยสุโขทัย	 โดยบอกเล่าวิถีชีวิตของคนไทย	 มีปรัชญา 

ทางพระพุทธศาสนาท่ีมุ่งสอนจริยธรรม	ศีลธรรมให้แก่คนในสังคม	และโน้มน้าวให้บุคคล																	

ทำาแต่ความดี	ละเว้นความชั่ว	ซึ่งเป็นแนวทางนำาไปสู่ความสุขแท้จริง

	 ด้วยเหตุนี้ใน	พ.ศ.	๒๕๕๓	คณะกรรมการวรรณคดีแห่งชาติจึงประกาศยกย่องให้

 เรื่องที่	 ๒	 บทละคร	 เร่ือง	 รามเกียรติ์	 พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ-											

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช	 พระองค์ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ	 ให้ประชุม																				

นักปราชญ์ราชบัณฑิตเพ่ือช่วยกันรวบรวมเร่ือง	 รามเกียรต์ิ	ที่สูญหายไปในสมัยอยุธยา	

และเรียบเรียงเป็นบทละครใน	 ตั้งแต่	 พ.ศ.	๒๓๔๐	 ซ่ึงเป็นที่มาของเร่ือง	 รามเกียรติ์	 

สำานวนอื่น	ๆ	ของไทยที่แต่งขึ้นในสมัยต่อมา

	 บทละคร	 เร่ือง	 รามเกียรต์ิ	 เป็นวรรณคดีท่ีมีคุณค่าด้านวรรณศิลป์	 ให้ความรู้										

เกี่ยวกับสังคมและประเพณี	 วัฒนธรรมไทย	 โดยเฉพาะอย่างยิ่งความเชื่อเร่ือง 

เพิ่มเติมเสริมความรู้

ไตรภูมิกถา	 หรือไตรภูมิพระร่วงเป็น	 “ยอดวรรณคดีสมัยสุโขทัย”	 และใน	พ.ศ.	๒๕๕๕	กระทรวงวัฒนธรรม																	

ได้ประกาศยกย่องให้ไตรภูมิพระร่วงเป็น	“วรรณกรรมอาเซียน”	อีกด้วย

พระมหากษัตริย์คือ	พระนารายณ์อวตารลงมาปราบยุคเข็ญในโลกมนุษย์	 เป็นเร่ืองท่ีให้ท้ังคติธรรมและความ

สนุกสนานเพลิดเพลิน	เน้นเรื่องธรรมะย่อมชนะอธรรม	และความประพฤติของตัวละครที่ถูกทำานองคลองธรรม

	 ดว้ยเหตนุีใ้น	พ.ศ.	๒๕๕๘	คณะกรรมการวรรณคดแีหง่ชาติจึงประกาศยกยอ่งใหบ้ทละคร	เร่ือง	รามเกยีรติ	์

พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชเป็น	“วรรณคดีแห่งชาติ”

 เรื่องที่	๓	 มหาชาติคำาหลวง	 สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถแห่งกรุงศรีอยุธยา									

ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ	 ให้นักปราชญ์ราชบัณฑิตร่วมกันแต่งเร่ือง	 มหาชาติคำาหลวง	

ขึ้นเมื่อ	พ.ศ.	๒๐๒๕	 โดยมีพระราชประสงค์เพื่อให้สัปบุรุษอ่านให้อุบาสกอุบาสิกาฟัง							

ในโอกาสทำาบุญให้ทานในเทศกาลเข้าพรรษา	 ลักษณะการแต่งเป็นการแปลคาถาพัน								

ในภาษาบาลีเป็นภาษาไทย	 โดยแต่งเนื้อความเพิ่มเติมในส่วนที่ไม่มีในภาษาบาลีบ้าง									

ในการแปลแต่งเห็นชัดเจนว่ารักษาเนื้อหาตรงตามท่ีมีในคาถาภาษาบาลี	 แต่ก็มีวิธี															

ใช้คำาท่ีหลากหลาย	 กวีสามารถพลิกแพลงใช้คำาที่มีความหมายอย่างเดียวกันได้อย่าง																				
น่าชื่นชมยิ่ง	 ตลอดจนใช้คำาที่ให้จังหวะ	 สื่อความหมาย	 ให้อารมณ์และให้ภาพชัดเจน	 ใช้ความเปรียบ 

ที่สื่อความได้อย่างลึกซึ้ง	ทั้งยังแสดงคำาสอนที่เป็นพุทธปรัชญาไว้ด้วย	

	 ด้วยเหตุนี้ใน	 พ.ศ.	 ๒๕๖๕	 คณะกรรมการวรรณคดีแห่งชาติจึงประกาศยกย่องให้มหาชาติคำาหลวง	 

เป็น	“วรรณคดีแห่งชาติ”

            (สำานักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์,	๒๕๕๘)
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ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก 

กัณฑ์มัทรี๑หน่วยการเรียนรู้ที่

 “ชาดก” มาจากคำาว่า ชาตก (ชา-ตะ-กะ) ในภาษาบาลี หมายถึง เรื่องพระพุทธเจ้าที่มีมาในชาติก่อน ๆ  

ตามที่กล่าวไว้ในคัมภีร์ส่วนที่เรียกว่า นวังคสัตถุศาสน์ คือ คำาสอนของพระศาสดา ๙ ประการ โดยชาตก 

(ชาดก) อยู่ในคำาสอนประการที่ ๗ กล่าวถึงการเสวยพระชาติต่าง ๆ ของพระพุทธเจ้าก่อนจะประสูต ิ

เป็นเจ้าชายสิทธัตถะ

 ในพระไตรปิฎก มีคัมภีร์ชาดกอยู่ในขุททกนิกาย พระสุตตันตปิฎก ซึ่งรวบรวมชาดกหรือเรื่อง 

พระอดีตชาติของพระพุทธเจ้า ๕๔๗ เรื่อง สันนิษฐานว่าแต่เดิมน่าจะมี ๕๕๐ เรื่อง แต่ระหว่างการรวบรวม

และเรียบเรียงพระไตรปิฎก ชาดกได้สูญหายไป ๓ เรื่อง (อาทิตย์ ชีรวณิชย์กุล, ๒๕๖๕, น. ๓)  

ในบรรดาชาดกจำานวน ๕๔๗ เรื่องนี้ ๑๐ พระชาติสุดท้าย หรือที่เรียกว่า ทศชาติ เป็นที่รู้จักกัน 

อย่ างแพร่หลายมากกว่ า เรื่ องอื่ น  ๆ   ดั งปรากฏคาถาที่ เป็นตัวย่อของชาดกแต่ละ เรื่ องว่ า  

“เต ช สุ เน ม ภู จ นา วิ เว” อันได้แก่ พระเตมีย์ พระมหาชนก สุวรรณสาม พระเนมิราช พระมโหสถ  

พระภูริทัต พระจันทกุมาร พระนารทพรหม วิธุรบัณฑิต และพระเวสสันดร

ตัวชี้วัดระหว่างทาง

ตัวชี้วัดปลายทางตัวชี้วัดปลายทาง

• อ่านออกเสียงบทร้อยแก้วและบทร้อยกรองได้อย่างถูกต้อง ไพเราะ และเหมาะสมกับเรื่องที่อ่าน (ท ๑.๑ ม. ๔-๖/๑)
• วิเคราะห์และวิจารณ์วรรณคดีและวรรณกรรมตามหลักการวิจารณ์เบื้องต้น (ท ๕.๑ ม. ๔-๖/๑)
• วิเคราะห์ลักษณะเด่นของวรรณคดีเชื่อมโยงกับการเรียนรู้ทางประวัติศาสตร์และวิถีชีวิตของสังคมในอดีต (ท ๕.๑ ม. ๔-๖/๒)
• วิเคราะห์และประเมินคุณค่าด้านวรรณศิลป์ของวรรณคดีและวรรณกรรมในฐานะที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาต ิ
 (ท ๕.๑ ม. ๔-๖/๓)
• สังเคราะห์ข้อคิดจากวรรณคดีและวรรณกรรมเพื่อนำาไปประยุกต์ใช้ในชีวิตจริง (ท ๕.๑ ม. ๔-๖/๔)
• รวบรวมวรรณกรรมพื้นบ้านและอธิบายภูมิปัญญาทางภาษา (ท ๕.๑ ม. ๔-๖/๕)

• ตีความ แปลความ และขยายความเรื่องที่อ่าน (ท ๑.๑ ม. ๔-๖/๒)
• คาดคะเนเหตกุารณจ์ากเร่ืองทีอ่า่น และประเมนิคา่เพ่ือนำาความรู้ ความคดิไปใชตั้ดสนิใจแกป้ญัหาในการดำาเนนิชวีติ (ท ๑.๑ ม. ๔-๖/๔)
• วิเคราะห์ วิจารณ์ แสดงความคิดเห็นโต้แย้งเกี่ยวกับเรื่องที่อ่าน และเสนอความคิดใหม่อย่างมีเหตุผล (ท ๑.๑ ม. ๔-๖/๕)
• สังเคราะห์ความรู้จากการอ่านสื่อสิ่งพิมพ์ สื่ออิเล็กทรอนิกส์ และแหล่งเรียนรู้ต่าง ๆ มาพัฒนาตน พัฒนาการเรียน
 และพัฒนาความรู้ทางอาชีพ (ท ๑.๑ ม. ๔-๖/๘)
• ท่องจำาและบอกคุณค่าบทอาขยานตามที่กำาหนด และบทร้อยกรองที่มีคุณค่าตามความสนใจ และนำาไปใช้อ้างอิง (ท ๕.๑ ม. ๔-๖/๖)

บทนำาเรื่อง

ก่อนเรียนรู้วรรณคดี เพื่อน ๆ  มาอ่านบทนำาเรื่องกันก่อนนะคะ

อ่านได้เข้าใจความอ่านได้เข้าใจความ
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	 มูลเหตุของการตรัสเทศนาเรื่อง มหาเวสสันดรชาดก มาจากเมื่อครั้งพระพุทธเจ้าเสด็จไปยัง 

เมืองกบิลพัสดุ์เพื่อโปรดพระราชบิดาและพระประยูรญาติ พระประยูรญาติทุกพระองค์ทรงมีทิฐิมานะ 

ต่างนึกในพระทัยว่า พระพุทธองค์มีพระชนมายุรุ่นลูกรุ่นหลาน จึงชวนกันนั่งอยู่ข้างหลัง และให้ 

พระราชกุมารผู้เยาว์นั่งข้างหน้าเพื่อให้ทำ�ความเคารพ พระพุทธเจ้าจึงทรงแสดงยมกปาฏิหาริย์  

เสด็จขึ้นไปบนท้องฟ้าราวกับจะให้ละอองธุลีพระบาทเรี่ยรายลงบนเศียรของพระประยูรญาติ และทำ�ให้

พระประยูรญาติทุกพระองค์ละทิฐิแสดงความเคารพ ดังคำ�ประพันธ์ในกัณฑ์ทศพรว่า

	 สมเด็จพระบรมศาสดา ทรงทราบพระอัชฌาสัยหฤทัยพระบรมญาติทุกพระองค์  

อันทรงซึ่งมานะไปหมด ควรตถาคตจะทรมานพระประยูรญาติให้ปราศจากมานะทิฐิ  

สมเด็จพระผู้ทรงบุญสิริก็ เข้าสู่พระจตุตถฌาณ มีอภิญญาณเป็นที่ตั้ งดำ�รงพระองค์  

เสด็จเหาะตรงขึ้นสู่นภากาศ ประดุจจะยังธุลีละอองพระบาทให้เรี่ยรายลงถูกต้องเศียรเกล้า 

พระวงศาศากยราช เปล่งพระฉัพพรรณรังสิโยภาสรุ่งเรืองสว่างอย่างพระยมกปาฏิหาริย์ 

ในมณฑลสถานไม้คัณฑามพพฤกษ์ ดูพิลึกเลิศมหัศจรรย์
(กระทรวงศึกษาธิการ, กรมสามัญศึกษา, ๒๔๙๔, น. ๓)

	 ...ขณะนั้นมหาเมฆอันใหญ่ตั้งขึ้นมา ยังท่อธาราห่าฝนโบกขรพรรษ ให้ปวัตตนาการ 

เป็นท่อธารไหลไป สีนํ้านั้นแดงใสบริสุทธิ์  แม้ว่ามนุษย์หญิงชายผู้ใด ปรารถนาจะมิให้ 

ถูกต้องกายแห่งตน แม้มาตรว่าแต่ขุมขนก็มิได้ชุ่มไปด้วยนํ้าน่ามหัศจรรย์ ตกลงแล้วก็ไหลลั่น

สนั่นไปใต้พื้นพสุธา...
(กระทรวงศึกษาธิการ, กรมสามัญศึกษา, ๒๔๙๔, น. ๔-๕)

	 ในขณะนั้นเองก็ได้เกิดฝนโบกขรพรรษ๑ ตกลงมา ดังคำ�ประพันธ์ว่า

	 ฝ่ายพระอรหันต์จำ�นวนสองหมื่นองค์เห็นดังนั้น ก็สนทนากันว่าไม่เคยเห็นมาแต่กาลก่อน  

พระพุทธองค์จึงตรัสว่า ฝนโบกขรพรรษนี้เคยมีมาแล้วแต่กาลก่อน แล้วพระองค์ก็ทรงดุษณีภาพ (นิ่ง) 

ภิกษุทั้งหลายจึงทูลอาราธนา พระพุทธองค์จึงตรัสเล่าเรื่องมหาเวสสันดรชาดก

	 ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกมี ๑๓ กัณฑ์ ดังนี้

	 ๑ โบกฺขร หมายถึง ใบบัว พรรษ (วสฺส) หมายถึง ฝน ฝนโบกขรพรรษ จึงหมายถึง ฝนดุจนํ้ำ�ตกลงในใบบัว ฝนชนิดนี้ 
ใครปรารถนาให้เปียกก็เปียก ถ้าไม่ปรารถนาให้เปียกก็ไม่เปียก ฝนนี้มีสีแดงใสบริสุทธิ์

	 ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กล่าวถึงพระชาติสุดท้ายของพระโพธิสัตว์ก่อนที่จะตรัสรู้ 
เป็นพระพุทธเจ้าถือว่าเป็นพระชาติที่ยิ่งใหญ่ (มหาชาติ) เพราะได้ทรงบำ�เพ็ญทานบารมีอย่างสูงสุด  
ยากที่ผู้ใดจะกระทำ�ได้และได้บำ�เพ็ญบารมีครบถ้วนทั้ง ๑๐ ประการ เรียกว่า ทศบารมี ทานบารมี 
เป็นบารมีสูงสุดในทศบารมี การบำ�เพ็ญบุตรทานบารมีในการบริจาคพระโอรส พระธิดาของพระเวสสันดร
ถือเป็นการเสียสละอย่างสูงสุด เป็นทานบารมีอันยิ่งใหญ่ ยากที่บุคคลจะกระทำ�ได้ ถือเป็นการสละ
ประโยชน์สุขส่วนตัว เพื่อการบรรลุโพธิญาณ ซึ่งจะเป็นประโยชน์สุขของมวลมนุษยชาติ
	 การแปลเรื่องพระเวสสันดรชาดกจากภาษาบาลีมาเป็นภาษาไทย มีมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย  
แต่ที่พบหลักฐานคือ ใน พ.ศ. ๒๐๒๕ สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ  
ให้ประชุมนักปราชญ์ราชบัณฑิตแต่งพระเวสสันดรชาดกเป็นภาษาไทย โดยใช้คำ�ประพันธ์หลายชนิดคือ 
กาพย์ โคลง ฉันท์ ร่าย เรียกว่า มหาชาติคำ�หลวง
	 ต่อมาในช่วง พ.ศ. ๒๑๖๓–๒๑๗๑ สมเด็จพระเจ้าทรงธรรมได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ  
ให้นักปราชญ์ราชบัณฑิตแต่งมหาชาติขึ้นอีกสำ�นวนหนึ่ง โดยใช้คำ�ประพันธ์ประเภทร่ายยาว  
ซึ่งสามารถฟังเข้าใจได้ง่ายกว่ามหาชาติคำ�หลวง เรียกว่า กาพย์มหาชาติ แต่เรื่องนี้มีความยาวมาก  
ไม่สามารถเทศน์ให้จบภายในวันเดียวได้ ดังนั้น จึงมีการแต่งมหาชาติขึ้นอีกหลายสำ�นวน ทั้งใน 
สมัยอยุธยาตอนปลายและสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น
	 เมื่อ พ.ศ. ๒๔๕๒ กรมศึกษาธิการได้คัดเลือกกัณฑ์๑ ต่าง ๆ ที่มีสำ�นวนดีของกวีหลายท่าน 
มารวบรวมให้ครบ ๑๓ กัณฑ์ แล้วจัดพิมพ์เพื่อใช้เป็นต้นฉบับมหาชาติกลอนเทศน์หรือร่ายยาว 
มหาเวสสันดรชาดก ดังนี้

๑ กัณฑ์ หมายถึง ตอนหนึ่ง ๆ  ของคำ�เทศน์ที่เป็นเรื่องราว เช่น มหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์ทศพร กัณฑ์หิมพานต์

	 จุดประสงค์ในการแต่งร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก คือ เพื่อนำ�ไปเทศน์ให้ประชาชนฟัง  
แต่งด้วยสำ�นวนภาษาที่ดี ไพเราะ จึงทำ�ให้ผู้อ่านหรือผู้ฟังอิ่มอารมณ์และได้อานิสงส์ด้วย

ชื่อกัณฑ์ ผู้แต่ง

กัณฑ์ทศพร	 สำ�นวนของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส

กัณฑ์หิมพานต์ สำ�นวนของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส

กัณฑ์ทานกัณฑ์ สำ�นวนของกวีสำ�นักวัดถนน

กัณฑ์วนประเวศน ์ สำ�นวนของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

กัณฑ์ชูชก สำ�นวนของกวีสำ�นักวัดสังข์จาย

กัณฑ์จุลพน	 สำ�นวนของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

กัณฑ์มหาพน สำ�นวนของพระเทพโมฬ ี (กลิ่น)

กัณฑ์กุมาร สำ�นวนของเจ้าพระยาพระคลัง (หน)

กัณฑ์มัทรี สำ�นวนของเจ้าพระยาพระคลัง (หน)

กัณฑ์สักกบรรพ สำ�นวนของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

กัณฑ์มหาราช สำ�นวนของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส

กัณฑ์ฉกษัตริย์ สำ�นวนของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส

กัณฑ์นครกัณฑ์ สำ�นวนของสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส
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ตัวอย่างคำ�ประพันธ์จากร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี

แผนผังร่ายยาว

	 ปางนัน้สว่นสมเดจ็พระมทัรศีรสีนุทรเทพกญัญา จำ�เดมิแตพ่ระนางเธอลลีาลว่งลบัพระอาวาส 

พระทั ยนา ง ให้ หวั่ นห ว า ดพะวงห ลั ง  ตั้ งพระทั ย เป็ นทุ กข์ ถึ งพระ เ จ้ า ลู กมิ ลื ม เ ล ย  

เดินพลางทาง เสวยพระโศกพลาง  พระนัยนเนตรทั้ งสองข้ า ง ไม่ขาดสายพระอัสสุชล  

พลางพิศดูผลาผลในกลางไพรที่นางเคยได้อาศัยทรงสอยอยู่เป็นนิตย์ผิดสังเกต...

ลักษณะคำ�ประพันธ์

	 ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี แต่งด้วยคำ�ประพันธ์ประเภทร่ายยาว ซึ่งมีข้อบังคับ 

ทางฉันทลักษณ์ ดังนี้

	 พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทย ภาคฉันทลักษณ์ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๕๐, น. ๓๙๔)  

อธิบายเกี่ยวกับฉันทลักษณ์ของร่ายยาวไว้ว่า คณะของร่ายยาวไม่กำ�หนดแน่นอน บทหนึ่งไม่กำ�หนด

จำ�นวนวรรค แต่ละวรรคไม่กำ�หนดจำ�นวนคำ�  เมื่อจบความอาจมีคำ�สร้อยเสริมท้ายบทได้ สัมผัสบังคับ

เป็นสัมผัสสระ มีตำ�แหน่งไม่คงที่ คือ คำ�สุดท้ายของวรรคหน้าส่งสัมผัสไปยังคำ�ใดคำ�หนึ่งยกเว้น 

คำ�สุดท้ายในวรรคต่อไป ดำ�เนินไปเช่นนี้จนกระทั่งจบบท

	 ฉันทลักษณ์ของร่ายยาวสามารถแสดงได้ดังแผนผังต่อไปนี้

* แผนผังของร่ายยาวนั้นไม่กำ�หนดจำ�นวนคำ�และจำ�นวนวรรค

	 (กระทรวงศึกษาธิการ, สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน, ๒๕๔๙, น. ๑๕๒)

	 ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี ที่นักเรียนจะได้ศึกษาในชั้นนี้เป็นผลงานการประพันธ์ 

ของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) ซึ่ง ยุพร แสงทักษิณ (๒๕๕๓ก, น. ๑๔๔-๑๔๖) ได้กล่าวถึงประวัติของท่าน

ไว้ในนามานุกรมวรรณคดีไทย หมวดผู้แต่ง ดังนี้

	 เจ้าพระยาพระคลัง นามเดิม หน เป็นบุตรของเจ้าพระยาบดินทร์สุรินทร์ฦๅชัยกับท่านผู้หญิงเจริญ

เป็นชาวกรุงเก่าที่เจริญเติบโตรับราชการในสมัยธนบุรี  มีบรรดาศักดิ์เป็นหลวงสรวิชิต  ตำ�แหน่งนายด่าน

เมืองอุทัยธานี

	 ในสมัยปลายธนบุรีได้เกิดการจลาจลวุ่นวายขึ้นในบ้านเมือง ขณะนั้นพระบาทสมเด็จพระพุทธ- 

ยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ซึ่งทรงดำ�รงตำ�แหน่งสมเด็จเจ้าพระยามหากษัตริย์ศึกได้ยกทัพไปตีเขมร  

เมื่อได้ข่าวความวุ่นวายในพระนคร ก็รีบยกทัพกลับมาขจัดความเดือดร้อนในแผ่นดิน หลวงสรวิชิต 

มีส่วนสำ�คัญในการช่วยราชการครั้งนั้นให้สำ�เร็จลุล่วง ดังนั้น หลังจากที่ทรงปราบดาภิเษกขึ้นครองราชย์แล้ว  

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชจึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เป็นพระยาพระคลัง

	 เจ้าพระยาพระคลัง (หน) เป็นกวีเอกที่ได้รับการยกย่องในด้านกวีโวหารทั้งร้อยแก้วและร้อยกรอง 

มีผลงานกวีนิพนธ์มาตั้ งแต่สมัยธนบุรี  แต่ เรื่ องที่ โดดเด่นเป็นที่ รู้ จักแพร่หลายนั้นแต่งขึ้น 

ในสมัยรัชกาลที่ ๑ เช่น สามก๊ก กากีคำ�กลอน ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์กุมาร และกัณฑ์มัทรี ฯลฯ 

กล่าวกันว่าท่านเป็นกวีที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชไว้วางพระราชหฤทัยอย่างยิ่ง 

เจ้าพระยาพระคลัง (หน) ถึงแก่อนิจกรรมเมื่อ พ.ศ. ๒๓๔๘

	 	 ๑. กัณฑ์ทศพร		 กล่าวถึง 	 พร ๑๐ ประการของพระอินทร์

	 	 ๒. กัณฑ์หิมพานต์	 กล่าวถึง 	 พระเวสสันดรประสูติจนถึงถูกเนรเทศออกจากเมือง

	 	 ๓. กัณฑ์ทานกัณฑ์	 กล่าวถึง 	 การบรจิาคสตัตสดกมหาทาน คอื การทำ�ทานครัง้ยิง่ใหญ ่

	 	 	 	 	 	 ก่อนออกจากเมือง

	 	 ๔.	กัณฑ์วนประเวศน์	 กล่าวถึง 	 พระเวสสันดรบำ�เพ็ญพรตกลางป่า

	 	 ๕.	กัณฑ์ชูชก	 	 กล่าวถึง 	 ชูชกเดินทางไปขอสองกุมาร

	 	 ๖.	กัณฑ์จุลพน	 กล่าวถึง 	 พรานเจตบุตรต้อนรับชูชก

	 	 ๗.	กัณฑ์มหาพน	 กล่าวถึง 	 ชูชกพบพระอัจจุตฤๅษี

	 	 ๘.	กัณฑ์กุมาร		 กล่าวถึง 	 พระเวสสันดรยกสองกุมารให้ชูชก

	 	 ๙.	กัณฑ์มัทรี	 	 กล่าวถึง 	 พระนางมัทรีตามหาสองกุมาร

	 	 ๑๐.	กัณฑ์สักกบรรพ	 กล่าวถึง  	 พระอินทร์แปลงมาขอพระนางมัทรี

	 	 ๑๑.	กัณฑ์มหาราช	 กล่าวถึง 	 พระเจ้ากรุงสญชัยไถ่ตัวสองกุมาร

	 	 ๑๒.	กัณฑ์ฉกษัตริย์	 กล่าวถึง 	 กษัตริย์ทั้ง ๖ พระองค์ได้พบกัน

	 	 ๑๓.	กัณฑ์นครกัณฑ์	 กล่าวถึง 	 พระเวสสันดรเสด็จกลับไปครองกรุงสีวิราษฎร์
	 	 	 	 	 	 ด้วยทศพิธราชธรรม
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	 เมื่อพระเวสสันดร พระนางมัทรี พระชาลี และพระกัณหา เสด็จไปถึงเมืองเจตราช กษัตริย์แห่งเจตราช 

ก็ทูลถวายราชสมบัติ แต่พระเวสสันดรทรงปฏิเสธและทรงเดินทางสู่ เขาวงกตเพื่อบำ�เพ็ญพรต  

กษัตริย์เจตราชจึงให้พรานเจตบุตรเป็นผู้รักษาเส้นทาง หากใครแปลกหน้าเข้ามาให้ฆ่าเสีย พระเวสสันดร

ทรงถือเพศเป็นดาบส ส่วนพระนางมัทรีทรงถือเพศเป็นดาบสินี และทรงเข้าป่าหาผลไม้ทุกวันเป็นเวลา  

๗ เดือน

	 กล่าวถึงชูชกอยู่บ้านทุนวิฐติดเมืองกลิงคราษฎร์ ซึ่งเป็นขอทาน ได้นำ�ทรัพย์ที่ขอมาได้ไปฝากเพื่อน

เพราะกลัวว่าอยู่กับตนจะมีภัย แต่เพ่ือนกลับนำ�ทรัพย์ไปใช้หมด คร้ันชูชกมาทวงก็ไม่มีให้ จึงยกลูกสาว คือ 

นางอมิตตดา ให้แทน นางอมิตตดาปรนนิบัติชูชกเป็นอย่างดีจนพราหมณ์ในหมู่บ้านชอบใจและตำ�หนิ

ภรรยาตน ฝ่ายภรรยาพราหมณ์จึงไปด่าทอนางอมิตตดา ทำ�ให้นางอมิตตดาเสียใจ นางจึงให้ชูชก 

ไปขอสองกุมารที่เขาวงกตมาเป็นข้ารับใช้ตน

	 ส่วนชูชกเมื่อเดินทางไปเขาวงกตพบพรานเจตบุตรก็ชูกลักใส่อาหารอ้างว่าเป็นพระราชสาส์นมาทูล 

พระเวสสันดรให้เสด็จกลับเมือง พรานเจตบุตรหลงเชื่อจึงบอกทางไปเขาวงกตให้ ชูชกออกเดินทางไปพบ

พระอัจจุตฤๅษี และใช้อุบายหลอกฤๅษีให้บอกเส้นทางแก่ตน ชูชกเดินทางไปถึงเขาวงกต รอให้ 

พระนางมัทรีเสด็จไปหาผลไม้ก่อนแล้วจึงตรงเข้าไปขอสองกุมาร พระเวสสันดรทรงยกสองกุมารให้ชูชก  

ชูชกโบยตีสองกุมารหน้าพระพักตร์พระเวสสันดร แต่พระองค์ก็ทรงดำ�รงมั่นในขันติธรรม

	 ระหว่างทางที่พระนางมัทรีเสด็จกลับจากหาผลไม้ พบเทวดาแปลงเป็นสัตว์ร้ายขวางทางไว้  

กว่าพระนางมัทรีจะถึงอาศรมก็เป็นเวลาคํ่า ทรงตามหาสองกุมารไม่พบจึงเสียพระทัยจนสลบไป  

พระเวสสันดรทรงแก้ไขให้ฟื้นแล้วทรงบอกความจริงให้ทราบ พระนางมัทรีจึงทรงอนุโมทนา 

กับปิยบุตรทาน

	 ฝ่ายพระอินทร์แปลงพระองค์เป็นพราหมณ์มาทูลขอพระนางมัทรีจากพระเวสสันดร เมื่อได้รับ

พระราชทานแล้ว พระอินทร์แปลงก็แสดงพระองค์ถวายพระนางคืนแก่พระเวสสันดร และประทานพร  

๘ ประการ

	 ฝ่ายชูชกพาสองกุมารไปถึงเมืองสีวิราษฎร์และเดินตัดหน้าฉาน พระเจ้ากรุงสญชัยจึงตรัสให้นำ� 

ชูชกและสองกุมารมาเข้าเฝ้า แล้วไถ่ตัวสองกุมาร พร้อมทั้งทรงเลี้ยงดูชูชกอย่างดี ชูชกกินอาหารมากไป

จนถึงแก่ความตาย

	 ต่อมาชาวเมืองกลิงคราษฎร์นำ�ช้างปัจจัยนาคมาคืนกรุงสีวิราษฎร์ พระเจ้ากรุงสญชัย พระนางผุสด ี 

พระกัณหา และพระชาลีจึงเสด็จไปยังเขาวงกต ทรงพบพระเวสสันดรและพระนางมัทรี ทั้ง ๖ พระองค์

ทรงรํ่าไห้จนหมดสติไป ขณะนั้นฝนโบกขรพรรษก็ตกลงมา กษัตริย์ทั้งหกพร้อมทั้งข้าราชบริพารก็ฟื้นขึ้น

	 พระเวสสนัดรเสดจ็กลบัไปครองเมอืงดว้ยทศพธิราชธรรม และทรงบรจิาคทานจนพระชนมพรรษา

ได้ ๑๒๐ พรรษา จึงเสด็จสวรรคตไปจุติเป็นสันดุสิตเทวราชในสวรรค์ชั้นดุสิต

	 ตอนท้ายเรื่องมีประชุมชาดกกล่าวถึงการกลับชาติมาเกิดของบุคคลต่าง ๆ   เช่น ชูชกกลับชาติ 

มาเกิดเป็นพระเทวทัต พระเจ้ากรุงสญชัยเป็นพระเจ้าสุทโธทนะ พระนางผุสดีเป็นพระนางสิริมหามายา 

พระนางมัทรีเป็นพระนางยโสธราพิมพา พระชาลีเป็นพระราหุล พระกัณหาเป็นนางอุบลวรรณาเถรี  

และพระเวสสันดรเป็นพระพุทธเจ้า

เนื้อเรื่องย่อมหาเวสสันดรชาดก

	 พระมหากษัตริย์พระองค์หนึ่งทรงพระนามว่า พระเจ้าสีวิราช ครองกรุงสีวิราษฎร์ พระองค์ 

มพีระราชบุตรพระองคห์นึง่ทรงพระนามวา่ สญชยัราชกมุาร ตอ่มาพระเจ้ากรุงสญชยัไดค้รองกรุงสวีริาษฎร์

และได้อภิเษกกับพระนางผุสดี ซึ่งเป็นพระราชธิดาแห่งเมืองมัททราช ในอดีตชาติพระนางผุสดีเป็น 

พระอัครมเหสีของพระอินทร์ เมื่อพระนางผุสดีจะจุติจากสวรรค์ พระอินทร์อนุญาตให้พระนางขอพรได ้

๑๐ ประการ พรที่พระนางขอมีดังนี้

		  	 ๑.	 ขอเป็นอัครมเหสีของพระราชาแห่งกรุงสีวิราษฎร์

	 	 	 ๒.	 ขอให้มีดวงตาดำ�เหมือนตาของเนื้อทราย

	 	 	 ๓.	 ขอให้คิ้วงาม

	 	 	 ๔.	 ขอให้มีพระนามว่า ผุสดี

	 	 	 ๕.	 ขอให้มีพระราชโอรสที่ทรงพระเกียรติยศยิ่งกว่ากษัตริย์อื่น ๆ  ในโลก

	 	 	 ๖.	 เมื่อทรงพระครรภ์ ขอให้พระครรภ์ดูงาม ไม่ปรากฏนูนเหมือนสตรีอื่น ๆ

	 	 	 ๗.	 ขอให้พระถันงาม ไม่หย่อนคล้อย

	 	 	 ๘.	 ขอให้เส้นพระเกศาสีดำ�ขลับสวยงาม

	 	 	 ๙.	 ขอให้ผิวเนื้อละเอียด ผิวพรรณงาม

	 	 	๑๐.	 ขอให้มีโอกาสช่วยนักโทษให้พ้นจากการประหารชีวิตได้

	 พระนางผสุดจีตุจิากสวรรคม์าเกดิในโลกมนษุย ์ครัน้มพีระชนมไ์ดส้บิหกพรรษากไ็ดเ้ปน็อคัรมเหสี

ของพระเจ้ากรุงสญชัย และได้เป็นพระราชมารดาของพระเวสสันดร 

	 เมื่อพระนางผุสดีทรงพระครรภ์ครบสิบเดือน ทรงปรารถนาจะประพาสชมนคร ขณะที่ประทักษิณ

รอบพระพารา พระนางก็ประสูติพระราชกุมาร ประทานพระนามว่า พระเวสสันดร หมายถึง ประสูติ 

ในตรอกพ่อค้า (เวสส หมายถึง พ่อค้า อันดร หมายถึง ระหว่าง) เมื่อพระเวสสันดรยังทรงพระเยาว์  

ทรงบรจิาคทานอยูเ่ปน็นจิ ตอ่มาไดอ้ภเิษกกบัพระนางมทัร ีมพีระโอรสทรงพระนามวา่ พระชาล ีเหตเุพราะ

เมื่อตอนประสูติ พระญาตินำ�ตาข่ายทองมารองรับ และมีพระธิดาทรงพระนามว่า พระกัณหา ด้วยเหตุ 

ที่นำ�หนังหมีมารองรับ

	 พระเวสสันดรทรงมีช้างคู่พระบารมี ชื่อ ปัจจัยนาค ซึ่งนำ�ความอุดมสมบูรณ์มาสู่พระนคร ต่อมา

เมืองกลิงคราษฎร์เกิดฝนแล้ง ประชาชนยากแค้นอดอยากจึงส่งพราหมณ์ ๘ คนไปขอช้างปัจจัยนาค 

จากพระเวสสันดร พระเวสสันดรพระราชทานช้างแก่เมืองกลิงคราษฎร์ ทำ�ให้ชาวเมืองไม่พอใจเพราะ 

ช้างปัจจัยนาคเป็นช้างคู่บ้านคู่เมืองของกรุงสีวิราษฎร์ พระเจ้ากรุงสญชัยจึงให้เนรเทศพระเวสสันดร 

ออกจากเมือง ก่อนที่พระเวสสันดรจะออกจากเมืองได้ทรงบำ�เพ็ญ “สัตตสดกมหาทาน” เป็นการทำ�ทาน

ครั้งยิ่งใหญ่ ๗ สิ่ง สิ่งละ ๗๐๐ ได้แก่ ช้าง ม้า รถ นางกษัตริย์ โคนม ทาสหญิง และทาสชาย พระนางมัทร ี

ทูลขอติดตามไปด้วย พร้อมทั้งพระโอรสและพระธิดา ระหว่างทางชาวเมืองมาขอม้าและราชรถ พระองค์

ก็ทรงบริจาคให้
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เตสํ ลาลปิตํ สุตฺวา ฝ่ายฝูงเทพทุกสถานพิมานไม้ไศลเกริ่นเนินแนวพนาวาส ได้สดับคำ�ประกาศสองกุมาร 

ทรงพระกันแสงสั่งสารจนสุดเสียง ดั่งทิพยพิมานจะเอนเอียงอ่อนลงช้อยชด เทพเจ้าก็เศร้าสลดพิลาป 

เหลียวมาแลดูดูมิได้ ภิชฺชิตหทยา วิย ปิ้มประหนึ่งว่าดวงหทัยจะปะทุทะลุลั่นละเอียดออกทุกอกองค์  

ดว้ยทรงพระอาลยันัน้ใหญห่ลวง กพ็ากนักมุกรขอ้นทรวงทรงพระกนัแสงโศกอยูซ่บเซา จ่ึงปรารภวา่ชาวเรา 

เอ่ย จะคิดไฉนดี ถ้าแม้นสมเด็จพระมัทรีเธอกลับเข้ามาแต่กาลยังวันมิทันเย็น อทิสฺวา เมื่อท้าวเธอมิได้เห็น 

พระเจ้าลูกเธอก็จะทูลถาม คร้ันแจ้งความว่าพราหมณ์พาไป นางก็จะอาลัยโลดแล่นไปตามติดไม่คิดตาย  

มหนตฺ ํทกุขฺ ํคดิไปคดิไปแลว้ใจหายเห็นนา่น้ําตาตก วา่โอโ้ออ๋กมทัรีเอย่ จะเสวยพระทุกขแ์ทบถงึชวีติจะปลดิปลง 

ด้วยพระลูกรักทั้งสองพระองค์นี้แล้วแล

	 กัณฑ์มัทรีเป็นกัณฑ์ที่ ๙ ต่อจากกัณฑ์กุมารในมหาเวสสันดรชาดกทั้ง ๑๓ กัณฑ์ เนื้อความ 

กล่าวถึงพระนางมัทรีเสด็จเข้าป่าเพื่อหาผลไม้มาปรนนิบัติพระเวสสันดรและสองกุมาร แต่เกิดเหตุการณ์

วิปริตต่าง ๆ และมีสัตว์ดุร้าย ได้แก่ เสือโคร่ง เสือเหลือง และราชสีห์มาขวางทางเดิน ซึ่งสัตว์ทั้งสามคือ

เทวดามาขัดขวาง เพื่อมิให้พระนางกลับไปถึงอาศรมได้ทันที่ชูชกจะนําสองกุมารไป เมื่อพระนาง 

มาถึงอาศรมในตอนพลบคํ่าไม่พบสองกุมารก็ออกติดตามหา ทูลถามพระเวสสันดร พระองค์ก็แสร้ง

บริภาษ เพราะเกรงว่าถ้าพระนางทราบความจริงในขณะที่กําลังเหนื่อยล้าและเสียพระทัยมากเช่นนี้  

อาจจะตกพระทัยถึงสิ้นพระชนม์ พระนางมัทรีกลับเข้าป่าไปตามหาสองกุมารอีก จนรุ่งเช้ากลับมาถึง

อาศรมพระเวสสันดร พระนางก็ถึงแก่วิสัญญีภาพ พระเวสสันดรทรงแก้ไขให้พระนางฟื้น แล้วเล่าความจริง 

ว่าได้พระราชทานสองกุมารแก่ชูชกแล้ว พระนางมัทรีก็ทรงอนุโมทนาด้วย พระอินทร์และเทวดาก็แซ่ซ้อง

สาธุการอนุโมทนาทานนั้น

เนื้อเรื่องย่อมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี

นักเรียนอ่านออกเสียงเรื่อง ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี 

โดยคำ�นึงถึงสิ่งต่อไปนี้

	 อ่านออกเสียงชัดเจน ถูกต้อง คล่องแคล่ว

	 แบ่งวรรคตอนได้ถูกต้อง

	 ใช้นํ้าเสียง และความดังของเสียงได้เหมาะสม

	 อ่านบทร้อยกรองเป็นทำ�นองเสนาะได้อย่างไพเราะ

ร่ายยาว
มหาเวสสันดรชาดก 

กัณฑ์มัทรี (๑)
เรื่อง

	 ยํ  โกลาหลํ     อันว่าโกลาหลอันใดเป็นวิสัยแสนกัมปนาท รญฺญา เมาะ เวสฺสนฺตเรน 
อันพระมหาบุรุษราชชาติอาชาไนยเชื้อชินวงศ์ ทรงบำ�เพ็ญเพิ่มโพธิสมภารด้วยเดชอำ�นวยทาน 
โพธิสัตว์ เป็นปัจฉิมปรมัตถบารมีอันหมายมั่น ตํ โกลาหลํ ก็บังเกิดมหัศจรรย์ในไตรภพจบจน 
พรหเมศ ทินฺเนสุ ปางเมื่อท้าวเธอยกสองดรุณเยาวเรศผู้ยอดรัก ราวกะว่าจะแขวะควักซ่ึงดวงเนตร 
ทัง้สองขา้งวางไวใ้นมอืพราหมณ์  เฒ่ากพ็าสองกมุารพะงางามไปในทางกนัดาร  ควรจะสงสารแสนอนาถอนาถา 
ด้วยพระลูกเจ้าเป็นกำ�พร้าพรากพระชนนีแต่น้อย ๆ ยังไม่วายนม พราหมณ์ยิ่งขู่ข่มเข่นเขี้ยวคำ�ราม 
ตีต้อนให้ด่วนเดิน ตามป่ารกระหกระเหินหอบหิวแล้วไห้โหย มีแต่เสียงเธอโอดโอยสะอื้นร้องรำ�พัน 
สั่งทุกเส้นหญ้า ก็หวั่น ๆ   วังเวงวิเวกป่าพระหิมพานต์  

ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี๑

อ่านแล้วคิด พินิจเรื่องราวอ่านแล้วคิด พินิจเรื่องราว

	 ๑ อักขรวิธีคงตามต้นฉบับที่อ้างอิง
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	 สา มทฺที  ปางนั้นส่วนสมเด็จพระมัทรีศรีสุนทรเทพกัญญา จำ�เดิมแต่พระนางเธอลีลา 

ล่วงลับพระอาวาส พระทัยนางให้หว่ันหวาดพะวงหลัง ตั้งพระทัยเป็นทุกข์ถึงพระเจ้าลูกมิลืมเลย 

เดินพลางทางเสวยพระโศกพลาง พระนัยนเนตรทั้งสองข้างไม่ขาดสายพระอัสสุชล พลางพิศดู 

ผลาผลในกลางไพรที่นางเคยได้อาศัยทรงสอยอยู่เป็นนิตย์ผิดสังเกต เหตุไฉนไม้ที่มีผลเป็นพุ่มพวง 

ก็กลายกลับเป็นดอกดวงเดียรดาษอนาถเนตร แถวโน้นก็แก้วเกดพิกุลแกมกับกาหลง ถัดนั่นก็ 

สายหยุดประยงค์และยมโดย พระพายพัดก็ร่วงโรยรายดอกลงมูนมอง แม่ยังได้เก็บเอาดอกมาร้อยกรอง 

ไปฝากลูกเมื่อวันวาน ก็เพี้ยนผิดพิสดารเป็นพวงผล ผิดวิกลแต่ก่อนมา สพฺพา มุยฺหนฺติ เม ทิสา 

ทั้งแปดทิศก็มืดมิดมัวมนทุกหนแห่ง ทั้งขอบฟ้าก็ดาดแดงเป็นสายเลือด ไม่เว้นวายหายเหือด   

เป็นลางร้ายไปรอบข้าง ทกฺขิณกฺขิ พระนัยนเนตรก็พร่าง ๆ   อยู่พรายพร้อย ในจิตใจของแม่ยังน้อยอยู่ 

นิดเดียว ทั้งอินทรีย์ก็เสียว ๆ   สั่นระรัวริก แสรกคานบันดาลพลิกพลัดลงจากพระอังสา ทั้งขอน้อย 

ในหัตถาที่เคยถือ ก็เลื่อนหลุดลงจากมือไม่เคยเป็นเห็นอนาถ เอ๊ะประหลาดหลากแล้วไม่เคยเลย 

	 ภิกฺขเว ดูกรสงฆ์ผู้ทรงศีลสังวรญาณ เทวสงฺฆาโย ฝ่ายฝูงเทพทุกสถานพิมานไม้ไพรพนม  

มีอารมณ์อันร้อนเร่า ส่วนเทพยเจ้าจอมสากล จ่ึงมีเทวยุบลบังคับ แก่เทพอันดับท้ังสามองค์  

อันทรงมหิทธิฤทธิศักดาว่า ท่านเอ่ยจงนิรมิตบิดเบือนกายกลายอินทรีย์ เป็นพยัคฆราชสีห์สองเสือ 

สามสัตว์สกัดหน้านางพระยามัทรีไว้ ต่อทิพากรคลาไคลคล้อยเย็นเห็นดวงพระจันทร์ขึ้นมาอยู่ราง   ๆ   

ท่านจงลุกหลีกหนทางให้แก่นางงาม ตโย เทวปุตฺตา ส่วนเทพยเจ้าทั้งสามก็อำ�ลาลีลาศผาดแผลง  

จำ�แลงเป็นพญาไกรสรราชผาดแผดเสียงสนั่น ดั่งสายอสนีลั่นตลอดป่า องค์หนึ่งเป็นพยัคฆพญาเสือโคร่ง

คำ�รนร้อง องค์หนึ่งเป็นเสือเหลืองเนื่องคะนองย่องหยัดสะบัดบาท ต่างองค์ก็กระทำ�สีหนาทน่าพิลึก 

แสยงขน กพ็ากนัจรดลไปนอนคอยทีช่อ่งแคบขวางมรคา ทีพ่ระนางเธอจะเสดจ็มา สูพ่ระบรรณศาลา นัน้แล
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	 ตโย เทวปุตฺตา  ส่วนเทพเจ้าทั้งสามองค์ได้ทรงฟังพระเสาวนีย์  พระมัทรีเธอไหว้วอน 

ขอหนทาง พระพักตร์นางนองไปด้วยนํ้าพระเนตร เทพเจ้าก็สังเวชในวิญญาณ ก็พากันอุฏฐาการ 

คลาไคลให้มรคาแก่นางพระยามัทรี พอแจ่มแจ้งแสงสีศศิธร นางก็ยกหาบคอนขึ้นใส่บ่า เปลื้องเอา 

พระภูษามาคาดพระถันให้มั่นคง วิ่งพลางนางทรงกันแสงพลาง ยะเหยาะเหย่าทุกฝีย่างไม่หย่อนหยุด  

พักหนึ่งก็ถึงท่ีสุดบริเวณพระอาวาส ท่ีพระลูกเจ้าเคยประพาสแล่นเล่น ประหลาดแล้วแลไม่เห็นก็ใจหาย 

ดั่งว่าชีวิตนางจะวางวายลงทันที จ่ึงตรัสเรียกว่าแก้วกัณหาพ่อชาลีของแม่เอ่ย แม่มาถึงแล้ว เหตุไฉน 

ไยพระลูกแก้วจึ่งมิมาเล่าหลากแก่ใจ แต่ก่อนแต่ไรสิพร้อมเพรียง เจ้าเคยว่ิงระร่ีเรียงเคียงแข่งกัน 

มาคอยรับพระมารดา ทรงพระสรวลสำ�รวลร่าระร่ืนเริงรีบรับเอาขอคาน แล้วก็พากันกราบกราน 

พระชนนี  พ่อชาลี เ จ้า เ ลือกเอาผลไม้  แม่กัณหาฉะอ้อนวอนไหว้ว่ าจะเสวยนม ผทมเหนือ 

พระเพลาพลางฉอเลาะแม่นี้ต่าง ๆ ตามประสาทารกเจริญใจ วจฺฉา พาลาว มาตรํ มีอุปไมยเสมือนหนึ่ง 

ลูกทรายทรามคะนอง  ปองท่ีว่าจะชมแม่เมื่อสายัณห์ โอพระจอมขวัญของแม่เอ่ย เจ้ามิ เคย 

ร่ายยาว
มหาเวสสันดรชาดก 

กัณฑ์มัทรี (๒)
เรื่อง

โอ้อกเอ๋ยมหัศจรรย์จริง ยิ่งคิดก็ยิ่งกร่ิง ๆ กรอมพระทัย เป็นทุกข์ถึงพระลูกรักทั้งสองคน เดินพลาง 

นางก็รีบเก็บผลาผลแต่ตามได้ ใส่กระเช้าสาวพระบาทบทจรดุ่มเดินมาโดยด่วน พอประจวบจวน 

พญาพาฬมฤคราช สะดุ้งพระทัยไหวหวาดวะหวีดวิ่งวนแวะเข้าข้างทาง พระทรวงนางสั่นระรัวริก 

เต้นดั่งตีปลา ทรงพระกันแสงโศกาไห้พิไรรํ่า ว่ากรรมเอ๋ยกรรม กรรมของมัทรี โอเวลาปานฉะนี้ 

พระลูกน้อยจะคอยหา อนึ่งมรคาก็ช่องแคบหว่างคีรี เป็นตรอกน้อยรอยวิถีที่เฉพาะจร ทั้งสามสัตว์ 

ก็มาเนื่องนอนสกัดหน้า คร้ันจะลีลาหลีกลัดตัดเดาไปทางใดก็เหลือเดิน ทั้งสองข้างเป็นโขดเขิน 

ขอบคันขึ้นกั้นไว้ นีเจ โวลมฺพเก สุริเย ทั้งเวลาก็เย็นลงเย็นลงไร ๆ จะค่ําแล้ว   ยังไม่เห็นหน้า 

พระลูกแก้วของแม่เลย อกเอ๋ยจะทำ�ไฉนดี จ่ึงจะได้วิถีทางที่จะครรไล พระนางจ่ึงปลงหาบคอนลง 

วอนไหว้แล้วอภิวาทน์ ข้าแต่พญาพาฬมฤคราชอันเรืองเดช ท่านก็เป็นพญาสัตว์ในหิมเวศวนาสณฑ์  

จงผินพักตร์ปริมณฑลท้ังสามรา  มารับวันทนาน้อมไปด้วยทศนัขเบญจางค์  เม  เมาะ มยา 

แห่งน้องนางนามชื่อว่ามัทรี ราชปุตฺตี  น้องก็เป็นกัลยาณีหน่อกษัตริย์มัททราชสุริยวงศ์ อนึ่ง 

น้องเป็นเอกองค์อัครบริจา ริกากรแห่งพระเวสสันดรราชฤๅษี อันจำ �จากพระบุรีมาอยู่ ไพร 

น้องนี้ก็ตั้งใจสุจริตติดตามมาด้วยกตเวที  อนึ่งพระสุริยศรีก็ยํ่าสนธยาสายัณห์แล้ว  เป็นเวลาพระลูกแก้ว

จะอยากนมกำ�หนดเสวย พระพี่ เจ้าของน้องเอ๋ยทั้งสามรา ขอเชิญกลับไปยังรัตนคูหาห้องแก้ว 

แล้วจะได้เชยชมซ่ึงลูกรักและเมียขวัญ อนึ่งน้องนี้จะแบ่งปันผลไม้ให้สักกึ่ง คร่ึงหนึ่งนั้นน้องจะขอ 

ไปฝากพระหลานน้อย ๆ ทั้งสองรา มคฺคํ เม เทถ ยาจิตา พระพี่เจ้าทั้งสามของน้องเอ่ย จงมีจิต 

คิดกรุณาสังเวชบ้าง ขอเชิญล่วงครรไลให้หนทางพนาวันอันสัญจร แก่น้องที่วิงวอนอยู่นี้เถิด
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	 เมื่อสมเด็จพระมัทรี เธอกราบทูลพระราชสามีสักเท่าใด ๆ ท้าวเธอมิได้ตรัสปราศรัยจำ�นรรจา 

นางยิ่งกลุ้มกลัดขัดอุราผะผ่าวร้อน ข้อนพระทรวงทรงพระกันแสงว่าเจ้าแม่เอ่ย แม่มิเคยได้เคืองแค้น 

เหมือนหนึ่งคร้ังนี้  เมื่อจากบุรีทุเรศมา ก็พร้อมหน้าทั้งลูกผัวเป็นเพื่อนทุกข์ สำ�คัญว่าจะเป็นสุข 

ประสายากเมื่อยามจน คร้ันลูกหายท้ังสองคนก็สิ้นคิด บังคมทูลพระสามีก็มิได้ตรัสปรานีแต่สักนิด 

สักหน่อยหนึ่ง ท้าวเธอก็ขังขึงตึงพระองค์ ดูเหมือนทรงพระขัดเคืองเต็มเดือดด้วยอันใด นางก็ 

เศร้าสร้อยสลดพระทัย ดั่งเอาเหล็กแดงมาแทงใจให้เจ็บจิตนี่เหลือทน อุปมาเหมือนคนไข้หนัก 

แล้วมิหนำ�  ยังแพทย์เอายาพิษมาวางซํ้าให้เวทนา เห็นชีวานี้คงจะไม่รอดไปสักกี่วัน พระคุณเอ่ย 

เม่ือแรกจากไอศวรรย์มาอยู่ดงก็ปลงจิตมิได้คิดเป็นจิตสอง     หวังว่าจะเป็นเกือกทองฉลองบาทยุคลท้ังคู่ 

แห่งพระคุณผัว กว่าจะสิ้นบุญตัวตายตามไปเมืองผี อนิจจาเอ่ย วาสนามัทรีไม่สมคะเนแล้ว 

พระทูลกระหม่อมแก้วจ่ึงชิงชังไม่พูดจา ทั้งลูกรักดังแก้วตาก็หายไป อกเอ๋ยจะอยู่ไปไยให้ทนเวทนา  

อุปมาเสมือนหนึ่งพฤกษาลดาวัลย์ย่อมจะอาสัญลงเพราะลูกเป็นแท้เที่ยง ถ้าแม้นพระองค์ไม่ทรงเลี้ยง 

มัทรีไว้ จะนิ่งมัธยัสถ์ตัดเยื่อใยไม่โปรดบ้าง ก็จะเห็นแต่กเลวระร่างซากศพของมัทรี อันโทรมตาย 

กายกลิ้งอยู่กลางดง เสียเป็นมั่นคงนี้แล้วแล

ว่า นนุ มทฺท ิดูกรนางนาฏ พระน้องรัก ภทฺเท เจ้าผู้มีพักตร์อันผุดผ่องเสมือนหนึ่งเอานํ้าทองเข้ามาทาบทับ

ประเทืองผิว ราวกะว่าจะลอยลิ่วเลื่อนลงจากฟ้า ใครได้เห็นเป็นขวัญตาเต็มหลงละลายทุกข์ปลุกเปลื้อง

อารมณ์ชายให้เชยชื่น จะนั่งนอนเดินยืนก็ต้องอย่าง วราโรหา พร้อมด้วยเบญจางคจริตรูปจำ�เริญโฉม 

ประโลมโลกล่อแหลมวิไลลักษณ์ ราชปุตฺต ี ประกอบไปด้วยเชื้อศักดิ์สมมุติวงศ์พงศ์กษัตรา เออก็เมื่อเช้า

เจ้าจะเข้าป่าน่าสงสารปานประหนึ่งว่าจะไปมิได้ ทำ�ร้องไห้ฝากลูกมิรู้แล้ว ครั้นคลาดแคล้วเคลื่อนคล้อย 

เข้าสู่ดง ปานประหนึ่งว่าจะหลงลืมลูกสละผัว ต่อมืดมัวจ่ึงกลับมา ทำ�เป็นบีบนํ้าตาตีอกว่าลูกหาย 

ใครจะไม่รู้แยบคายความคิดหญิง ถ้าแม้นเจ้าอาลัยอยู่ด้วยลูกจริง ๆ   เหมือนวาจา ก็จะรีบกลับเข้ามา 

แต่วี่วันไม่ทันรอน เออนี่เจ้าเที่ยวพเนจรนอนตามสนุกใจ ชมนกชมไม้ในไพรวันสารพันที่จะมี ทั้งฤๅษีสิทธิ์

วิทยาธรคนธรรพ์เทพารักษ์ผู้มีพักตร์อันเจริญ เห็นแล้วก็น่าเพลิดเพลินไม่เมินได้ หรือเจ้าปะผลไม้  

ประหลาดรสสดสุกทรามเสวยไม่เคยกิน เจ้าฉวยชิมชอบลิ้นก็หลงฉันอยู่จ่ึงช้า อุปมาเสมือนหนึ่งภุมริน 

บินวะว่อน เท่ียวซับซาบเอาเกสรสุคนธมาเลศ พบดอกไม้อันวิเศษต้องประสงค์หลงเคล้าคลึงรส  

จนลืมรัง เข้าเถื่อนเจ้าลืมพร้าได้หน้าแล้วลืมหลังไม่แลเหลียว เที่ยวทอดประทับมากลางทาง อันว่า              

พระยานางสิเป็นหน่อกษัตริย์จะไปไหนก็เคยมีแต่กลดกั้น พานจะเกรงแสงพระสุริยันไม่คลาเคลื่อน 

เจ้ารักเดินด้วยแสงเดือนชมดาวพลาง ได้ น้ําค้างกลางคืนชื่นอารมณ์สมคะเน พอมาถึงก็ทำ�เส 

ขึ้นเสียงเล่ียงเลี้ยวพาโลว่าลูกหาย เออนี่เจ้ามิหมายว่าใคร ๆ ไม่รู้ทันกระนั้นกระมัง หรือเจ้าเห็นว่าพี่นี้ 

เป็นชีอดจิตคิดอนิจจังท้ิงพยศอดอารมณ์เสีย เจ้าเป็นแต่เพียงเมียควรหรือมาหมิ่นได้ ถ้าแม้นพี่อยู่ 

	 อถ มหาสตฺโต สมเด็จพระราชสมภาร เมื่อได้สดับสารพระมัทรี 

เธอแสนวิโยคโศกศัลย์สุดกำ�ลัง ถึงแม้นจะมิตรัสแก่นางมั่งจะมิเป็นการ  

จำ�จะเอาโวหารการหงึเขา้มาหักโศกใหเ้สือ่มลง จ่ึงเอือ้นโองการตรัสประภาษ

ร่ายยาว
มหาเวสสันดรชาดก 

กัณฑ์มัทรี (๓)
เรื่อง

ได้ความยากย่างเท้าลงเหยียบดิน ร้ินก็มิได้ไต่ไรก็มิได้ตอม เจ้าเคยฟังแต่เสียงพี่เลี้ยงเขาขับกล่อม 

บำ�เรอด้วยดุริยางค์ ยามบรรทมธุลีลมก็มิได้พัดมาแผ้วพาน แม่สู้พยาบาลบำ�รุงเจ้าแต่เยาว์มา เจ้ามิได้ห่าง

พระมารดาสักหายใจ โอความเข็ญใจในคร้ังน้ีน่ีเหลือขนาด ส้ินสมบัติพลัดญาติยังแต่ตัว ต้องไปหา 

มาเลี้ยงลูกและเลี้ยงผัวทุกเวลา แม่มาสละเจ้าไว้เป็นกำ�พร้าท้ังสององค์ หํสาว เสมือนหนึ่งลูกหงส์ 

เหมราชปักษิน ปราศจากมุจลินท์ไปตกคลุกในโคลนหนอง สิ้นสีทองอันผ่องแผ้ว แม่กลับเข้ามา 

ถึงแล้วได้เชยชมชื่นสบาย ท่ีเหนื่อยยากก็เสื่อมหายคลายทุกข์ทุเลาลง ลืมสมบัติทั้งวงศาในวังเวียง 

โอ แต่ก่อนเอยแม่เคยได้ยินแต่เสียงเจ้าเจรจาแจ้ว ๆ อยู่ตรงนี้ อิทํ ปทวลญฺชํ นั่นก็รอยเท้าพ่อชาลี 

นี่ก็บทศรีแม่กัณหาพระมารดายังแลเห็น โน่นก็กรวดทรายเจ้ายังรายเล่นเป็นกอง ๆ   สิ่งของทั้งหลาย 

เป็นเคร่ืองเล่นยังเห็นอยู่ น ทิสฺสเร แต่ลูกรักท้ังคู่ไปอยู่ไหนไม่เห็นเลย อยํ โส อสฺสโม โอพระอาศรม 

เจ้าเอ๋ยน่าอัศจรรย์ใจ แต่ก่อนดูนี่สุกใสด้วยสีทอง เสียงเนื้อนกนี่ร่ําร้องสำ�ราญรังเรียกคู่คูขยับขัน 

ทั้งจักจ่ันพรรณลองไนเรไรร้องอยู่หร่ิง ๆ ระเร่ือยโรย โหยสำ�เนียงดั่งเสียงสังคีตขับประโคมไพร 

โอเหตุไฉนเหงาเงียบเมื่อยามนี้  ทั้งอาศรมก็หมองศรีเสมือนหนึ่งว่าจะเศร้าโศก เออ ชะรอยว่า 

พระเจ้าลูกจะวิโยคพลัดพรากไปจากอกพระมารดาเสียจริงแล้วกระมังในครั้งนี้

นางก็กลับเข้าไปทูลพระราชสามีด้วยสงสัยว่า พระพุทธเจ้าข้าประหลาดใจกระหม่อมฉัน อันสองกุมาร 

ไปอยู่ไหนไม่แจ้งเหตุ หรือพากันไปเท่ียวลับพระเนตรนอกตำ�แหน่ง สิงห์สัตว์ท่ีร้ายแรงคะนองฤทธ์ิ  

มาพานพบขบกัดตัดชีวิตพระลูกข้าพาไปกินเป็นอาหาร ถึงกระนั้นก็จะพบพานซึ่งกเลวระร่าง มิเลือดก็เนื้อ

จะเหลืออยู่บ้างสักสิ่งอัน แต่พอแม่ได้รู้สำ�คัญว่าเป็นหรือตาย สุดที่แม่จะมุ่งหมายสุดประมาณแล้ว  

จ่ึงตรัสว่าโอ้เจ้าแว่นแก้วส่องสว่างอกของแม่เอ่ยแม่เคยได้รับขวัญเจ้าทุกเวลา เป็นไรเล่าเจ้าจ่ึงไม่มา 

เหมือนทุกวัน  มตา หรือว่าพระลูกเจ้าอาสัญสูญสิ้นพระชนมาน อยู่ในป่าพระหิมพานต์นี้แล้วแล
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ร่ายยาว
มหาเวสสันดรชาดก 

กัณฑ์มัทรี (๔)
เรื่อง

เรไรระร่ีเร่ือยร้องอยู่หร่ิง ๆ แต่ลูกรักของแม่ท้ังชายหญิงไปอยู่ไหนไม่เห็นเลย มหานิโคฺรธชาตํ  

อนิจจา ๆ เอ่ยเห็นแต่ไทรทองถัดกันไป กิ่งก้านใบรากห้อยยื่นระย้า เจ้าเคยมาห้อยโหนโยนชิงช้า 

ชวนกันแกว่งไกว แล้วเล่นไล่ปิดตาหาเร้นแทบหลังบริเวณพระอาวาส อิมา ตา โปกฺขรณี รมฺมา  

เจ้าเคยมาประพาสสรงสนานในสระศรี โบกขรณตีำ�แหนง่นอกพระอาวาส นางเสดจ็ลลีาศไปเท่ียวเวียนรอบ 

จ่ึงตรัสว่านํ้าเอ๋ยเคยมาเป่ียมขอบเป็นไรจ่ึงขอดข้นลงขุ่นหมอง พระพายเจ้าเอ๋ยเคยมาพัดต้อง 

กลีบอุบล พากลิ่นสุคนธ์ขจรรสมารวยร่ืน เป็นไรจ่ึงเสื่อมหอมหายชื่นไม่เฉื่อยฉํ่า ฝูงปลาเอ๋ยเคยมา 

ผุดคล่ําดำ�แฝงฟอง บ้างก็ขึ้นล่องว่ายอยู่ลอยเลื่อนชมแสงเดือนอยู่พราย ๆ เป็นไรจ่ึงไม่ว่ายเวียนวง 

นกเ จ้ า เอ่ย เคยบินลงไล่ จิก เหยื่ อทุก เวลา  วันนี้ แปลกเปล่ าตาแม่แลไม่ เห็น  พระลูก เอ่ย 

เจ้าเคยมาเท่ียวเล่นแมแ่ลไมเ่ห็นแลว้ โอแ้ลเห็นแต่สระแกว้อยูอ่า้งวา้งวงัเวงใจ นางกเ็สดจ็ครรไลล่วงตำ�บล

เที่ยวค้นหาพระลูกตามลำ�เนาเนินป่า ทุกสุมทุมพุ่มพฤกษาป่าสูงยูงยางใหญ่ไพรระหง พนัสแดนดง 

เย็นยะเยือกเงียบสงัดเหงา ได้ยินแต่เสียงดุเหว่าละเมอร้องก้องพนาเวศ พระกรรณเธอสังเกตว่า 

สองดรุณเยาวเรศเจ้าร้องขานอยู่แว่ว ๆ ให้หวาดว่าสำ�เนียงเสียงพระลูกแก้วเจ้าขานรับพระมารดา  

นางเสดจ็ลลีาเขา้ไปหาด ูเหน็หมูส่ตัวจ์ตุบาทกลาดกลุม้เขา้สมุนอน นางกย็ิง่สะทอ้นถอนพระทยัเทวษครวญ 

เสด็จด่วน ๆ ดะดุ่มเดินเมิลมุ่งละเมาะไม้มองหมอบ แต่ย่างเหยียบเกรียบกรอบก็เหลียวหลัง พระโสต 

ฟังให้หวาดแว่วว่าสำ�เนียงเสียงพระลูกแก้วเจ้าบ่นอยู่งึม ๆ พุ่มไม้คร้ึมเป็นเงา ๆ ชะโงกเง้ือม พระเนตรเธอ 

แลเหลือบให้ลายเล่ือมเห็นเป็นรูปคนตะคุ่ม ๆ อยู่คล้าย ๆ แลว้หายไป สมเด็จอรไทเธอเที่ยวตะโกนกูกู่๋กอ้ง 

พระพักตร์เธอฟูมฟองนองไปด้วยน้ําพระเนตรเธอโศกา จ่ึงตรัสว่าโอ้โอ๋เวลาปานฉะนี้เอ่ยจะมิดึกดื่น  

จวนจะสิน้คนืคอ่นรุง่ไปเสยีแลว้หรือกระไรไมรู้่เลย พระพายรำ�เพยพดัมาร่ีเร่ือยอยูเ่ฉือ่ยฉวิ อกแมน่ีใ้ห้ออ่น

หิวสุดละห้อย   ทั้งดาวเดือนก็เคลื่อนคล้อยลงลับไม้ สุดที่แม่จะติดตามเจ้าไปในยามนี้ ฝูงลิงค่างบ่างชะนี

ท่ีนอนหลับ ก็กลิ้งกลับเกลือกตัวอยู่ยั้วเยี้ย ท้ังนกหกก็งัวเงียเหงาเงียบทุกรวงรัง แต่แม่เท่ียวเซซังเสาะ 

แสวงทุกแห่งห้องหิมเวศ ทั่วประเทศทุกราวป่า สุดสายนัยนาที่แม่จะตามไปเล็งแล สุดโสตแล้วที่แม่ 

จะซับทราบฟังสำ�เนียง สุดสุรเสียงที่แม่จะรํ่าเรียกพิไรร้อง สุดฝีเท้าท่ีแม่จะเยื้องย่องยกย่างลงเหยียบดิน  

ก็สุดสิ้นสุดปัญญาสุดหาสุดค้นเห็นสุดคิด จะได้พานพบประสบรอยพระลูกน้อยแต่สักนิดไม่มีเลย  

จ่ึงตรัสว่าเจ้าดวงมณฑาทองท้ังคู่ของแม่เอ๋ย หรือว่าเจ้าทิ้งขว้างวางจิตไปเกิดอื่น เหมือนแม่ฝัน 

เมื่อคืนนี้แล้วแล๑

	 ภิกฺขเว ดูกรสงฆ์ผู้ทรงพรหมจารี เมื่อสมเด็จพระมัทรีทรงกำ�สรด

แสนกัมปนาทเพียงพระสันดานจะขาดจะดับศูนย์ ปริเทวิตฺวา นางเสวยพระอาดูรพูนเทวษในพระอุรา 

นํ้าพระอัสสุชลนาเธอไหลนองคลองพระเนตร ทรงพระกันแสงแสนเทวษพิไรร่ํา ตั้งแต่ประถมยามคํ่า 

ไม่หย่อนหยุดแต่สักโมงยาม นางเสด็จไต่เต้าติดตามทุกตำ�บล ละเมาะไม้ไพรสณฑ์ศิขริน ทุกห้วยธาร 

ละหานหินเหวหุบห้องคูหาวาส ทรงพระพิไรร้องก้องประกาศเกร่ินสำ�เนียง พระสุรเสียงเธอเยือกเย็น 

ระย่อทุกอกสัตว์ พระพายรำ�เพยพัดทุกกิ่งก้าน บุษบงก็เบิกบานผกากร รัศมีพระจันทรก็มัวหมอง 

เหมือนหนึ่งจะเศร้าโศก แสนวิปโยคเมื่อยามปัจจุสมัย ทั้งรัศมีพระสุริโยทัยส่องอยู่ราง ๆ ขึ้นเรืองฟ้า 

 	 ๑ บทประพันธ์ที่อยู่ในกรอบเป็นบทอาขยานบทหลัก

ในกรุงไกรเหมือนแต่ก่อนเก่า หากว่าเจ้าทำ�เช่นนี้ กายของมัทรีก็จะขาดสะบั้นลงทันตา ด้วยพระกร 

เบื้องขวาของอาตมานี้แล้วแล

	 สา มทฺที     ส่วนสมเด็จพระยอดมิ่งเยาวมาลย์มัทรี เมื่อได้สดับคำ�พระราชสามีบริภาษณานาง 

ที่ความโศกก็ เสื่อมสร่างสงบจิตเพราะเจ็บใจ จ่ึงก้มพระเศียรลงกราบไหว้แล้ววันทนาพลาง 

นางจ่ึงทูลสนองพระราชบัญชาว่า พระพุทธเจ้าข้าควรมิควรสุดแท้แต่จะทรงพระกรุณาโปรด 

ที่โทษานุโทษเป็นล้นเกล้า ด้วยข้าพระพุทธเจ้ากลับมาเวลาคํ่า ทั้งนี้เพราะเป็นกระลีขึ้นในไพรวัน 

พฤกษาทุกสิ่งสารพันก็แปรปรวนทุกประการ ทั้งพื้นป่าพระหิมพานต์ก็ผัดผันหวั่นไหวอยู่วิงเวียน 

เปลี่ยนเป็นพยับมืดไม่เห็นหน ข้าพระบาทนี่ ร้อนรนไม่หยุดหย่อนแต่สักย่าง แต่เดินมาก็บังเกิด 

ประหลาดลางขึ้นในกลางพนาลี พบพญาราชสีห์สองเสือท้ังสามสัตว์สกัดหน้าไม่มาได้ ต่อสิ้นแสง 

อโณทัยจ่ึงได้คลาเคลื่อน ใช่จะเป็นเหมือนพระองค์ดำ� รินั้นก็หามิได้  พระพุทธเจ้าข้า ตั้ งแต่  

เกล้ากระหม่อมฉันตกมาเป็นข้าน้อย พระองค์เห็นพิรุธร่องรอยร้าวรานที่ตรงไหน ทอดพระเนตรสังเกตไว้

แต่ปางก่อน จึงเคืองค่อนด้วยคำ�หยาบยอกใจเจ็บจิตเหลือกำ�ลัง พระคุณเอ่ยจะคิดดูมั่งเป็นไรเล่า 

ว่ามัทรีนี้เป็นข้าเก่าแต่ก่อนมา ดั่งเงาตามพระบาทาก็เหมือนกัน นอกกว่านั้นที่แน่นอนคือนางไหน 

อันสนิทชิดใช้แต่ก่อนกาล ยังจะติดตามพระราชสมภารมาบ้างละหรือ ได้แต่มัทรีที่แสนดื้อผู้เดียวดอก  

ไม่รู้จักปลิ้นปลอกพลิกไพล่เอาตัวหนี มัทรีสัตยาสวามิภักดิ์รักผัวเพียงบิดาก็ว่าได้ ถึงจะยากเย็น 

เข็ญใจก็ตามกรรม วนมูลผล หาริยา อุตสาหะตระตรากตระตรำ�เตร็ดเตร่หาผลาผลไม้ ถึงที่ไหน 

จะรกเร้ียวก็ซอกซอนอุตส่าห์เท่ียวไม่ถอยหลัง จนเนื้อหนังข่วนขาดเป็นร้ิวรอย โลหิตไหลย้อย 

ทุกหย่อมหนาม อารามจะใคร่ได้ผลาผลไม้มาปฏิบัติลูกบำ�รุงผัว ถึงกระไรจะคุ้มตัวก็ ท้ังยาก 

น่าหลากใจ  อกของใครจะอาภัพยับพิกลเหมือนอกของมัทรีไม่มี เนตร  น่าท่ีจะสงสารสังเวช 

โปรดปรานีว่ามัทรีนี้เป็นเพื่อนยากอยู่จริง ๆ ช่างค้อนติงปริภาษณาได้ลงคอไม่คิดเลย พระคุณเอ่ย 

ถึงพระองค์จะสงสัย ก็นํ้าใจของมัทรีนี้กตเวทีเป็นไม้เท้าก้าวเข้าสู่ที่ทางทดแทน รามํ สีตาวนุพฺพตา 

อุปมาเหมือนสีดาอันภักดีต่อสามีรามบัณฑิต ปานประหนึ่งว่าศิษย์กับอาจารย์  พระคุณเอ่ย 

เกล้ากระหม่อมฉานทำ�ผิดแต่เพียงนี้ เพราะว่าล่วงราตรีจ่ึงมีโทษ ขอพระองค์จงทรงพระกรุณาโปรด 

ซึ่งโทษานุโทษกระหม่อมฉันมัทรี แต่ครั้งเดียวนี้เถิด

	 เมื่อสมเด็จพระยอดมิ่งเยาวมาลย์มัทรี กราบทูลพระราชสามีสักเท่าใด ๆ   ท้าวเธอจะได้ปราศรัย 

ก็ไม่มี พระนางยิ่งหมองศรีโศกกำ�สรดสะอึกสะอื้น ถวายบังคมคืนออกมา เที่ยวแสวงหาพระลูกรัก 

ทุกหนแห่ง กระจ่างแจ้งด้วยแสงพระจันทร์ส่องสว่างพื้นอัมพรประเทศวิถี นางเสด็จจรลีไปหยุดยืน 

ในภาคพื้นปริมณฑลใต้ต้นหว้า จ่ึงตรัสว่า อิเม เต ชมฺพุกา รุกฺขา ควรจะสงสารเอ่ยด้วยต้นหว้าใหญ่ 

ใกล้อาราม งามด้วยกิ่งก้านประกวดกัน ใบชอุ่มประชุมช่อเป็นฉัตรชั้นดั่งฉัตรทอง แสงพระจันทร์ 

ดั้นส่องต้องนํ้าค้างที่ขังให้ไหลลงหยดย้อย เหมือนหนึ่งนํ้าพลอยพร้อย ๆ อยู่พราย ๆ ต้องกับแสง 

กรวดทรายที่ใต้ต้นอร่ามวามวาวดูเป็นวนวงแวว ดั่งบุคคลเอาแก้วมาระแนงแกล้งมาโปรยโรยรอบ

ปริมณฑลก็เหมือนกัน งามดั่งไม้ปาริชาตในเมืองสวรรค์มาปลูกไว้ ลูกรัก เจ้าแม่เอ่ย เจ้าเคยมา 

อาศัยนั่งนอน ประทับร้อนสำ�ราญร่มรื่น ๆ สำ�รวลเล่นเย็นสบาย พระพายรำ�เพยพัดมาฉิวเฉื่อย 
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	 อถ มหาสตฺโต ปางนั้นสมเด็จพระเวสสันดรอดุลดวงกษัตริย์ ตรัสทอดพระเนตรเห็นพระอัคเรศ 

ถึงวิสัญญีภาพสลบลงวันนั้น พระทัยท้าวเธอสำ�คัญว่าพระนางเธอวางวาย สะดุ้งพระทัยหาย 

ว่าโอ้อนิจจามัทรีเจ้าพี่เอ๋ย บุญพี่นี้น้อยแล้วนะเจ้าเพื่อนยาก เจ้ามาตายจากพี่ไปในวงวัด เจ้าจะเอา 

ป่าชัฏนี่หรือมาเป็นป่าช้า จะเอาพระบรรณศาลานี่หรือเป็นบริเวณพระเมรุทอง จะเอาแต่เสียง 

สาลิกาอันรํ่าร้องนั่นหรือมาเป็นกลองประโคมใน จะเอาแต่เสียงจักจ่ันและเรไรอันรํ่าร้องนั่นหรือ 

มาต่างแตรสังข์และพิณพาทย์ จะเอาแต่เมฆหมอกในอากาศนั่นหรือมากั้นเป็นเพดาน    จะเอาแต่ยูงยาง 

ในป่าพระหิมพานต์มาต่างฉัตรเงินและฉัตรทอง จะเอาแต่แสงพระจันทร์อันผุดผ่องมาต่างประทีปแก้ว 

งามโอภาส อนิจจามัทรีเอ่ย มาตายอเนจอนาถไร้ญาติท่ีกลางดง คร้ันท้าวเธอค่อยคลายลง 

ที่โศกศัลย์ จ่ึงผันพระพักตร์มาพิจารณาก็ รู้ว่ายังไม่อาสัญ จ่ึงเข้าไปยังพระคันธกุฎีจับเอาคนที 

อันเต็มไปด้วยนํ้ามาทันใด ตั้งแต่พระองค์ทรงพระผนวชไพรมาได้ถึงเจ็ดเดือนปลาย จะได้ต้องพระกาย 

นางมัทรีก็หามิได้ เมื่อความทุกข์พ้นวิสัยมิอาจที่จะกำ�หนด ว่าอาตมะนี้เป็นดาบสฤๅษี ยกเศียร 

พระมัทรีขึ้นใส่ตักวักเอาวารีมาโสรจสรงลงท่ีอุระพระมัทรี หวังว่าจะให้ชุ่มชื่นฟื้นสมปฤๅดีคืนมา 

แห่งนางพระยา นั้นแล

	 ภกิขฺเว ดกูรภกิษุสงฆ์ผูท้รงศลีวสิทุธิสกิขา  

เมื่อสมเด็จพระมัทรีเธอได้สมปฤๅดีคืนมา 

นางพระยาเจ้าละอายแก่เทพดานัก ด้วยตัวมา

นอนอยู่บนตักพระราชสามีมิบังควร อุฏฺฐาย  

จึงอุฏฐาการโดยด่วนเลื่อนพระองค์ลงจากตัก

พระราชสาม ีพระมทัรีจ่ึงทูลถามว่าพระพุทธเจ้าข้า 

พระลูกรักทั้งสองราไปอยู่ไหนนะฝ่าพระบาท 

ท้ าว เธอ จ่ึ งต รัสประภาษว่าดูกร เจ้ ามัท รี   

อันสองกุมารนี้  พี่ให้เป็นทานแก่พราหมณ์ 

แต่วันวานนี้แล้ว พระน้องแก้วเจ้าอย่าโศกศัลย์

จงตั้งจิตของเจ้านั้นให้โสมนัสศรัทธา ในทางอันก่อกฤดาภินิหารทานบารมี ลจฺฉาม ปุตฺเต ชีวนฺตา ถ้าเรา 

ท้ังสองนีย้งัมชีวิีตสืบไป อนัสองกมุารนีไ้ซร้กค็งจะไดพ้บกนัเป็นมัน่แมน่   ถงึแสนสตัพธิรัตนเ์คร่ืองอลงการ

ซ่ึงพระราชทานไปนั้น เราก็จะได้ด้วยพระทัยหวัง ทชฺชา สปฺปุริโส ทานํ มัทรีเอ่ย อันอริยสัตบุรุษ 

เห็นปานดั่งตัวพี่ฉะนี้  ถึงจะมีข้าวของสักเท่าใด ๆ ทิสฺวา ยาจกมาคเต ถ้าเห็นยาจกเข้ามาใกล้    

ไหว้วอนขอไม่ย่อท้อในทางทาน จนแต่ชั้นลูกรักยอดสงสารพี่ยังยกให้เป็นทานได้ อันสองกุมารนี้ไซร้ 

เป็นแต่ทานพาหิรกะภายนอกไม่อิ่มหนำ�  พี่จะใคร่ให้อัชฌัติกทานอีกนะเจ้ามัทรี ถ้าแม้นมีบุคคลผู้ใด

ปรารถนาเนื้อหนังมังสังโลหิตดวงหทัยนัยนเนตรทั้งซ้ายขวา พี่ก็จะแหวะผ่าให้เป็นทานไม่ย่อท้อ 

ถึงเพียงนี้ มัทรีเอ่ย จงศรัทธาด้วยช่วยอนุโมทนาทานในกาลบัดนี้เถิด

เสียงชะนีเหนี่ยวไม้ไห้หาละห้อยโหย พระกำ�ลังนางก็อิดโรยพิไรร่ําร้อง พระสุรเสียงเธอกู่ก้องกังวานดง 

เทพเจ้าทุกพระองค์กอดพระหัตถ์เง่ียพระโสตสดับสาร พระเยาวมาลย์เธอเท่ียวหาพระลูก พระนางเธอ 

เสวยทุกข์แสนเข็ญ ตั้งแต่ยามเย็นจนรุ่งเช้าก็สุดสิ้นที่จะเที่ยวค้น ทุกตำ�แหน่งแห่งละสามหนเธอเท่ียวหา 

ปณฺณรสโยชนมคฺคํ  ถ้าจะคลี่คลายขยายมรคาก็ได้สิบห้าโยชน์โดยนิยม นางจ่ึงเซซังเข้าไปสู่   

พระอาศรมบังคมบาทพระภัสดา ประหนึ่งว่าชีวาจะวางวายทำ�ลายล่วง สองพระกรเธอข้อนทรวง 

ทรงพระกันแสงครวญคร่ําแล้วรำ�พันว่า โอ้เจ้าดวงสุริยันจันทรท้ังคู่ของแม่เอ่ย แม่ไม่รู้เลยว่าเจ้าจะหนี

พระมารดาไปสู่พาราใดไม่รู้ท่ี หรือจะข้ามนทีทะเลวนหิมเวศประเทศทิศแดนใด ถ้ารู้แจ้งประจักษ์ใจ 

แม่ก็จะตามเจ้าไปจนสุดแรง นี่ก็ เหลือท่ีแม่จะเที่ยวแสวงสืบเสาะหา เมื่อเช้าแม่จะเข้าไปสู่ ป่า 

พ่อชาลีแม่กัณหายังทูลสั่ง แม่ยังกลับหลังมาโลมลูบจูบกระหม่อมจอมเกล้าท้ังสองรา กลิ่นยังจับ 

นาสาอยู่รวยร่ืน โอ้พระลูกข้านี้จะไม่คืนเสียแล้วกระมังในคร้ังนี้ กัณหาชาลีลูกรักแม่ นับวันแต่ว่า 

จะแลลับล่วงไปเสียแล้วและหนอ ใครจะกอดพระศอเสวยนมผทมด้วยแม่เล่า ยามเมื่อแม่จะเข้า 

ที่บรรจถรณ์ เจ้าเคยเคียงเรียงหมอนนอนแนบข้างทุกราตรี แต่นี้แม่จะกล่อมใครให้นิทรา โอ้แม่อุ้มท้อง

ประคองเคียงเลี้ยงเจ้ามา ก็หมายมั่นสำ�คัญว่าจะได้อยู่ เป็นเพื่อนยากจะฝากผีพึ่งลูกทั้งสองคน 

มิรู้ว่าจะกลับวิบัติพลัดพรากไม่เป็นผลให้อาเพศผิดประมาณ เจ้าเอาแต่ห่วงสงสารนี่หรือมาสวมคล้อง 

ให้แม่นี้ติดต้องข้องอยู่ด้วยอาลัย เจ้าท้ิงชื่อและโฉมไว้ให้เปล่าอกในวิญญาณ์ เมื่อเช้าแม่จะเข้าไป 

สู่ป่ ายังได้ เห็นหน้าเ จ้าอยู่หลัด ๆ   

ควรและหรือมาสลดัแมน่ีไ้ว้ เหมอืนจะ

เตือนให้แม่นี้บรรลัยเสียจริงแล้ว    

ควรจะสงสารเอย่ดว้ยนางแกว้กลัยาณ ี

นอ้มพระเกศลีงทูลถาม หวงัจะตดิตาม

พระลกูรักทัง้สองรา กราบถวายบงัคมลา 

ลุกเลื่อน เขยื้อนยกพระบาทเยื้องย่าง 

พระกายนางให้ เสียวสั่นหวั่นไหว 

ไปท้ังองค์ ดุจชายธงอันต้องกำ�ลังลม

อยู่ลิ่ว ๆ สิ้นพระแรงโรยเธอโหยหิว

ระหวยทรวง พระศอเธอหงุบง่วง 

ดวงพระพักตร์เธอผิดเผือดให้แปรผัน จะทูลสั่งก็ยังมิทันท่ีว่าจะทูลเลย แต่พอตรัสว่าพระคุณเจ้าเอ๋ย 

คำ�เดียวเท่านั้นก็หายเสียงเอียงพระกายบ่ายศิโรเพฐน ์พระเนตรหลับหับพระโอษฐ์ลงทันที วิสญฺญี หุตฺวา 

นางก็ถึงวิสัญญีสลบลงตรงหน้าฉาน ปานประหนึ่งว่าพุ่มฉัตรทองอันต้องสายอัสนีฟาดขาดระเนนเอน 

แล้วก็ล้มลงตรงหน้าพระที่นั่งเจ้านั้นแล
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	 สมเด็จพระมัทรีทูลสนองพระโองการว่า พระพุทธเจ้าข้า แต่วันวานนี้ เหตุไฉนจ่ึงไม่แจ้ง 

ยุบลสารให้ทราบเกล้า ท้าวเธอจ่ึงตรัสเล่าว่าพระน้องเอ่ย พี่จะเล่าให้เจ้าฟังก็สุดใจ ด้วยเจ้ามา 

แต่ป่าไกลยังเหนื่อยนัก พี่ เห็นว่าความร้อนความรักจะรุมอก ด้วยสองดรุณทารกเป็นเพื่อนไร้  

เ จ้ามัทรี เอ่ย จงผ่องใสอย่าสอดแคล้ว อันสองพระลูกแก้วไปไกลเนตร พระนางจ่ึงตรัสว่า  

พระพุทธเจ้าข้าอันสองกุมารนี้  เกล้ากระหม่อมฉานได้อุตสาหะถนอม ย่อมพยาบาลบำ�รุงมา 

ขออนุโมทนาด้วยปิยบุตรทานบารมี ขอให้นํ้าพระหฤทัยพระองค์จงผ่องแผ้วอย่ามีมัจฉริยธรรมอกุศล  

อย่ามาปะปนในนํ้าพระทัยของพระองค์เลย ท้าวเธอจ่ึงตรัสว่าพระน้องเอ๋ย ถ้าพี่มิได้ให้ด้วยเลื่อมใส 

ศรัทธาแท้แล้ว ที่ไหนเลยแผ่นดินดานจะกัมปนาทหวาดหวั่นไหวจลาจล ท้าวเธอเล่านุสนธิ์มหัศจรรย์  

อันมีอยู่ในกัณฑ์กุมารบรรพ กลับมาเล่าให้พระมัทรีฟังแต่ในกาลหนหลังนี้แล้วแล

	 สา มทฺที  ส่วนสมเด็จพระมัทรีศรีสุนทรบวรราชธิดามหาสมมุติวงศ์วิสุทธิสืบสันดานมา 

วราโรหา ทรงพระพักตร์ผิวผ่องดุจเนื้อทองไม่เทียมสี ยสสฺสินี มีพระเกียรติยศอันโอฬารลํ้าเลิศ 

วิไลลักษณ์ยอดกษัตริย์ อันทรงพระศรัทธาโสมนัสนบนิ้วประนมน้อมพระเศียรเคารพทาน ท้าวเธอ 

ก็ชื่นบานบริสุทธิ์ด้วยปิยบุตรมิ่งมกุฎทานอันพิเศษ ฝ่ายฝูงอมรเทเวศทุกวิมานมาศมนเทียรทุกหมู่ไม้ 

ก็ยิ้มแย้มพระโอษฐ์ตบพระหัตถ์อยู่ฉาดฉาน ร้องสาธุการสรรเสริญเจริญทานบารมี ทั้งสมเด็จอมรินทร์ 

เ จ้าฟ้าสุราลัยอันเป็นใหญ่ในดาวดึง ส์สวรรค์  ก็มาโปรยปรายทิพยบุปผากรอง ทั้ งพวงแก้ว 

และพวงทองก็โรยร่วงจากกลีบเมฆกระทำ�สักการบูชา แก่สมเด็จนางพระยามัทรี ท้าวเธอทรงกระทำ�

อนุโมทนาทาน เวสฺสนฺตรสฺส แห่งพระเวสสันดรราชฤๅษีผู้เป็นพระภัสดา อิติ เมาะ อิมินา ปกาเรน   

ด้วยประการดังนี้แล้วแล

(กระทรวงศึกษาธิการ, สำ�นักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน, ๒๕๔๙ก, น. ๑๕๑-๑๖๑)

ศัพทานุกรม

กระล	ี		   เหตุร้าย

กฤดาภินิหาร		  บุญอันยิ่งที่ทำ�ไว้

กเลวระ			  ซากศพ

กัมปนาท		  ดังก้อง

เกล้ากระหม่อมฉาน	 เกล้ากระหม่อมฉัน

แกล้ง			   ตั้งใจ

ช	ี		   นักบวช  ในที่นี้หมายถึง  พระเวสสันดร

ซับทราบ		  ทราบ

ดาวดึงส์			  แปลว่า ๓๓ เป็นชื่อสวรรค์ที่มีเทพชั้นผู้ใหญ่ ๓๓ องค์ โดยมีพระอินทร์

	 	 	 เป็นหัวหน้า เป็นสวรรค์ชั้นที่สองแห่งฉกามาพจร (สวรรค์ ๖ ชั้นฟ้า)

เต็มเดือด		  โกรธจัด

เถื่อน			   ป่า

ทรามคะนอง		  กำ�ลังคะนอง  หมายถึง  กำ�ลังซน

ทศนัขเบญจางค์		 กระพุ่มมือ (สิบนิ้ว) กราบแบบเบญจางคประดิษฐ์ คือให้ อวัยวะทั้ง ๕ ได้แก่ 

	 	 	 เข่าทั้ง ๒ มือทั้ง ๒ และหน้าผากจรดลงกับพื้น

ทานพาหิรกะ		  ทานภายนอก ได้แก่ ข้าวของต่าง ๆ

ทุเรศ			   ในที่นี้  หมายถึง  ไกล

น่าหลากใจ		  น่าประหลาดใจ

นิ่งมัธยัสถ์		  ประหยัดถ้อยคำ�  ไม่ยอมพูด

นุสนธิ์	 		  ในที่นี้ หมายถึง ความเป็นมา มาจากคำ� อนุสนธิ์ แปลว่า ความต่อเนื่อง การสืบเนื่อง

บทจร			   เดินไป

บริจาริกากร 		  ผู้ทำ�หน้าที่หญิงรับใช้  ผู้ทำ�หน้าที่ภรรยา  ในที่นี้หมายถึง พระนางมัทรี

บริภาษณา, ปริภาษณา	 กล่าวโทษ

เบญจางคจริต		  เบญจกัลยาณี คือ หญิงมีลักษณะงาม ๕ ประการ ได้แก่ ผมงาม เนื้องาม 

			   (คือ เหงือกและริมฝีปากแดงงาม) ฟันงาม ผิวงาม และวัยงาม (คือ ดูงามทุกวัย)

โบกขรณ	ี	  สระบัว

ประถมยาม		  ช่วงเวลาตั้งแต่ ๑๘ นาฬิกา (หกโมงเย็น) ถึง ๒๒ นาฬิกา (๔ ทุ่ม) 

	 	 	 กล่าวคือ ในบาลีแบ่งกลางคืนเป็น ๓ ยาม ยามหนึ่งมี ๔ ชั่วโมง เรียกว่า 

	 	 	 ประถมยาม มัชฌิมยาม และปัจฉิมยาม

ปัจจุสมัย		  เวลาเช้ามืด
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สันดาน		 	 ในที่นี้หมายถึง ลมหายใจ ชีวิต ในความว่า “เพียงพระสันดานจะขาดจะดับสูญ”

สาธุการ		 	 การเปล่งวาจาชื่นชมเมื่อเห็นว่ากระทำ�สมควรแล้ว

สายอัสนี	 	 สายฟ้า

สิกขา		  	 ข้อที่จะต้องปฏิบัติ ได้แก่ ศีล สมาธิ ปัญญา ซึ่งเรียกว่า ไตรสิกขา

สิทธิ์	 	 	 โยคี  ฤๅษี  มาจากคำ�ว่า  นักสิทธิ์ 

สิ้นคิด	 	 	 คิดอะไรไม่ออก

สืบสันดาน	 	 สืบเชื้อสาย

แสรกคาน	 	 สาแหรกและคานซึ่งเป็นเครื่องหาบ 

	 	 	 สาแหรก คือ เคร่ืองใส่ของสำ�หรับหาบ ปกติทำ�ด้วยหวาย ตอนบนทำ�เป็นหู 

	 	 	 สำ�หรับหิ้วหรือสอดไม้คาน ตอนล่างขัดกันเป็นสี่เหลี่ยมสำ�หรับวางกระจาด

	 	 	 ส่วน คาน คือ ไม้คานซึ่งใช้คอนสาแหรกตรงปลายไม้ทั้งสองข้าง

หน	 	 	 ทาง ทิศ

หน่อกษัตริย์	 	 เชื้อสายกษัตริย์ ในที่นี้หมายถึง พระนางมัทรีผู้เป็นพระธิดาของกษัตริย์มัททราช

หน้าฉาน	 	 หน้าที่นั่ง  ในที่นี้หมายถึง ตรงหน้าพระอาศรมที่พระเวสสันดรประทับอยู่

ห่วงสงสาร	 	 ห่วงแห่งความรัก

หิมเวศ	 	 	 ป่าหิมพานต์  มาจากคำ�ว่า  หิมวา  ซึ่งใช้  ศ  เข้าลิลิต

อัชฌัติกทาน	 	 ทานภายใน หมายถึง การบริจาคเลือดเนื้อหรืออวัยวะต่าง ๆ

อาราม	 	 	 พะวงที่จะทำ�การใด ๆ  ด้วยความรีบร้อน

อุฏฐาการ	 	 ลุกขึ้น

พญาพาฬมฤคราช	 ราชาแห่่งสััตว์์ร้้าย ราชาแห่่งสััตว์์ที่่�กิินสััตว์์อื่่�นเป็็นอาหาร ในที่่�นี้้�หมายถึึง 

	 	 	 สััตว์์ร้้ายทั้้�งสามอัันเป็็นร่่างแปลงของเทพยดา ๓ องค์์ ที่่�แปลงร่่างตามคำสั่่�ง

	 	 	 ของพระอิินทร์์ที่่�ให้้มาสกััดกั้้�นพระนางมััทรีีไม่่ให้้ขััดขวางการบำเพ็็ญ

	 	 	 บุุตรทานบารมีีของพระเวสสัันดร สััตว์์ร้้ายทั้้�งสาม ได้้แก่่ พญาไกรสรราชสีีห์์  

	 	 	 พญาเสืือโคร่่ง และพญาเสืือเหลืือง

พระราชสมภาร		  พระราชาผู้้�ออกบวช เป็็นคำที่่�พระนางมััทรีีเรีียกพระเวสสัันดร

พร้้า			   มีีดขนาดใหญ่่

พฤกษาลดาวััลย์์		 ไม้้เลื้้�อยหรืือไม้้เถา  แต่่ในที่่�นี้้�หมายถึงึ  ไม้้ผล  ในวรรคที่่�ว่า “อุปุมาเสมือืน 

			   หนึ่่�งพฤกษาลดาวััลย์์ย่่อมจะอาสััญลงเพราะลููก” หมายถึึง ต้้นไม้้ที่่�ออกลููกออกผล

	 	 	 แล้้วตาย เช่่น กล้้วย หรืือหมายถึึง ต้้นไม้้ในป่่าที่่�มัักถููกคนเดิินทางเอามีีดตััดกิ่่�ง 

	 	 	 หรืือรานกิ่่�งที่่�มีีผลไม้้ไป เป็็นการทำร้้ายต้้นไม้้นั้้�น ๆ  ทำให้้ตายได้้ง่่าย

พานจะ			  น่่าจะ

พื้้�นปริิมณฑล	 	 พื้้�นที่่�โดยรอบ  ในที่่�นี้้�หมายถึึง  อาณาบริิเวณ

มัังสััง	 		  เนื้้�อหนััง  มาจากคำว่่า  มัังสะ 

มััจฉริิยธรรม		  ความตระหนี่่�

มาเลศ	 		  ดอกไม้้  มาจากคำว่่า  มาลี ี ซึ่่�งเติมิ  ศ  เข้้าข้้างท้้าย โดยเปลี่่�ยน สระอี ีเป็็น สระเอ 

	 	 	 วิิธีีการนี้้�เรีียกว่่า ศ เข้้าลิิลิิต นิิยมใช้้ในการแต่่งคำประพัันธ์์

มุุจลิินท์์			  สระใหญ่่ในป่่าหิิมพานต์์ เป็็นที่่�ที่่�หงส์์อาศััยอยู่่� วรรคที่่�ว่่า “ปราศจากมุุจลิินท์์” 

	 	 	 จึึงหมายความว่่า ไปจากสระมุุจลิินท์์

มููนมอง			  มากมาย

เมิิล			   มองดูู

ไม่่มีีเนตร		  ในที่่�นี้้�หมายความว่่า ไม่่มีีใครเลย ในความว่่า “อกของใครจะอาภััพยัับพิิกล

	 	 	 เหมืือนอกของมััทรีีไม่่มีีเนตร”

ยัับ			   พัังทลาย ในความว่่า “อกของใครจะอาภััพยัับพิิกลเหมืือนอกของมััทรีี”

ยุุบลสาร			  ข่่าว

ระแนง	 		  เรีียงราย ในความว่่า “ดั่่�งบุุคคลเอาแก้้วมาระแนง”

ระหวย	 		  ระโหย อิิดโรยเพราะหิิว

แล่่นเล่่น		  วิ่่�ง

วิิสััญญีี	 		  สลบ

ศิิโรเพฐน์	์	  ผ้้าโพกศีีรษะ ในที่่�นี้้�หมายถึึง ศีีรษะ “บ่่ายศิิโรเพฐน์์” คืือ เอนศีีรษะลง

สองรา, สามรา	 	 สองคน สามคน คำว่่า “รา” เป็็นภาษาถิ่่�นล้้านนา แปลว่่า เราทั้้�งคู่่�

สััตพิิธรััตน์์	 	 แก้้ว ๗ ประการ ได้้แก่่ ทอง เงิิน มุุกดาหาร ทัับทิิม ไพฑููรย์์ เพชร 

	 	 	 และแก้้วประพาฬ
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กิจกรรมพินิจพิเคราะห์

นักเรียนร่วมกันประเมินความเข้าใจจากการอ่านเนื้อเรื่อง

โดยปฏิบัติิกิจกรรมต่อไปนี้ร่วมกันนะครับ

เพิ่มเติมเสริมความรู้

ความเป็นมาของการเทศน์มหาชาติ

	 การเทศน์มหาชาติ คือ การชี้แจงหรือการเล่าเรื่องเวสสันดรชาดก ว่าด้วยพระบุพจริยาของ

พระพุทธองค์ในอดีตชาติ เมื่อเสวยพระชาติเป็นพระเวสสันดร ทรงบำ�เพ็ญพระบารมีเป็นชาติสุดท้าย 

ก่อนจะตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า พุทธศาสนิกชนมีความเชื่อว่า หากผู้ใดได้สดับตรับฟัง 

เทศน์มหาชาติ ย่อมเกิดสิริสวัสดิ์พิพัฒนมงคลเป็นอย่างมาก เป็นกุศลบุญราศีสืบไป ดังนั้น  

การเทศน์มหาชาติจึงเป็นมหากุศลที่ เตือนบุคคลให้น้อมรำ�ลึกถึงการบำ�เพ็ญบุญอันมีการสละ 

ความเห็นแก่ตัว เพื่อผลประโยชน์สูงของมวลมนุษยชาติเป็นสำ�คัญ

	 เวสสันดรชาดก มีเนื้อหาสาระมาก รวมไว้ในมหานิบาตชาดกซึ่งมีด้วยกัน ๑๐ เรื่อง ซึ่งเรียกกันว่า  

ทศชาติ แต่อีก ๙ เรื่องนั้นไม่เรียกว่า มหาชาติ คงเรียกแต่เวสสันดรชาดกเรื่องเดียวเท่านั้นที่เรียกว่า 

มหาชาติ ในเรื่องนี้  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำ�รงราชานุภาพ ทรงอธิบายว่า 

พุทธศาสนิกชนชาวไทยตลอดจนประเทศใกล้เคียงนับถือกันมาแต่โบราณว่า เรื่องเวสสันดรชาดก 

สำ�คัญกว่าชาดกอื่น ๆ   ด้วยปรากฏบารมีของพระโพธิสัตว์บริบูรณ์ในเรื่องเวสสันดรชาดกทั้ง ๑๐ อย่าง คือ

	 	 ๑.	 ทานบารมี ทรงบริจาคทรัพย์สิน ช้าง ม้า ราชรถ พระโอรส พระธิดา และพระมเหสี

	 	 ๒. 	 ศีลบารมี ทรงรักษาศีลอย่างเคร่งครัด ระหว่างผนวชเป็นฤๅษีอยู่ ณ เขาวงกต

	 	 ๓.	 เนกขัมมบารมี ทรงครองเพศบรรพชิตตลอดเวลาที่ประทับ ณ เขาวงกต

	 	 ๔.	 ปัญญาบารมี ทรงบำ�เพ็ญภาวนามัยปัญญาตลอดเวลาที่ผนวช

	 	 ๕. 	 วิริยบารมี ทรงปฏิบัติธรรมมิได้ย่อหย่อน

	 	 ๖.	 สัจจบารมี ทรงลั่นพระวาจายกพระกุมารให้ชูชก เมื่อพระกุมารหลบหนีก็ทรงติดตามมาให้

	 	 ๗.	 ขันติบารมี ทรงอดทนต่อความยากลำ�บากต่าง ๆ ขณะที่เดินทางมายังเขาวงกต  

และตลอดเวลาที่ประทับ ณ ที่นั้น แม้เมื่อทอดพระเนตรเห็นชูชกเฆี่ยนตีพระกุมารอย่างทารุณ  

พระองค์ก็ทรงข่มพระทัยไว้ได้

	 	 ๘. 	 เมตตาบารมี เมื่อพราหมณ์เมืองกลิงคราษฎร์ มาทูลขอช้างปัจจัยนาค เพราะ 

เมืองกลิงคราษฎร์ฝนแล้ง ก็ทรงพระเมตตาประทานให้ และเมื่อชูชกมาทูลขอพระกุมารทั้งสองพระองค ์ 

โดยอ้างว่าตนได้รับความลำ�บากต่าง ๆ  พระองค์ก็มีเมตตาประทานให้ด้วย

	 	 ๙.	 อุเบกขาบารมี เมื่อทรงเห็นว่า พระกุมารทั้งสองถูกชูชกเฆี่ยนตี และวิงวอนให้พระองค์

ช่วยเหลือ พระองค์ก็ทรงบำ�เพ็ญอุเบกขา คือ ทรงวางเฉย เพราะทรงเห็นว่าได้ประทานเป็นสิทธิ์ขาด 

แก่ชูชกไปแล้ว

	 ๑๐.	 อธิษฐานบารมี ทรงตั้งมั่นที่จะบำ�เพ็ญบารมีเพื่อให้สำ�เร็จพระโพธิญาณเบื้องหน้า แม้จะ

มีอุปสรรคก็มิได้ทรงย่อท้อ ทำ�ให้พระอินทร์ต้องประทานความช่วยเหลือต่าง ๆ เพราะตระหนักใน 

นํ้าพระทัยอันแน่วแน่ของพระองค์
(กระทรวงวัฒนธรรม, กรมการศาสนา, ๒๕๕๘, น. ๑-๓)

๑.	 นักเรียนแบ่งกลุ่มโดยคละความสามารถกันตามความเหมาะสม แล้วร่วมกันแบ่งเนื้อหา 

	 เรื่อง ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กลุ่มละเท่า ๆ   กัน แต่ละกลุ่มร่วมกันแปลความหมาย 

	 ของคําประพันธ์ช่วงที่ได้รับ แล้วผลัดกันออกมานําเสนอตามลําดับโดยเริ่มจากบทแรก 

	 จนกระทั่งจบเรื่อง เพื่อนกลุ่มอื่นให้ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม เพื่อนําไปร่วมกันตอบคําถาม 

	 และวิเคราะห์คุณค่าด้านต่าง ๆ  ต่อไป

๒. 	นักเรียนร่วมกันวิเคราะห์จากการศึกษาเรื่อง ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก โดยตอบคําถาม 

	 ต่อไปนี้

	 ๒.๑	 นักเรียนคิดว่าชาดกมีความสําคัญอย่างไรในชีวิตประจําวัน

	 ๒.๒	 เพราะเหตใุดเรือ่ง มหาเวสสนัดรชาดก จงึเปน็เรือ่งทีส่าํคญัทีส่ดุในบรรดาชาดกทัง้หมด

	 ๒.๓	 อุบายใดที่พระเวสสันดรใช้คลายความทุกข์โศกของพระนางมัทรีที่มีต่อพระกุมาร 

	 	 ทั้งสองในเรื่อง และอุบายนั้นได้ผลหรือไม่ อย่างไร

	 ๒.๔	 ถ้านักเรียนเป็นพระเวสสันดรจะมีวิธีการใดให้พระนางมัทรีคลายความทุกข์ที่มีต่อ 

	 	 พระกุมารทั้งสองได้

	 ๒.๕	 คุณสมบัติใดของพระเวสสันดรที่นักเรียนควรนํามาปฏิบัติ เพราะเหตุใด

๓.	 นักเรียนร่วมกันอภิปรายในประเด็นต่อไปนี้

	 ๓.๑	 นักเรียนเห็นด้วยหรือไม่กับการที่พระเวสสันดรยกพระกุมารทั้งสองให้แก่ชูชก

	 	 เพราะเหตุใด

	 ๓.๒	 นักเรียนเห็นด้วยหรือไม่กับคํากล่าวที่ว่า “การพลัดพรากจากสิ่งที่รักเป็นทุกข์”

	 	 และคิดว่าสัมพันธ์กับเนื้อหาที่ศึกษาอย่างไร
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บทวิเคราะห์
เรามาร่วมกันวิเคราะห์คุณค่าจากการอ่านวรรณคดีกันนะคะ

	 ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี เป็นบทประพันธ์ที่มีคุณค่าในด้านต่าง ๆ  

ทั้งด้านเนื้อหา ด้านวรรณศิลป์  และด้านสังคมและวัฒนธรรม ตลอดจนมีข้อคิด 

ที่สามารถนำ�ไปประยุกต์ใช้ได้ในชีวิตประจำ�วัน ดังนี้

	 ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี มีประเด็นสําคัญหลายประการที่สามารถยกระดับจิตใจ 

และสติปัญญาแก่ผู้อ่าน อันถือเป็นคุณค่าด้านเนืื้อหาของวรรณคดีเรื่องนี้ ดังนี้

คุุณค่่าด้้านเนื้้�อหา

อ่านพินิจ คิดพิจารณ์อ่านพินิจ คิดพิจารณ์

	 ๑.	 โครงเรื่อง

		  ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี กวีเปิดเรื่องด้วยลางร้ายที่พระนางมัทรีต้องประสบ 

ในระหว่ างการไปหาผลไม้  ซึ่ งที่ รุนแรงที่ สุด  คือ  การถูกสัตว์ดุ ร้ ายขวางทางกลับอาศรม  

พระนางต้องใช้เวลาแก้ไขอยู่นาน จวบจนเวลาคํ่าจึงกลับคืนอาศรมได้ กวีเริ่มสร้างความขัดแย้งขึ้น  

เมื่อพระนางไม่พบพระชาลีและพระกัณหา แม้จะทูลถามพระเวสสันดรแต่กลับได้รับคําตอบที่ทําให้ 

เจ็บชํ้านํ้าใจและไม่ได้ข้อมูลเกี่ยวกับพระกุมารทั้ง ๒ พระองค์เลย พระนางออกตามหาพระกุมารทั้งคืน 

แต่ไม่พบจึงคิดกลับมาทูลถามพระเวสสันดรอีกครั้ง เรื่องก็ดําเนินมาถึงจุดสุดยอด เมื่อพระนางสิ้นสต ิ

ด้วยความเศร้าโศก แต่พระเวสสันดรเข้าพระทัยว่าพระนางสิ้นชีพแล้วจึงได้แต่ครํ่าครวญ แต่เมื่อพบว่า

พระนางเพียงสิ้นสติเท่านั้นจึงแก้ไขให้ฟื้น แล้วคลี่คลายเรื่องด้วยการบอกความจริงแก่พระนางว่า  

พระองค์ได้พระราชทานพระกุมารให้แก่ชูชกไปแล้ว และกวีปิดเรื่องด้วยการให้พระนางมัทรีอนุโมทนา 

ในการทําทานครั้งนี้ และทวยเทพต่างมาร่วมแสดงความยินดีด้วย

	 ๒.	 ตัวละคร

	 	 ตัวละครที่สําคัญในเรื่อง ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี มี ๒ ตัวละคร ได้แก่  

พระนางมัทรี และพระเวสสันดร ซึ่งมีลักษณะสําคัญดังต่อไปนี้

		  ๒.๑	 พระนางมัทรี

				    ๑)	 พระนางมัทรีในฐานะแม่ที่ดี

	 	 	 	 	 พระนางมัทรีทรงบําเพ็ญตนเป็นแม่ที่ดีของพระชาลีและพระกัณหา พระนางดูแล 

พระกุมารด้วยความทะนุถนอมเอาใจใส่อย่างดี จดจํารายละเอียดของพระกุมารได้อย่างแม่นยํา  

เมื่อกลับมาถึงอาศรมไม่พบพระกุมาร พระนางจึงทุกข์ทรมานใจและรําพึงรําพัน ความว่า

	 	 	 	 	 เมื่อถามถึงพระกุมารแต่พระเวสสันดรมิได้ให้คําตอบ ความโศกเศร้าของพระนาง 

ยิ่งทวีคูณ ความห่วงใยพระกุมารทําให้พระนางออกติดตามหาตลอดคืน โดยมิได้กังวลถึงความทุกข์

ทรมานและอันตรายที่ตนเองจะประสบ ความว่า

	 	 	 	 	 การเลี้ยงดูพระกุมารอย่างดีและการออกติดตามหาพระกุมารโดยไม่คํานึงถึง 

อันตราย แสดงให้เห็นความเป็นแม่ที่ดีของพระนางมัทรีได้อย่างเด่นชัด

				    ๒)	 พระนางมัทรีในฐานะภรรยาที่ดี

	 	 	 	 	 พระนางมัทรีเป็นอัครมเหสีของพระเวสสันดรและเป็นบาทบริจาริกาเพียงผู้เดียว 

ที่ติดตามพระเวสสันดรมายังเขาวงกตและบําเพ็ญพรตเช่นเดียวกับพระองค์ พระนางเข้าป่าเสาะหาผลไม้ 

เพื่อเป็นภักษาหารแด่พระเวสสันดรและพระกุมาร ความว่า

	 	 	 	 	 ความเป็นภรรยาที่ดีนอกจากการปรนนิบัติพระเวสสันดรแล้ว พระนางยังมีความ

ภักดีต่อพระเวสสันดร แม้จะอยู่ในภาวะที่ประสบกับความทุกข์ยากต้องจากพระนครมาสู่ป่า ดังคํากล่าว 

ของพระนางมัทรี ความว่า

และ

…โอ แต่ก่อนเอยแม่เคยได้ยินแต่เสียงเจ้าเจรจาแจ้ว ๆ  อยู่ตรงนี้ อิทํ ปทวลญชํ นั่นก็รอยเท้า

พ่อชาลีนี่ก็บทศรีแม่กัณหาพระมารดายังแลเห็น โน่นก็กรวดทรายเจ้ายังรายเล่นเป็นกอง ๆ  

สิ่งของทั้งหลายเป็นเครื่องเล่นยังเห็นอยู่…

...พระเยาวมาลย์เธอเที่ยวหาพระลูก พระนางเธอเสวยทุกข์แสนเข็ญ ตั้งแต่ยามเย็นจนรุ่งเช้า 

กส็ดุสิน้ทีจ่ะเทีย่วคน้ ทกุตาํแหนง่แหง่ละสามหนเธอเทีย่วหา ปณณฺรสโยชนมคคฺํ ถา้จะคลีค่ลาย

ขยายมรคาก็ได้สิบห้าโยชน์โดยนิยม…

...น้องก็เป็นกัลยาณีหน่อกษัตริย์มัททราชสุริยวงศ์ อนึ่งน้องเป็นเอกองค์อัครบริจาริกากร 

แห่งพระเวสสันดรราชฤๅษี อันจําจากพระบุรีมาอยู่ไพร น้องนี้ก็ตั้งใจสุจริตติดตามมาด้วย

กตเวที…

…อุตสาหะตระตรากตระตรําเตร็ดเตร่หาผลาผลไม ้ถึงที่ไหนจะรกเรี้ยวก็ซอกซอนอุตส่าห์เที่ยว 

ไม่ถอยหลัง จนเนื้อหนังข่วนขาดเป็นริ้วรอย โลหิตไหลย้อยทุกหย่อมหนาม อารามจะใคร่ได้

ผลาผลไม้มาปฏิบัติลูกบํารุงผัว…

…พระคุณเอ่ยจะคิดดูมั่งเป็นไรเล่า ว่ามัทรีนี้เป็นข้าเก่าแก่แต่ก่อนมา ดั่งเงาตามพระบาทา 

กเ็หมอืนกนั นอกกวา่นัน้ทีแ่นน่อนคอืนางไหนอนัสนทิชดิใชแ้ตก่อ่นกาล ยงัจะตดิตามพระราชสมภาร 

มาบ้างละหรือ ได้แต่มัทรีที่แสนดื้อผู้ เดียวดอก…ก็นํ้าใจของมัทรีนี้กตเวทีเป็นไม้เท้า 

ก้าวเข้าสู่ที่ทางทดแทน รามํ สีตาวนุพฺพตา อุปมาเหมือนสีดาอันภักดีต่อสามีรามบัณฑิต...
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	 ๓.	 ฉากท้องเรื่อง

	 	 ฉากในเรื่อง ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี เป็นฉากในป่า และบริเวณอาศรมของ 

พระเวสสันดร ความน่าสนใจของฉากในกัณฑ์นี้มี ๓ ประการ ดังรายละเอียดต่อไปนี้

	 	 ๓.๑	 ฉากเป็นอุปสรรคของตัวละครเอก

				    ในตอนเ ร่ิมต้นเ ร่ืองฉากมีความขัดแย้งหรือเป็นอุปสรรคกับตัวละครเอกคือ  

พระนางมัทรี โดยฉากดังกล่าวนําเสนอให้เห็นลางร้ายต่าง ๆ  ซึ่งขัดขวางการหาผลไม้ ทําให้การหาผลไม้

เกิดความล่าช้า ดังความว่า

		  ๓.๓	 ฉากก่อให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจ

				    กวีบรรยายฉากที่แสดงให้เห็นว่าจิตใจของพระนางมัทรีจดจ่อกับพระกุมาร เพียงได้ยิน

เสียงสัตว์และต้นไม้เคลื่อนไหวก็เข้าใจว่าเป็นพระกุมาร ส่งผลให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์สะเทือนใจและสงสาร 

พระนางมัทรี ความว่า

		  ๓.๒	 ฉากมีความสอดคล้องกับอารมณ์ของตัวละครเอก

				    พระนางมัทรีมีความโศกเศร้าอย่างสาหัสเมื่อกลับมายังอาศรมแล้วไม่พบพระกุมาร 

พระนางเที่ยวออกตามหาพระกุมารตลอดทั้งคืน กวีบรรยายฉากในช่วงเวลาดังกล่าวให้โศกสลดเช่นเดียว

กับอารมณ์ของพระนางมัทรี ดังนี้

		  ๒.๒	 พระเวสสันดร
				    ๑)	 มีความมุ่งมั่นตั้งใจแน่วแน่
	 	 	 	 	 พระเวสสันดรเป็นผู้มีคุณธรรมและความมุ่งมั่นตั้งใจแน่วแน่ พระองค์ปรารถนา 
ทีจ่ะตรสัรูเ้ปน็พระสมัมาสมัพทุธเจา้จงึตัง้จติปรารถนาอยา่งแรงกลา้ทีจ่ะสละทรพัยท์ัง้ภายนอกและภายใน 
เป็นทานแก่ผู้ที่มาขอ พระองค์จึงพระราชทานพระชาลีและพระกัณหาแก่ชูชกซึ่งเป็นเรื่องที่คนทั่วไป 
ไม่สามารถปฏิบัติได้ แต่พระองค์ใช้ความตั้งใจมั่นเป็นหลักในการทําบุตรทาน ดังความว่า

				    ๒)	 มีปฏิภาณไหวพริบ
	 	 	 	 	 พระเวสสันดรทอดพระเนตรเห็นพระนางมัทรีกลับจากหาผลไม้ในป่าด้วยความ
เหนื่อยยากและหวาดกลัว ครั้นจะบอกความจริงว่าพระราชทานพระกุมารแก่ชูชกไปแล้วจะยิ่งตอกย้ํา 
ความโศกเศร้าของพระนางมัทรี จนอาจทําให้พระนางรับความรู้สึกเสียใจไม่ได้และอาจสิ้นชีวิตได้ 
พระองค์จึงทรงใช้ปฏิภาณไหวพริบในการเบี่ยงความรู้สึกของพระนางมัทรีด้วยการตรัสบริภาษ 
พระนางว่านอกใจพระองค์ เพื่อให้พระนางโกรธและน้อยใจ ความว่า

				    ๓)	 พระนางมัทรีในฐานะผู้ทําให้บุตรทานสมบูรณ์
	 	 	 	 	 การทํา บุตรทานของพระเวสสันดรสมบูรณ์ เต็มเปี่ยมและบริสุท ธ์ิยิ่ งขึ้น  
เมื่อพระนางมัทรีอนุโมทนาในการทานครั้งนี้ อานิสงส์แห่งการกระทำ�บุตรทานจึงยังผลบริบูรณ์ให้ 
พระเวสสันดรได้ตรัสรู้เป็นองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า การอนุโมทนาในบุตรทานของพระเวสสันดร
แสดงให้เห็นว่าพระนางคือผู้เติมเต็มการทำ�ทานให้สมบูรณ์ ความว่า

...พระพุทธเจ้าข้าอันสองกุมารนี้ เกล้ากระหม่อมฉานได้อุตสาหะถนอม ย่อมพยาบาลบำ�รุงมา 

ขออนุโมทนาด้วยปิยบุตรทานบารมี ขอให้นํ้าพระหฤทัยพระองค์จงผ่องแผ้วอย่ามีมัจฉริยธรรม

อกุศล อย่ามาปะปนในนํ้าพระทัยของพระองค์เลย…

…มัทรีเอ่ย อันอริยสัตบุรุษเห็นปานดั่งตัวพี่ฉะนี้ ถึงจะมีข้าวของสักเท่าใด ๆ   ถ้าเห็นยาจก 

เข้ามาใกล้ไหว้วอนขอไม่ย่อท้อในทางทาน จนแต่ชั้นลูกรักยอดสงสารพี่ยังยกให้เป็นทานได้  

อันสองกุมารนี้ไซร้ เป็นแต่ทานพาหิรกะภายนอกไม่อิ่มหนํา พี่จะใคร่ให้อัชฌัติกทานอีกนะ 

เจ้ามัทรี ถ้าแม้นมีบุคคลผู้ใดปรารถนาเนื้อหนังมังสังโลหิตดวงหทัยนัยนเนตรทั้งซ้ายขวา  

พี่ก็จะแหวะผ่าให้เป็นทานไม่ย่อท้อถึงเพียงนี้…
…นํ้าเอ๋ยเคยมาเปี่ยมขอบเป็นไรจึ่งขอดข้นลงขุ่นหมอง พระพายเจ้าเอ๋ยเคยมาพัดต้องกลีบอุบล 

พากลิ่นสุคนธ์ขจรรสมารวยรื่น เป็นไรจึ่งเสื่อมหอมหายชื่นไม่เฉื่อยฉํ่า ฝูงปลาเอ๋ยเคยมาผุด

คลํ่าดําแฝงฟองบ้างก็ขึ้นล่องว่ายอยู่ลอยเลื่อนชมแสงเดือนอยู่พราย ๆ   เป็นไรจึ่งไม่ว่ายเวียนวง…

…เสด็จด่วน ๆ   ดะดุ่มเดินเมิลมุ่งละเมาะไม้มองหมอบ แต่ย่างเหยียบเกรียบกรอบก็เหลียวหลัง 

พระโสตฟังให้หวาดแว่วว่าสําเนียงเสียงพระลูกแก้วเจ้าบ่นอยู่งึม ๆ   พุ่มไม้ครึ้มเป็นเงา ๆ   

ชะโงกเงื้อม พระเนตรเธอแลเหลือบให้ลายเลื่อมเห็นเป็นรูปคนตะคุ่ม ๆ  อยู่คล้าย ๆ  แล้วหายไป  

สมเด็จอรไทเธอเที่ยวตะโกนกู่กู๋ก้อง พระพักตร์เธอฟูมฟองนองไปด้วยนํ้าพระเนตรเธอโศกา…

…สมเด็จพระราชสมภาร เมื่อได้สดับสารพระมัทรีเธอแสนวิโยคโศกศัลย์สุดกําลัง ถึงแม้น 

จะมิตรัสแก่นางมั่งจะมิเป็นการ จําจะเอาโวหารการหึงเข้ามาหักโศกให้เสื่อมลง จึ่งเอื้อนโองการ

ตรัสประภาษว่า…

…เหตุไฉนไม้ที่มีผลเป็นพุ่มพวง ก็กลับกลายเป็นดอกดวงเดียรดาษอนาถเนตร… ทั้งแปดทิศ 

ก็มืดมิดมัวมนทุกหนแห่ง ทั้งขอบฟ้าก็ดาดแดงเป็นสายเลือด ไม่เว้นวายหายเหือดเป็นลางร้าย

ไปรอบข้าง…

				    ๓)	 มีความรักและความห่วงภรรยา
	 	 	 	 	 แม้พระเวสสันดรจะเป็นมนุษย์ผู้มีคุณธรรมสูงสามารถกระทําบุตรทานได้ประหน่ึงว่า 
จะมิสะทกสะท้านต่อความทุกข์โศกใด ๆ แต่เมื่อพระนางมัทรีสิ้นพระสติแล้ว พระองค์เข้าพระทัยว่า 
พระนางสิ้นชีวิต กวีได้แสดงให้เห็นความทุกข์โศกของพระเวสสันดรในฐานะปุถุชนคนหนึ่งซึ่งยังคงมี
ความรู้สึกต่อกิเลสที่เข้ามากระทบผ่านบทครํ่าครวญของพระเวสสันดร ความว่า

…โอ้อนิจจามัทรีเจ้าพี่เอ๋ย บุญพี่นี้น้อยแล้วนะเจ้าเพื่อนยาก เจ้ามาตายจากพี่ไปในวงวัด  

เจ้าจะเอาป่าชัฏนี่หรือมาเป็นป่าช้า จะเอาพระบรรณศาลานี่หรือเป็นบริเวณพระเมรุทอง… 

อนิจจามัทรีเอ่ย มาตายอเนจอนาถไร้ญาติที่กลางดง…

	 ๔.	 บทสนทนาหรือบทรําพึงรําพัน

	 	 บทสนทนาหรือบทรําพึงรําพันในกัณฑ์นี้มีความน่าสนใจเพราะแสดงอารมณ์ความรู้สึกของ 

ตัวละครอย่างชัดเจน และบทครวญบางแห่งก็มีความสัมพันธ์กับแก่นเรื่องด้วย ดังรายละเอียดต่อไปนี้

PG A1 A2 S PG A1 A2 SPP58 59



กิจกรรมพินิจพิเคราะห์		  ๔.๑	 บทสนทนาที่แสดงอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร

				    บทสนทนาที่ปรากฏในตอนที่พระเวสสันดรใช้ “โวหารการหึง” เพื่อเบี่ยงอารมณ์ทุกข์โศก 

ของพระนางมัทรี แสดงให้เห็นว่าพระเวสสันดรทรงห่วงใยความรู้สึกของพระนางมัทรี ส่วนคําชี้แจงของ 

พระนางมัทรีได้แสดงให้เห็นความภักดีของพระนางที่มีต่อพระเวสสันดร ความว่า

				    •	 พระเวสสันดร

				    •	 พระนางมัทรี

		  ๔.๒	 บทครวญที่สัมพันธ์กับแก่นเรื่อง

				    พระนางมทัรีครวญถงึพระชาลแีละพระกณัหาอนัแสดงใหเ้หน็ถงึความรักยิง่ใหญข่องแม่ 

ที่มีต่อลูกได้เป็นอย่างดี พระนางกล่าวว่าหากรู้ว่าพระกุมารอยู่ท่ีใดพระนางจะดั้นด้นไปติดตามหาแม้จะ 

ทุกข์ยากลําบากประการใดก็ตาม ความว่า

	 ๕.	 แก่นเรื่อง

	 	 ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี เสนอแก่นเรื่องว่า แม่มีความรักที่ยิ่งใหญ่ต่อลูก  

ความรักความห่วงใยของแม่เกินกว่าจะหาสิ่งใดมาเปรียบ การพลัดพรากจากลูกจึงเป็นความทุกข์ 

แสนสาหัส อย่างไรก็ตามมีข้อน่าสังเกตเพิ่มเติมต่อไปอีกว่า แม้พระนางมัทรีจะรักลูกเพียงใด  

แต่ก็อนุโมทนาในบุตรทานของพระเวสสันดร สะท้อนให้เห็นความเข้าใจของพระนางว่าการบําเพ็ญ 

บุตรทานบารมีของพระเวสสันดรยิ่งใหญ่กว่าความรักของแม่ที่มีต่อลูก

	 รา่ยยาวมหาเวสสนัดรชาดก กณัฑม์ทัร ีปรากฏกลวธิหีลายประการทีท่าํใหบ้ทประพนัธม์คีวามไพเราะ  

สามารถสื่อสารอารมณ์ให้ปรากฏชัดเจนขึ้น อันเป็นคุณค่าด้านวรรณศิลป์ของวรรณคดีเรื่องนี้ ดังนี้

	 ๑.	 วรรณศิลป์ที่เกิดจากการใช้เสียงของคำ� เป็นกลวิธีการสร้างความไพเราะให้แก่บทประพันธ์

เพื่อให้เกิดอรรถรสสูงสุดเมื่อนำ�ไปถ่ายทอดด้วยการเทศน์ เนื่องจากร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกสำ�นวนนี้

แต่งขึ้นเพื่อใช้เป็นบทสำ�หรับการเทศน์มหาชาติ กวีจึงพิถีพิถันในด้านการเลือกสรรถ้อยคำ�มาใช้เพื่อให้

เกิดผลทางด้านเสียงที่ไพเราะของบทประพันธ์ โดยปรากฏทั้งการเล่นเสียงสัมผัสสระ และการเล่นเสียง

สัมผัสพยัญชนะ ดังนี้

คุุณค่่าด้้านวรรณศิิลป์์

…สมเด็จพระราชสมภาร เมื่อได้สดับสารพระมัทรี เธอแสนวิโยคโศกศัลย์สุดกําลัง ถึงแม้นจะ

มิตรัสแก่นางมั่งจะมิเป็นการ จำ�จะเอาโวหารการหึงเข้ามาหักโศกให้เสื่อมลง จึ่งเอื้อนโองการ

ตรัสประภาษว่า นนุ มทฺทิ ดูกรนางนาฏ พระน้องรัก ภทฺเท เจ้าผู้มีพักตร์อันผุดผ่องเสมือนหนึ่ง

เอานํ้าทองเข้ามาทาบทับประเทืองผิว ราวกะว่าจะลอยลิ่วเลื่อนลงจากฟ้า ใครได้เห็นเป็นขวัญตาเต็ม 

หลงละลายทุกข์ปลุกเปลื้องอารมณ์ชายให้เชยชื่น จะนั่งนอนเดินยืนก็ต้องอย่าง...

…พระพุทธเจ้าข้าควรมิควรสุดแท้แต่จะทรงพระกรุณาโปรดที่โทษานุโทษเป็นล้นเกล้า ด้วยข้า

พระพุทธเจ้ากลับมาเวลาคํ่า ทั้งนี้เพราะเป็นกระลีขึ้นในไพรวันพฤกษาทุกสิ่งสารพันก็แปรปรวน

ทุกประการ ทั้งพื้นป่าพระหิมพานต์ก็ผัดผันหวั่นไหวอยู่วิงเวียนเปลี่ยนเป็นพยับมืดไม่เห็นหน 

ข้าพระบาทนี่ร้อนรนไม่หยุดหย่อนแต่สักย่าง แต่เดินมาก็บังเกิดประหลาดลางขึ้นในกลาง

พนาลี... พระคุณเอ่ยจะคิดดูมั่งเป็นไรเล่าว่ามัทรีนี้เป็นข้าเก่าแต่ก่อนมา ดั่งเงาตามพระบาทา 

ก็เหมือนกัน นอกกว่านั้นที่แน่นอนคือนางไหนอันสนิทชิดใช้แต่ก่อนกาล ยังจะติดตาม 

พระราชสมภารมาบ้างละหรือ ได้แต่มัทรีที่แสนดื้อผู้เดียวดอก ไม่รู้จักปลิ้นปลอกพลิกไพล่ 

เอาตัวหนี มัทรีสัตยาสวามิภักดิ์รักผัวเพียงบิดาก็ว่าได้ ถึงจะยากเย็นเข็ญใจก็ตามกรรม…

…โอ้เจ้าดวงสุริยันจันทรทั้งคู่ของแม่เอ่ย แม่ไม่รู้เลยว่าเจ้าจะหนีพระมารดาไปสู่พาราใดไม่รู้ที ่

หรือข้ามนทีทะเลวนหิมเวศประเทศทิศแดนใด ถ้ารู้แจ้งประจักษ์ใจแม่ก็จะตามเจ้าไป 

จนสุดแรง นี่ก็เหลือที่แม่จะเที่ยวแสวงสืบเสาะหา…

๑.	 นัักเรีียนร่่วมกัันแสดงความคิิดเห็็นจากการศึึกษาเรื่่�อง ร่ ่ายยาวมหาเวสสัันดรชาดก  
	 กััณฑ์์มััทรีี โดยตอบคํําถาม ดัังนี้้�
	 ๑.๑	 เพราะเหตุุใดพระนางมััทรีีจึึงใช้้วิิธีีการไหว้้วอนขอทางจากพญาพาฬมฤคราช
	 ๑.๒	 ถ้้านัักเรีียนเป็็นพระนางมััทรีีจะทํําอย่่างไรเพื่่�อให้้สััตว์์ทั้้�งสามยอมหลีีกทางให้้ตน
	 ๑.๓	 หากนัักเรีียนเป็็นพระนางมััทรีีเมื่่�อกลัับมาไม่่พบสองกุุมารจะรู้้�สึึกอย่่างไร 
	 	 และจะทํําอย่่างไรต่่อไป
	 ๑.๔	 พระเวสสัันดรนิ่่�งเงีียบและไม่่ตอบคํําถามของพระนางมััทรีีว่่าสองกุุมารหายไปไหน
	 	 นัักเรีียนเห็็นด้้วยกัับการกระทํําดัังกล่่าวของพระเวสสัันดรหรืือไม่่ อย่่างไร
	 ๑.๕	 เพราะเหตุุใดพระเวสสัันดรจึึงช่่วยพระนางมััทรีีที่่�สลบไปแม้้ว่่าพระองค์์จะเป็็นฤๅษี ี
	 	 และนัักเรีียนเห็็นด้้วยกัับการกระทํําดัังกล่่าวหรืือไม่่ อย่่างไร

๓.	 นัักเรีียนแบ่่งกลุ่่�มตามความเหมาะสม แต่่ละกลุ่่�มร่่วมกัันอภิิปรายลัักษณะนิิสััยของ 
	 พระเวสสัันดรและพระนางมััทรีีจากเรื่่�อง ร่่ายยาวมหาเวสสัันดรชาดก กััณฑ์์มััทรีี โดยสรุุปเป็็น
	 แผนภาพความคิิด ออกแบบการนํําเสนอให้้น่่าสนใจ แล้้วผลััดกัันนํําเสนอเพื่่�อแลกเปลี่่�ยน 
	 ความคิิดเห็็นกััน

๒.	 นักัเรียีนร่ว่มกัันอ่า่นคํําประพัันธ์ท์ี่่�กํําหนดต่อ่ไปนี้้� แล้ว้ร่ว่มกัันวิิเคราะห์แ์นวคิิดของคํําประพัันธ์ ์
	 ดัังกล่่าว
	 …พระนางจึ่่�งปลงหาบคอนลงวอนไหว้้แล้้วอภิิวาทน์์ ข้ ้าแต่่พญาพาฬมฤคราชอัันเรืืองเดช 
	 ท่่านก็็เป็็นพญาสััตว์์ในหิิมเวศวนาสณฑ์์ จงผิินพัักตร์์ปริิมณฑลทั้้�งสามรา มารัับวัันทนา 
	 น้้อมไปด้้วยทศนััขเบญจางค์์…

	 …นั่่�นก็็รอยเท้้าพ่่อชาลีี นี่่�ก็ บทศรีีแม่่กััณหาพระมารดายัังแลเห็็น โน่่นก็็กรวดทรายเจ้้า 
	 ยัังรายเล่่นเป็็นกอง ๆ  สิ่่�งของทั้้�งหลายเป็็นเครื่่�องเล่่นยัังเห็็นอยู่่�…

	 …พระคุุณเอ่่ยถึึงพระองค์์จะสงสััย ก็็นํ้้�าใจของมััทรีีนี้้�กตเวทีีเป็็นไม้้เท้้าก้้าวเข้้าสู่่�ที่่�ทางทดแทน
	 รามํํ สี ีตาวนุุพฺฺพตา อุ ุปมาเหมืือนสีีดาอัันภัักดีีต่่อสามีีรามบััณฑิิต ปานประหนึ่่�งว่่าศิิษย์ ์
	 กัับอาจารย์์…
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๑.๑	 การเล่นเสียงสัมผัสสระ  เช่น

๓.๒	 อุปลักษณ์  เช่น

...ทั้งนกหกก็งัวเงียเหงาเงียบทุกรวงรัง แต่แม่เที่ยวเซซังเสาะแสวงทุกแห่งห้องหิมเวศ 

ทั่วประเทศทุกราวป่า สดุสายนัยนาที่แม่จะตามไปเล็งแล สดุโสตแล้วที่แม่จะซับทราบฟังสำ�เนียง 

สุดสุรเสียงที่แม่จะรํ่าเรียกพิไรร้อง สุดฝีเท้าที่แม่จะเยื้องย่องยกย่างลงเหยียบดิน ก็สุดสิ้น 

สุดปัญญาสุดหาสุดค้นเห็นสุดคิด จะได้พานพบประสบรอยพระลูกน้อยแต่สักนิดไม่มีเลย...

...ส่วนเทพยเจ้าทั้งสามก็อำ�ลาลีลาศผาดแผลง จำ�แลงเป็นพญาไกรสรราชผาดแผดเสียงสนั่น  

ดั่งสายอสนีลั่นตลอดป่า องค์หนึ่งเป็นพยัคฆพญาเสือโคร่งคำ�รนร้อง องค์หนึ่งเป็น 

เสือเหลืองเนื่องคะนองย่องหยัดสะบัดบาท...

...เหตุไฉนไม้ที่มีผลเป็นพุ่มพวงก็กลายกลับเป็นดอกดวงเดียรดาษอนาถเนตร แถวโน้น 

ก็แก้วเกดพิกุลแกมกับกาหลง ถัดนั่นก็สายหยุดประยงค์และยมโดย พระพายพัดก็ร่วงโรยราย

ดอกลงมูนมอง...

	 ๒.	 วรรณศิลป์ที่เกิดจากการใช้คำ� ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี ปรากฏกลวิธีการใช้

ถ้อยคำ�อย่างมีศิลปะ เพื่อให้ผลลัพธ์ทั้งทางด้านเสียงและความหมาย ดังเช่นบทประพันธ์ตอนหนึ่งที่สร้าง

ความประทับใจให้แก่ผู้อ่านได้เป็นอย่างดี ดังนี้

๑.๒	 การเล่นเสียงสัมผัสพยัญชนะ  เช่น
	 “...มีอุปไมยเสมือนหนึ่งลูกทรายทรามคะนอง ปองที่ว่าจะชมแม่เมื่อสายัณห์...”

	 “...เสมือนหนึ่งลูกหงส์เหมราชปักษิน ปราศจากมุจลินท์ไปตกคลุกในโคลนหนอง สิ้นสีทอง 

อันผ่องแผ้ว...”

...เจ้ามาตายจากพี่ไปในวงวัด เจ้าจะเอาป่าชัฏนี่หรือมาเป็นป่าช้า จะเอาพระบรรณศาลานี่หรือ

เป็นบริเวณพระเมรุทอง จะเอาแต่เสียงสาลิกาอันรํ่าร้องนั่นหรือมาเป็นกลองประโคมใน  

จะเอาแต่เสียงจักจั่นและเรไรอันรํ่าร้องนั่นหรือมาต่างแตรสังข์และพิณพาทย์ จะเอาแต่ 

เมฆหมอกในอากาศนั่นหรือมากั้นเป็นเพดาน จะเอาแต่ยูงยางในป่าพระหิมพานต์มา 

ต่างฉัตรเงินและฉัตรทอง จะเอาแต่แสงพระจันทร์อันผุดผ่องมาต่างประทีปแก้วงามโอภาส...

	 บทประพันธ์ข้างต้นจะเห็นได้ว่ามีการสร้างความงามทางวรรณศิลป์ด้วยการใช้เสียงสัมผัสสระ 

ในตำ�แหน่งต่าง ๆ เช่น (ลี)ลาศ - ผาด ราช - ผาด เหลือง - เนื่อง หยัด - (สะ)บัด การเล่นเสียงสัมผัสสระ 

ช่วยให้บทประพันธ์มีความไพเราะ 

	 บทประพันธ์ข้างต้นมีการเล่นเสียงสัมผัสพยัญชนะในทุก ๆ วรรค ดังจะเห็นได้จากคําที่เป็น 

ตัวอักษรสีต่าง ๆ   การใช้สัมผัสเสียงพยัญชนะในความถี่ที่สูงเช่นนี้ นอกจากจะมีผลต่อความไพเราะ 

ของบทประพันธ์แล้ว ยังมีผลต่อการดึงดูดความสนใจของผู้ฟังได้อีกด้วย ทั้งนี้เพราะจุดมุ่งหมาย 

ในการแต่งคือ เพื่อนำ�ไปใช้ประกอบการเทศน์มหาชาติ ซึ่งบรรยากาศของการเทศน์จะเต็มไปด้วยผู้คน 

และส่ิงของต่าง ๆ   มากมายทีอ่าจดงึความสนใจของผูฟ้งัใหห้นัเหออกไปจากการฟงัเนือ้หาทีพ่ระกำ�ลงัเทศน ์

กลวิธีทางวรรณศิลป์ดังกล่าวจึงช่วยดึงความสนใจของผู้ฟังให้จดจ่ออยู่กับเนื้อหา ซึ่งจะทำ�ให้ 

ได้รับสารประโยชน์อย่างสูงสุดนั่นเอง

	 บทประพันธ์ข้างต้นเป็นการซํ้าคำ�อย่างมีวรรณศิลป์ กวีใช้คำ�ว่า สุด ซํ้ากันในหลายตำ�แหน่ง 

เพื่อเป็นการเน้นยํ้าความหมายของบทประพันธ์ให้หนักแน่นขึ้น กล่าวคือ บทประพันธ์ข้างต้นพรรณนา

สภาวะทางอารมณ์และความรู้สึกของพระนางมัทรีที่ดั้นด้นค้นหาสองกุมารตลอดทั้งคืน การซํ้าคำ�ว่า สุด 

ในลักษณะนี้จึงเป็นการแสดงให้เห็นว่าพระนางมัทรีใช้กำ�ลังแรงกายทั้งหมดที่มีเพื่อทุ่มเทในการติดตาม

พระกัณหาและพระชาลีด้วยความห่วงใย เป็นการแสดงให้เห็นความรักอันยิ่งใหญ่ที่แม่มีต่อลูก 

ได้อย่างลึกซึ้งกินใจ

	 ๓.	 วรรณศลิปท์ีเ่กดิจากการใชภ้าพพจน ์รา่ยยาวมหาเวสสนัดรชาดก กณัฑม์ทัร ีปรากฏภาพพจน์

ประเภทต่าง ๆ    ที่กวีนำ�มาใช้เพื่อให้สามารถสื่อความหมายที่ต้องการจะนำ�เสนอให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น ดังนี้

		  ๓.๑	 อุปมา  เช่น

	 บทประพันธ์ข้างต้นเป็นการใช้ความเปรียบเพื่อแสดงความเยาว์วัยของสองกุมาร โดยเปรียบเทียบ 

สองกุมารว่ามีลักษณะเหมือนกับลูกทรายซึ่งอยู่ในช่วงวัยที่กำ�ลังซุกซน การเปรียบเทียบเช่นนี้ 

แสดงให้เห็นความเยาว์วัยของสองกุมารที่ยังต้องการการดูแลจากพระมารดา อีกตอนหนึ่งเป็นการ 

เปรียบเทียบว่ามีลักษณะเหมือนลูกหงส์เหมราชที่พลัดพรากจากสระมุจลินท์ไปอยู่ในโคลนหนอง  

การเปรียบเทียบเช่นนี้แสดงให้เห็นว่าสองกุมารไม่เคยได้รับความยากลำ�บาก การที่ไม่ได้อยู่ในสายตา 

ของพระมารดาจึงทวีความน่าเป็นห่วงยิ่งขึ้นไปอีก ภาพพจน์แบบอุปมาที่ปรากฏในบทประพันธ์ข้างต้น 

จึงช่วยสร้างอารมณ์สะเทือนใจแก่ผู้อ่านให้เพิ่มมากยิ่งขึ้น

	 บทประพันธ์ข้างต้นเป็นการใช้ภาพพจน์แบบอุปลักษณ์ได้อย่างมีพลัง เนื่องจากสร้างความสะเทือน

อารมณ์ให้แก่ผู้อ่านได้เป็นอย่างดี กล่าวคือ เนื้อความในบทประพันธ์นี้เป็นตอนที่พระนางมัทรีสลบไป

เนื่องจากได้เที่ยวติดตามค้นหาสองกุมารตลอดทั้งคืน พระเวสสันดรเข้าพระทัยว่าพระนางมัทรี

สิ้นพระชนม์จึงทรงรำ�พึงรำ�พันออกมา แสดงความเวทนาสงสารว่าพระนางมัทรีผู้เป็นอิสตรีชั้นสูง 
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๓.๓	 บุคคลวัต  เช่น

...สะดุ้งพระทัยไหวหวาดวะหวีดวิ่งวนแวะเข้าข้างทาง พระทรวงนางสั่นระรัวริกเต้น 

ดั่งตีปลา ทรงพระกันแสงโศกาไห้พิไรรํ่า ว่ากรรมเอ๋ยกรรม กรรมของมัทรี โอเวลาปานฉะนี้ 

พระลูกน้อยจะคอยหา อนึ่งมรคาก็ช่องแคบหว่างคีรี เป็นตรอกน้อยรอยวิถีที่เฉพาะจร  

ทั้งสามสัตว์ก็มาเนื่องนอนสกัดหน้า ครั้นจะลีลาหลีกลัดตัดเดาไปทางใดก็เหลือเดิน ทั้งสองข้าง

เป็นโขดเขินขอบคันขึ้นกั้นไว้...

	 ๔.	 วรรณศิลป์ที่เกิดจากภาษาจินตภาพ บทประพันธ์ที่ปรากฏในร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก 

กัณฑ์มัทรี แสดงให้เห็นว่ากวีสามารถใช้ถ้อยคำ�เพื่อสร้างภาพขึ้นในจิตใจของผู้อ่านได้อย่างแจ่มชัด  

ทำ�ให้ผู้อ่านเกิดจินตภาพทั้งในแง่ของอารมณ์ ความรู้สึกของตัวละครซึ่งเป็นสิ่งที่ เป็นนามธรรม  

และบรรยากาศที่แวดล้อมอยู่ ณ ขณะนั้น ซึ่งเป็นสิ่งที่เป็นรูปธรรม เช่น

...โอพระอาศรมเจ้าเอ๋ยน่าอัศจรรย์ใจ แต่ก่อนดูนี่สุกใสด้วยสีทอง เสียงเนื้อนกนี่ร่ําร้องสำ�ราญ 

รังเรียกคู่คูขยับขัน ทั้งจักจ่ันพรรณลองไนเรไรร้องอยู่หร่ิง ๆ  ระเร่ือยโรย โหยสำ�เนียงดั่งเสียง 

สังคีตขับประโคมไพร   โอเหตุไฉนเหงาเงียบเมื่อยามนี้ ทั้งอาศรมก็หมองศรีเสมือนหน่ึงว่า 

จะเศร้าโศก...

	 นอกจากนี้แล้ว ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี ยังปรากฏกวีโวหารพิโรธวาทัง อีกด้วย  

ดังจะเห็นได้จากถ้อยคำ�ที่พระเวสสันดรปริภาษพระนางมัทรี ซึ่งเป็นอุบายที่จะทำ�ให้พระนางคลาย 

ความเศร้าลงไปบ้าง เป็นการตัดพ้อต่อว่าด้วยถ้อยคำ�ต่าง ๆ  นานา ดังนี้

...แต่แม่เที่ยวเซซังเสาะแสวงทุกแห่งห้องหิมเวศ ทั่วประเทศทุกราวป่า สุดสายนัยนาที่แม่ 

จะตามไปเล็งแล สุดโสตแล้วที่แม่จะซับทราบฟังสำ�เนียง สุดสุรเสียงที่แม่จะรํ่าเรียกพิไรร้อง  

สุดฝีเท้าที่แม่จะเยื้องย่องยกย่างลงเหยียบดิน ก็สุดสิ้นสุดปัญญาสุดหาสุดค้นเห็นสุดคิด  

จะได้พานพบประสบรอยพระลูกน้อยแต่สักนิดไม่มีเลย จึ่งตรัสว่าเจ้าดวงมณฑาทองทั้งคู่ 

ของแม่เอ๋ย หรือว่าเจ้าทิ้งขว้างวางจิตไปเกิดอื่น เหมือนแม่ฝันเมื่อคืนนี้แล้วแล

...อันว่าพระยานางสิ เป็นหน่อกษัตริย์จะไปไหนก็เคยมีแต่กลดกั้น พานจะเกรงแสง 

พระสุริยันไม่คลาเคลื่อน เจ้ารักเดินด้วยแสงเดือนชมดาวพลาง ได้นํ้าค้างกลางคืนชื่นอารมณ์

สมคะเน พอมาถึงก็ทำ�เสขึ้นเสียงเลี่ยงเลี้ยวพาโลว่าลูกหาย เออนี่เจ้ามิหมายว่าใคร ๆ ไม่รู้ทัน

กระนั้นกระมัง หรือเจ้าเห็นว่าพี่นี้เป็นชีอดจิตคิดอนิจจังทิ้งพยศอดอารมณ์เสีย เจ้าเป็นแต่เพียง

เมียควรหรือมาหมิ่นได้ ถ้าแม้นพี่อยู่ในกรุงไกรเหมือนแต่ก่อนเก่า หากว่าเจ้าทำ�เช่นนี้   

กายของมัทรีก็จะขาดสะบั้นลงทันตา ด้วยพระกรเบื้องขวาของอาตมานี้แล้วแล

แต่ต้องมาสิ้นพระชนม์กลางป่าอย่างน่าอนาถใจ กวีได้นำ�เอาสิ่งต่าง ๆ ที่มีอยู่ในป่ามาเปรียบเทียบ 

กับสิ่งที่มีลักษณะเช่นเดียวกันเมื่ออยู่ในวัง ได้แก่ เปรียบป่าอันรกชัฏเป็นป่าช้า เปรียบบรรณศาลา 

เป็นพระเมรุมาศ เปรียบเสียงนกร้องเป็นเสียงกลองประโคมใน เปรียบเสียงจิ้งหรีด จักจั่น เรไร 

เป็นเสียงแตรสังข์และปี่พาทย์ เปรียบเมฆหมอกเป็นเพดาน เปรียบต้นยูง ต้นยางในป่าเป็นฉัตรเงิน 

และฉัตรทอง และเปรียบแสงจันทร์เป็นไฟประทีป ความเปรียบเช่นนี้จึงสื่อความหมายว่าพระนางมัทร ี

ผู้มียศถาบรรดาศักดิ์อันสูงส่งและมีคุณธรรมที่ควรยกย่องนับถือนี้ ยังไม่สมควรที่จะต้องมาสิ้นพระชนม ์

ณ สถานที่นี้ และในเวลานี้แต่อย่างใด เป็นความเปรียบที่ช่วยเพิ่มความเข้มข้นของความอาลัยอาวรณ์ 

ที่พระเวสสันดรมีต่อพระนางมัทรีได้อย่างชัดเจน

	 บทประพันธ์ข้างต้นเป็นการใช้ภาพพจน์แบบบุคคลวัต โดยใช้พระอาศรมที่เป็นสิ่งไม่มีชีวิต 

แสดงความรูส้กึหมน่หมองโศกเศรา้ การใชบ้คุคลวตัในลกัษณะดงักลา่วเปน็กลวธิใีนการถา่ยทอดอารมณ ์

ของตวัละครทีก่ำ�ลงัตกอยูใ่นสภาวะแหง่ความทกุข ์เมือ่มองไปยงัสิง่ตา่ง ๆ   รอบตวั อนัเปน็สิง่ทีเ่คยสวยงาม 

กลับกลายเป็นความเศร้าหมองไม่สวยงามดังเดิม บุคคลวัตในบทประพันธ์นี้จึงช่วยเพิ่มความทุกข์ 

ของพระนางมัทรีให้ผู้อ่านรับรู้ได้มากยิ่งขึ้น

	 บทประพันธ์ข้างต้นปรากฏถ้อยคําในวรรคที่ว่า ไหวหวาดวะหวีดวิ่งวน ที่มีผลกระทบต่อผู้อ่าน 

ในแง่ของการสร้างจินตภาพเกี่ยวกับอารมณ์ตื่นตกใจกลัวของพระนางมัทรีเมื่อพบกับสัตว์ร้ายถึง ๓ ตัว

พร้อมกันได้เป็นอย่างดี อีกทั้งกวียังเน้นยํ้าด้วยการใช้ภาพพจน์ว่า พระทรวงนางสั่นระรัวริกเต้นดั่งตีปลา  

ทำ�ให้อารมณ์ความรู้สึกของตัวละครที่ถึงแม้จะเป็นนามธรรมจับต้องไม่ได้ แต่สามารถจินตนาการ 

ได้ด้วยพลังแห่งถ้อยคำ�ภาษา นอกจากนี้แล้ว บทประพันธ์ข้างต้นยังสร้างจินตภาพเกี่ยวกับฉาก 

และบรรยากาศที่แวดล้อมสถานการณ์นั้นอยู่ โดยปรากฏคำ�ว่า ช่องแคบหว่างคีรี ตรอกน้อยรอยวิถี 

ที่เฉพาะจร เป็นโขดเขินขอบคันขึ้นกั้นไว้ ซึ่งเป็นถ้อยคำ�ที่ทำ�ให้ผู้อ่านสามารถจินตนาการถึงทางเดิน 

อันเล็กและแคบได้อย่างเห็นภาพ

	 ๕.	 วรรณศิลป์ที่เกิดจากกวีโวหาร ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี มีกวีโวหารที่โดดเด่น  

คือ สัลลาปังคพิสัย อันได้แก่ การพรรณนาความเศร้าโศกเสียใจของพระนางมัทรี อันมีผลต่อปฏิกิริยา 

ทางอารมณ์ของผู้อ่านที่พลอยสั่นไหวในอารมณ์ตามไปด้วย ดังนี้
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...พระคุณเอ่ยถึงพระองค์จะสงสัย ก็นํ้าใจของมัทรีนี้กตเวทีเป็นไม้เท้าก้าวเข้าสู่ที่ทางทดแทน 

รามํ สีตาวนุพฺพตา อุปมาเหมือนสีดาอันภักดีต่อสามีรามบัณฑิต ปานประหนึ่งว่าศิษย์กับอาจารย ์

พระคุณเอ่ยเกล้ากระหม่อมฉานทำ�ผิดแต่เพียงนี้ เพราะว่าล่วงราตรีจึ่งมีโทษ ขอพระองค์ 

จงทรงพระกรุณาโปรดซึ่งโทษานุโทษกระหม่อมฉันมัทรี แต่ครั้งเดียวนี้เถิด

...จะได้พานพบประสบรอยพระลูกน้อยแต่สักนิดไม่มีเลย จึ่งตรัสว่าเจ้าดวงมณฑาทองทั้งคู่ของ

แม่เอ๋ย หรือว่าเจ้าทิ้งขว้างวางจิตไปเกิดอื่น เหมือนแม่ฝันเมื่อคืนนี้แล้วแล

กิจกรรมพินิจพิเคราะห์

...อุตสาหะตระตรากตระตรำ�เตร็ดเตร่หาผลาผลไม้ ถึงที่ไหนจะรกเรี้ยวก็ซอกซอนอุตส่าห์เที่ยว

ไม่ถอยหลัง จนเนื้อหนังข่วนขาดเป็นริ้วรอย โลหิตไหลย้อยทุกหย่อมหนาม อารามจะใคร่ได้

ผลาผลไม้มาปฏิบัติลูกบำ�รุงผัว...

	 นอกจากนี้ ภรรยาต้องเคารพและเชื่อฟังสามี ไม่ทำ�สิ่งใดให้ขัดใจ เห็นได้จากเนื้อความที่  

พระเวสสันดรแกล้งตัดพ้อพระนางมัทรีว่ากลับมาจนคํ่ามืด แม้พระนางมัทรีทั้งเจ็บใจและน้อยใจ  

แต่ก็ยอมรับผิดและกล่าวขอโทษ ดังคำ�ประพันธ์ว่า

คุุณค่่าด้้านสัังคมและวััฒนธรรม

๓.	 นัักเรีียนแบ่่งเป็็น ๕ กลุ่่�ม แต่่ละกลุ่่�มร่่วมกัันพิิจารณาลัักษณะเด่่นด้้านวรรณศิิลป์์
	 เรื่่�อง ร่่ายยาวมหาเวสสัันดรชาดก กััณฑ์์มััทรีี ตามประเด็็นที่่�กํําหนด แลััวผลััดกัันออกมา
	 นํําเสนอเพื่่�อแลกเปลี่่�ยนกััน
	 	 กลุ่่�มที่่� ๑ วรรณศิิลป์์ที่่�เกิิดจากการใช้้เสีียงของคํํา
	 	 กลุ่่�มที่่� ๒ วรรณศิิลป์์ที่่�เกิิดจากการใช้้คํํา
	 	 กลุ่่�มที่่� ๓ วรรณศิิลป์์ที่่�เกิิดจากการใช้้ภาพพจน์์
	 	 กลุ่่�มที่่� ๔ วรรณศิิลป์์ที่่�เกิิดจากภาษาจิินตภาพ
	 	 กลุ่่�มที่่� ๕ วรรณศิิลป์์ที่่�เกิิดจากกวีีโวหาร

๒.	 นัักเรีียนแบ่่งกลุ่่�มตามความเหมาะสม แต่่ละกลุ่่�มร่่วมกัันวิิเคราะห์์คุุณค่่าด้้านวรรณศิิลป์ ์
	 ที่่�ปรากฏในคํําประพัันธ์์ที่่�กํําหนด แล้้วนํํามาแลกเปลี่่�ยนกัันเพื่่�อประเมิินความถููกต้้อง
	 …นางก็็เศร้้าสร้้อยสลดพระทััย ดั่่� งเอาเหล็็กแดงมาแทงใจให้้เจ็็บจิิตนี่่�เหลืือทน อุ ุปมา 
	 เหมืือนคนไข้้หนัักแล้้วมิิหนํํา ยั งแพทย์์เอายาพิิษมาวางซํ้้�าให้้เวทนา เห็็นชีีวานี้้�คงจะไม่่รอด 
	 สัักกี่่�วัน…

	 …เสด็็จด่่วน ๆ   ดะดุ่่�มเดิินเมิิลมุ่่�งละเมาะไม้้มองหมอบ แต่่ย่่างเหยีียบเกรีียบกรอบ 
	 ก็็เหลีียวหลััง พระโสตฟัังให้้หวาดแว่่วว่่าสํําเนีียงเสีียงพระลููกแก้้วเจ้้าบ่่นอยู่่�งึม ๆ พุ่่�มไม้้ครึ้้�ม 
	 เป็็นเงา ๆ   ชะโงกเงื้้�อม พระเนตรเธอแลเหลืือบให้้ลายเลื่่�อมเห็็นเป็็นรููปคนตะคุ่่�ม ๆ   
	 อยู่่�คล้้าย ๆ  แล้้วหายไป…

	 …ฝ่่ายฝููงเทพทุุกสถาน พิิมานไม้้ไศลเกริ่่�นเนิินแนวพนาวาส ได้้สดัับคํําประกาศสองกุุมาร 
	 ทรงพระกัันแสงสั่่�งสารจนสุุดเสีียง ดั่่� งทิิพยพิิมานจะเอนเอีียงอ่่อนลงช้้อยชด เทพเจ้้า 
	 ก็็เศร้้าสลดพิิลาปเหลีียวมาดููดููมิิได้้…

	 ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี ปรากฏภาพสะท้อนเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรม 

ในประเด็นต่าง ๆ  อันถือเป็นคุณค่าด้านสังคมและวัฒนธรรมของวรรณคดีเรื่องนี้ ดังนี้

	 ๑.	 หน้าที่ของภรรยาในสังคมโบราณ ดังที่ปรากฏในเนื้อเรื่องว่า สตรีที่ออกเรือนแล้วมีหน้าที่

ดูแลบุตรและปรนนิบัติสามี ดังคำ�ประพันธ์ว่า

๑.	 นัักเรีียนร่่วมกัันแสดงความคิิดเห็็นจากการศึึกษาเรื่่�อง ร่ ่ายยาวมหาเวสสัันดรชาดก  
	 กััณฑ์์มััทรีี โดยตอบคํําถาม ดัังนี้้�
	 ๑.๑	 …เมื่่�อแรกจากไอศวรรย์์มาอยู่่�ดง ก็ ็ปลงจิิตมิิได้้คิิดเป็็นจิิตสอง หวัังว่่าจะเป็็น 
	 	 เกืือกทองฉลองบาทยุุคลทั้้�งคู่่�แห่่งพระคุุณผััว กว่่าจะสิ้้�นบุุญตััวตายตามไปเมืืองผีี…
	 	 จากคํํ าประพัันธ์์ข้้ างต้้น  พระนางมััทรีี เปรีียบเทีียบความรัักของตนที่่�มีีต่่อ 
	 	 พระเวสสัันดรว่่าอย่่างไร และนัักเรีียนคิิดว่่าเพราะเหตุุใดจึึงเปรีียบเช่่นนั้้�น

	 ๑.๒	 …สมเด็็จอรไทเธอเที่่�ยวตะโกนกู่่�กู๋๋�ก้้อง พระพัักตร์์ เธอฟููมฟองนองไปด้้วย 
	 	 นํ้้�าพระเนตรเธอโศกา จึ่่� งตรััสว่่าโอ้้โอ๋๋เวลาปานฉะนี้้�เอ่่ยจะมิิดึึกดื่่�น   จวนจะสิ้้�นคืืน 
	 	 ค่่อนรุ่่�งไปเสีียแล้้วหรืือกระไรไม่่รู้้�เลย…
	 	 คํําประพัันธ์์ข้้างต้้นถ่่ายทอดอารมณ์์ของตััวละครอย่่างไร และนัักเรีียนได้้รัับรู้้�ถึึง 
	 	 ความรู้้�สึึกเช่่นไร
	 ๑.๓	 จากการอ่่านเรื่่�อง ร่ ่ายยาวมหาเวสสัันดรชาดก กั ัณฑ์์มััทรีี นั ักเรีียนคิิดว่่าสะท้้อน 
	 	 อารมณ์์ความรู้้�สึึกใดเด่่นชััดที่่�สุุด เพราะเหตุุใด
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	 ๒.	 สะท้อนความเชื่อของสังคมโบราณ ดังที่ปรากฏในเนื้อเรื่องหลายประการ ดังนี้

		  ๒.๑	 ความเชือ่เรือ่งความฝนั เหน็ไดจ้ากตอนทีพ่ระนางมทัรตีามหาสองกมุารไมพ่บ พระนาง

เสียใจมากเกรงว่าจะเกิดอันตรายกับลูก เพราะเมื่อคืนพระนางมัทรีฝันว่ามีชายคนหนึ่งมาควักลูกตา 

ทั้งสองข้างของนาง ใช้อาวุธตัดแขนทั้งสองข้าง และควักเอาดวงใจของนางไป ดังคำ�ประพันธ์ที่ว่า
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...เหตุไฉนไม้ที่มีผลเป็นพุ่มพวงก็กลายกลับเป็นดอกดวงเดียรดาษอนาถเนตร แถวโน้น 

ก็แก้วเกดพิกุลแกมกับกาหลง ถัดนั่นก็สายหยุดประยงค์และยมโดย พระพายพัดก็ร่วงโรยราย

ดอกลงมูนมอง แม่ยังได้เก็บเอาดอกมาร้อยกรองไปฝากลูกเมื่อวันวาน ก็เพี้ยนผิดพิสดาร 

เป็นพวงผล ผิดวิกลแต่ก่อนมา สพฺพา มุยฺหนฺติ เม ทิสา ทั้งแปดทิศก็มืดมิดมัวมนทุกหนแห่ง 

ทั้งขอบฟ้าก็ดาดแดงเป็นสายเลือด ไม่เว้นวายหายเหือดเป็นลางร้ายไปรอบข้าง ทกฺขิณกฺขิ  

พระนัยนเนตรก็พร่าง ๆ  อยู่พรายพร้อย ในจิตใจของแม่ยังน้อยอยู่นิดเดียว ทั้งอินทรีย์ก็เสียว ๆ 

สั่นระรัวริก แสรกคานบันดาลพลิกพลัดลงจากพระอังสา ทั้งขอน้อยในหัตถาที่ เคยถือ  

ก็เลื่อนหลุดลงจากมือไม่เคยเป็นเห็นอนาถ เอ๊ะประหลาดหลากแล้วไม่เคยเลย...

		  ๒.๒	 ความเชื่อเรื่องลางบอกเหตุ เห็นได้จากตอนที่พระนางมัทรีเสด็จไปหาผลไม้ในป่า  

ไดเ้กดิเหตปุระหลาดหลายอยา่ง ซึง่พระนางเชือ่วา่เปน็ลางรา้ย ทำ�ใหเ้ปน็ทกุขพ์ระทยัยิง่ขึน้ ดงัคำ�ประพนัธ์

ที่ว่า

	 ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี ที่นักเรียนได้ศึกษา มีข้อคิดที่สามารถนำ�ไปประยุกต์ใช้ 

ในการดำ�เนินชีวิตหรือแก้ปัญหาในชีวิตประจำ�วันได้ ดังนี้

เราควรทดแทนพระคณุแมห่รอืผูป้กครองโดยการใหค้วามเคารพทา่นอยา่งดทีีส่ดุ ชว่ยเหลอื

แบ่งเบาภาระท่าน ประพฤติตนเป็นคนดีเพื่อสร้างความภาคภูมิใจให้แก่ท่าน ตลอดจนดูแล

และเอาใจใส่ท่านเสมอ เพราะพระคุณของท่านเป็นสิ่งที่ยิ่งใหญ่

ภรรยาทีด่คีวรรว่มทกุขร์ว่มสขุกบัสาม ีเขา้ใจอดุมการณข์องสาม ีและชว่ยสง่เสรมิ สนบัสนนุ

ในสิ่งที่ดีเพื่อให้บรรลุผลตามความประสงค์

เราควรยินดีในการเป็นผู้ให้มากกว่าเป็นผู้รับ เพื่อเป็นการสร้างบุญกุศลและพลังบวกให้กับ

ชีวิต การรู้จักเป็นผู้ให้ การช่วยเหลือผู้อื่นในด้านต่าง ๆ ตามกำ�ลังที่ตนสามารถกระทำ�ได้  

จะทำ�ให้รู้สึกมีคุณค่า มีความหมาย และเกิดความภาคภูมิใจในตนเอง

เราควรหมั่นทําความดีเพราะจะทําให้มีความสุข โดยเฉพาะอย่างยิ่งความสุขภายใน เพราะ

เมื่อเราทำ�ความดีด้วยใจบริสุทธิ์และเป็นไปด้วยเจตนาที่บริสุทธิ์ จะเกิดความรู้สึกภาคภูมิใจ 

พึงพอใจในตนเอง มีความสงบทางจิตใจ นำ�ไปสู่ความสุขที่แท้จริง

เราต้องเตรียมใจและยอมรับให้ได้เมื่อประสบกับการสูญเสียสิ่งอันเป็นที่รัก เพราะเป็น 

สิ่งที่เลี่ยงไม่ได้

๑.

๒.

๓.

๔.

๕.

อ่านเพื่อเอื้อชีวิต ได้ข้อคิดนำ�ใจอ่านเพื่อเอื้อชีวิต ได้ข้อคิดนำ�ใจ

๓.	 นักัเรียีนแต่ล่ะกลุ่่�มร่ว่มกันัวิเิคราะห์ค์ุณุค่า่ด้า้นสังัคมและวัฒันธรรมจากร่า่ยยาวมหาเวสสันัดร-
	 ชาดก กััณฑ์์มััทรีี เพิ่่�มเติิม แล้้วนำผลการวิิเคราะห์์มานำเสนอและแลกเปลี่่�ยนกััน

๒.	 นัักเรีียนแต่่ละกลุ่่�มร่่วมกัันเปรีียบเทีียบค่่านิิยมของสตรีีไทยในสัังคมโบราณ และค่่านิิยมเรื่่�อง 
	 ความเชื่่�อของสังัคมไทยโบราณกับัค่า่นิยิมในปัจัจุบุันัว่า่มีคีวามเหมือืนหรือืแตกต่า่งกันัอย่า่งไร  
	 แล้้วผลััดกัันออกมานำเสนอเพื่่�อแลกเปลี่่�ยนกััน

๒.	 นัักเรีียนแบ่่งกลุุ่�ม แต่่ละกลุ่่�มร่่วมกัันสรุุปข้้อคิิดจากร่่ายยาวมหาเวสสัันดรชาดก กััณฑ์์มััทรี ี
	 ในประเด็็นอื่่�น ๆ   เพิ่่�มเติิม แล้้ววิิเคราะห์์ว่่าถ้้านํําข้้อคิิดดัังกล่่าวไปใช้้จะเกิิดผลอย่่างไร  
	 และหากไม่่นํําข้้อคิิดดัังกล่่าวไปใช้้จะเกิิดผลอย่่างไร โดยสรุุปเป็็นแผนภาพความคิิด  
	 แล้้วผลััดกัันนํําเสนอ นัักเรีียนและครููร่่วมกัันแสดงความคิิดเห็็นเพิ่่�มเติิม

๑.	 นัักเรีียนแบ่่งกลุ่่�มตามความเหมาะสม แต่่ละกลุ่่�มร่่วมกัันวิิเคราะห์์คุุณค่่าด้้านสัังคมและ 
	 วััฒนธรรมที่่�ปรากฏในคํําประพัันธ์์ที่่�กํําหนด แล้้วนํํามาแลกเปลี่่�ยนกัันเพื่่�อประเมิินความถููกต้้อง

	 …กระนั้้�นกระมััง หรืือเจ้้าเห็็นว่่าพี่่�นี้้�เป็็นชีีอดจิิตคิิดอนิิจจัังทิ้้�งพยศอดอารมณ์์เสีีย เจ้้าเป็็น 
	 แต่่เพีียงเมีียควรหรืือมาหมิ่่�นได้้ ถ้ ้าแม้้นพี่่�อยู่่�ในกรุุงไกรเหมืือนแต่่ก่่อนเก่่า หากว่่าเจ้้าทํํา 
	 เช่่นนี้้� กายของมััทรีีก็็จะขาดสะบั้้�นลงทัันตา ด้้วยพระกรเบื้้�องขวาของอาตมานี้้�แล้้วแล

	 …โอพระจอมขวััญของแม่่เอ่่ย เจ้้ามิิเคยได้้ความยากย่่างเท้้าลงเหยีียบดิิน ริ้้� นก็็มิิได้้ไต่ ่
	 ไรก็็มิิได้้ตอม เจ้้าเคยฟัังแต่่เสีียงพี่่�เลี้้�ยงเขาขัับกล่่อมบํําเรอด้้วยดุุริิยางค์์ ยามบรรทมธุุลีีลม 
	 ก็็มิิได้้พััดมาแผ้้วพาน แม่่สู้้�พยาบาลบํํารุุงเจ้้าแต่่เยาว์์มา เจ้้ามิิได้้ห่่างพระมารดาสัักหายใจ…

	 อัันร้้อนเร่่า ส่ ่วนเทพยเจ้้าจอมสากล จึ่่� งมีีเทวยุุบลบัังคัับ แก่่เทพอัันดัับทั้้�งสามองค์์ อั นทรง 
	 มหิิทธิิฤทธิิศัักดาว่่า ท่ ่านเอ่่ยจงนิิรมิิตบิิดเบืือนกายกลายอิินทรีีย์์ เป็็นพยััคฆราชสีีห์์สองเสืือ 
	 สามสััตว์์สกััดหน้้านางพระยามััทรีีไว้้ ต่ ่อทิิพากรคลาไคลคล้้อยเย็็นเห็็นดวงพระจัันทร์์ขึ้้�นมา 
	 อยู่่�ราง ๆ  ท่่านจงลุุกหลีีกหนทาง

๑.	 นัักเรีียนร่่วมกัันแสดงความคิิดเห็็นจากการศึึกษาเรื่่�อง ร่ ่ายยาวมหาเวสสัันดรชาดก  
	 กััณฑ์์มััทรีี โดยตอบคํําถาม ดัังนี้้�
	 ๑.๑	 นัักเรีียนคิิดว่่าร่่ายยาวมหาเวสสัันดรชาดก กััณฑ์์มััทรีี มีีข้้อคิิดที่่�เด่่นชััดที่่�สุุดคืืออะไร
	 ๑.๒	 นัักเรีียนสามารถนํําข้้อคิิดดัังกล่่าวไปปรัับใช้้ในการดํําเนิินชีีวิิตได้้อย่่างไร
	 ๑.๓	 นัักเรีียนสามารถนํําข้้อคิิดจากร่่ายยาวมหาเวสสัันดรชาดก กััณฑ์์มััทรีี มาปรัับใช้้
	 	 ในการดํําเนิินชีีวิิตของตนเองในการศึึกษาเล่่าเรีียนได้้อย่่างไร	

กิจกรรมพินิจพิเคราะห์

กิจกรรมพินิจพิเคราะห์

ข้อคิดจากร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี
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กิจกรรมการเรียนรู้เชิงรุก (Active Learning)

	มหาชาติกลอนเทศน์ หรือร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก ๑๓ กัณฑ์ 

	 เมื่อ พ.ศ. ๒๔๕๒ กรมศึกษาธิการได้คัดสรรมหาชาติกลอนเทศน์สำ�นวนต่าง ๆ  ที่มีความดีเด่น 

เพื่อรวบรวมเป็นมหาชาติกลอนเทศน์ หรือร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก ที่มีครบทั้ง ๑๓ กัณฑ์ 

มหาชาติกลอนเทศน์สำ�นวนนี้ได้รับยกย่องว่าเป็นหนังสือที่มีคุณวิเศษจากวรรณคดีสโมสร  

เมื่อ พ.ศ. ๒๔๕๗

	พระมหาชนก 

	 พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  

บรมนาถบพิตร กล่าวถึงพระชาติหนึ่งของพระพุทธเจ้าที่ทรงบําเพ็ญวิริยบารมี

ชวนอ่านหนังสือน่ารู้

๑.	 นักเรียนแบ่งกลุ่มตามความเหมาะสม แต่ละกลุ่มร่วมกันสรุปเร่ือง ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก 

	 กัณฑ์มัทรี เป็นแผนภาพโครงเร่ือง แล้วผลัดกันนําเสนอ เพ่ือน ๆ   ร่วมกันแสดงความคิดเห็นเพิ่มเติม

๒.	 นักเรียนร่วมกันอภิปรายว่าบทอาขยานต่อไปนี้มีคุณค่าในแง่มุมใดบ้าง ยกตัวอย่างประกอบ 

	 ให้ชัดเจนเพื่อแลกเปลี่ยนความคิดกัน

๓.	 นักเรียนจับคู่ แบ่งกลุ่ม หรืออาจจะทํากิจกรรมเป็นรายบุคคล (ขึ้นอยู่กับการตกลงร่วมกันใน 

	 ชั้นเรียน) แล้วท่องจําบทอาขยานจากกิจกรรมข้อ ๒ เป็นทํานองเสนาะ ผลัดกันออกมาท่องให้ 

	 เพื่อน ๆ   ฟัง นักเรียนและครูร่วมกันแสดงความคิดเห็นการท่องบทอาขยานของเพื่อน  

	 เพื่อนําข้อเสนอแนะไปพัฒนาทักษะให้ดียิ่งขึ้น

๔.	 นักเรียนแบ่งเป็น ๔ กลุ่ม ตามภูมิภาค ได้แก่ ภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคกลาง 

	 และภาคใต้ ร่วมกันค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับ “วัฒนธรรมมหาชาติในสังคมไทย” ของภูมิภาค 

	 ที่กลุ่มตนเองได้รับ แล้วนําข้อมูลเหล่านั้นมาเรียบเรียงให้เป็นระบบ และออกแบบการนําเสนอ 

	 ให้น่าสนใจตามความสามารถและความถนัดของกลุ่มตนเอง จากนั้นผลัดกันนําเสนอ  

	 นักเรียนและครูร่วมกันแสดงความคิดเห็นผลงานของแต่ละกลุ่ม และนําผลงานนั้นไปเผยแพร่ 

	 ให้นักเรียนคนอื่น ๆ ในโรงเรียนได้ชื่นชมต่อไป  

๕.	 นักเรียนในชั้นเรียนร่วมกันวางแผนและจัดทําโครงการ “รําลึกพระคุณบุพการี” โดยให้นักเรียน 

	 ในโรงเรียนที่เข้าร่วมโครงการประดิษฐ์สิ่งของ บัตรอวยพร หรือสร้างสรรค์เป็นงานเขียนประเภท 

	 ต่าง ๆ   ด้วยตนเอง เพื่อมอบให้บุพการีที่จะเชิญมาในวันจัดงานและเป็นการแสดงถึงความสํานึก 

	 ในพระคุณของท่าน รายละเอียดในการจัดงานและสถานที่ให้กําหนดตามความเหมาะสม  

	 ครูคอยแนะนําเพิ่มเติมในการจัดทํากิจกรรมตามความเหมาะสม

...จึ่งตรัสว่าโอ้โอ๋เวลาปานฉะนี้เอ่ยจะมิดึกดื่น จวนจะสิ้นคืนค่อนรุ่งไปเสียแล้วหรือกระไร 

ไม่รู้เลย พระพายรำ�เพยพัดมารี่เรื่อยอยู่เฉื่อยฉิว อกแม่นี้ให้อ่อนหิวสุดละห้อย ทั้งดาวเดือน

ก็เคลื่อนคล้อยลงลับไม้ สุดที่แม่จะติดตามเจ้าไปในยามนี้ ฝูงลิงค่างบ่างชะนีที่นอนหลับ  

ก็กลิ้งกลับเกลือกตัวอยู่ยั้วเยี้ย ทั้งนกหกก็งัวเงียเหงาเงียบทุกรวงรัง แต่แม่เที่ยวเซซัง 

เสาะแสวงทุกแห่งห้องหิมเวศ ทั่วประเทศทุกราวป่า สุดสายนัยนาที่แม่จะตามไปเล็งแล  

สุดโสตแล้วที่แม่จะซับทราบฟังสำ�เนียง สุดสุรเสียงที่แม่จะรํ่าเรียกพิไรร้อง สุดฝีเท้าที่แม่ 

จะเยื้องย่องยกย่างลงเหยียบดิน ก็สุดสิ้นสุดปัญญาสุดหาสุดค้นเห็นสุดคิด จะได้พานพบ

ประสบรอยพระลูกน้อยแต่สักนิดไม่มีเลย จึ่งตรัสว่าเจ้าดวงมณฑาทองทั้งคู่ของแม่เอ๋ย  

หรือว่าเจ้าทิ้งขว้างวางจิตไปเกิดอื่น เหมือนแม่ฝันเมื่อคืนนี้แล้วแล

๖.	 นักเรียนหาโอกาสเข้าร่วมประเพณีการเทศน์มหาชาติ โดยสังเกตองค์ประกอบต่าง ๆ   ท่ีปรากฏ 

	 ในประเพณีท้ังท่ีเป็นวัตถุส่ิงของ บุคคล พฤติกรรม ตลอดจนพิธีกรรม แล้วนํามาสร้างสรรค์ 

	 เป็นงานเขียนตามความสนใจ จากนั้นผลัดกันนําเสนอผลงาน หรืออาจจะนําเสนอผ่าน 

	 รูปแบบออนไลน์ตามความเหมาะสม นักเรียนและครูร่วมกันแสดงความคิดเห็นเพิ่มเติม 

	 จากการทํากิจกรรม

๗.	 นักเรียนแบ่งกลุ่มตามความเหมาะสม แต่ละกลุ่มร่วมกันสร้างสรรค์ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก 

	 เป็นบทละคร โดยช่วยกันเขียนบทละคร ออกแบบฉาก จัดหาเครื่องแต่งกายในการแสดง โดยนํา 

	 สิง่ต่าง ๆ   ท่ีมอียูม่าประยกุต์ใชต้ามความคดิสร้างสรรค ์แล้วนําไปใชจั้ดแสดงเนือ่งในโอกาสสําคญั 

	 ตา่ง ๆ   เชน่ งานวนัภาษาไทยแห่งชาต ิวนัสาํคญัทางพระพทุธศาสนา หรือกจิกรรมการเทศนม์หาชาต ิ

	 ภายในโรงเรียน หรือบันทึกเป็นวิดีโอนําไปเผยแพร่ตามสื่อออนไลน์ก็ได้
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